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भ्रमिका 


अनवरी १३३२ में पंड़ित महावीरप्रसाद द्विवेदी २४ घंटे के लिये काशी पधारे थे। उस समय काशी- 
नागरी-प्रचारिणी सभा की श्रोर से उन्हें एक अमिनंद्न-पत्र दिया गया था। उनके चल्े जाने के कई दिन याद 
भरी शिवपूजनसहाय ने सभा के मंत्री से चर्चा की कि सभा को केवल मानपत्र देकर ही न रह जाना चाहिए, भाचाय 
के भ्रभिनंदनाथे एक संदर ग्रंथ भी बिकाज़ना चाहिए। इसके लिये उपयुक्त अवसर भी भआ रहा है; क्‍योंकि संवत्‌ 
१३६१० के वैशाख में वे सतावे वर्ष में पदापण करंगे । हस समुचित प्रस्ताव का सभा ने सहर्ष और सादर स्वागत 
किया और हसे काव्य-रूप में परिणत करने का आयेजन प्रारंभ कर दिया । 

शीघ्र ही इस ग्रंथ के लिये महत्पुरुषों से शुभ कावन। की, भ्रीमानों से आर्थिक सहायता की, हिन्दी के 
एवं देशी-विदेशोी अन्य भाषाओं के विद्वानों तथा साहित्यिकों से उनकी रचनाओं की और प्रमुख चित्रकारों से उनके 
चित्रों की प्रावेन। की गई । सम्ाचार-पत्रों में मो इसकी चर्चा प्रारंभ की गई । जैसी हमें आशा थी, हस प्रस्ताव का 
सब ओर से अइछ्ठा स्वागत हुआ और दम्तार इस महृत्‌ स्तप्त को सफल बनाने में सभी ठदारचेता महामनाओं ने 
हमारा हाथ धंटाया। 

यहाँ तक कि महात्मा गांधी ने भो इस ग्रंथ के लिये हमें शुभ कामना का संदेश भेजा, जिसकी प्रतिकृति 
इस ग्रंथ में दी जा रही है | 

जित अन्य महानुभावों ते हमें सदूमावना के संदेश भेजे हैं, उनमें से कुछ के नाम ये हैं-- 

सर्वेश्री-- 
नूट हामजून 
(नावे के नोबुद्ध प्राइज-विजेता साहिशियिक), 


सर जाजै प्ियसन, 
डाक्टर थिषोहोर वन विस्टरस्टीन 

(जमंनी के इंडिया इंस्टिव्यट के सैस्थापक--अ्रध्यक्त) 
भाई प्रसमान॑द 


विषम ध्रार्थिक परिस्थिति के कारण हमें श्राथिक सहायता प्राप्त करने में बढ़ी अ्रद्चन पढ़ी । हमारे उहेश्यों 
से सहानुभूति रखते हुए भी बढ़े-बढ़ श्रीमानों तक ने हमें कारा उत्तर दे विया। यदि सीतामऊ के राजकुक्ध ने हमारा 
हाथ न पकड़ा होता ते। सेभवतः हर्म यह प्रस्ताव ही स्थगित कर देना पड़ता । हमारी प्रार्थना के पहुंचते ही वहाँ के 
विधा-रसिक महाराज महोदय ने सौ रुपये का दान देकर हमें प्रोत्साहित किया। टहसके श्रनंतर वरह्ाा के विद्वान 
राजकुमार ने, जिन्होंने हिन्दी-सेवा का पते धारण किया है और जो हिंदी के एक श्रेष्ठ उद्ीयमान ल्लेखक 
हैं, अपने कई हृष्ट-मित्र नरपतियों से भी हमें सहायता दिलवाई, जिसका ध्योरा हस प्रकार है।-- 


सर्वधी-- 
सरंगुजा-नरेश ३०५) खिलचीपुर-नरेश._ २१) 


माक़ावाइ-मरेश २१) घनेड़ा-नरेश २५) 
प्रतापगढ़-नरेश १९०) एक श्रॉमली १००) 


रे दिपेदी-अभिमंद॒न अंथ 


कुमार महोदय ने हस संबंध में जो कष्ट उठाया है, उसके लिये समा उनकी बहुत ही झाभारी है। 
जिन अस्य दाताओं ने हमें इस सत्काये के लिये आधिक सहायता प्रदान की है, उनके नाम ये हैं-- 


१००) भीसान्‌ बोकामेर-मरेश 


११) भाबू हजुमानप्रसाद पोह्ार 
२) बाबू विरजानंद पोहार 
२) बाबू रामरक्ृपाल संघी 


किंतु हमारी झ्रावश्यकता बहुत बड़ी थी । हर्ष का विषय है कि इसारे शेष भार का एक बहुत बढ़ा अंश 
हं डियन प्रेस के स्वामी श्री हरिकेशब घोष ने अपने ऊपर के लिया । उन्‍होंने हमारे इस सथिश्र ग्रन्थ को लागत-मांत्र 
पर छ्वाप देने का दायिरव ग्रहण करके अपनी सराहनीस उदारता का परिचय विया है । 

झोड़द्धा-दरधार से भी हमें विपुल्ष आर्थिक सहायता का क्‍चन मिला है । वहाँ के महंद महाराज महोदय 
का हिंदी-प्रेम और इस दिशा में उत्साह तथा उचोग प्रशंसनीय ही नहीं, अन्य धोमानों के लिये अ्मुकरशीय भी है । 
वे ही अपने करकमल्ल से आायाय महोदय को यह ग्रंथ सेंट देंगे, यह हमारे सौभाग्य का विषय है । 

आचार्य द्विवेदी जी का प्रेमी और भक्त-समुदाय विस्तृत है। इस समुदाय के ऐसे धमी मानी मह।नुभाष, 
जो इस भात के इक थे कि अभिनंदन ग्रंथ के रूप में आचार्थ की जो अतिष्ठा की जा रही है, थे भी उससे 
संदद्ध हो जायें, इसके निमित्त सभा ने यह निश्वय किया किवे अभिनंदन ग्रंथ प्रकाशन के संबंध में ३०) 
सहायता-स्वरूप देकर इसके प्रतिद्ठाषक बन जायें और प्रश्येक प्रतिष्ठाषकफ के अल्निनंदन अ्रंथ की पक प्रति भेंट दी 
जाय । यह भी निश्चय किया गया कि प्रतिष्ठापक-बर्म की सूची अभिनंदन प्रंथ में अ्रकाशिश की जाय, 
जिसमें उनके सत्कार की स्सृति ग्रंथ के साथ स्थायी रूप से बनी रहे। इन महाजुभाधों फे सुनाम की सूभ्री 
अन्यत्र प्रकाशित की जाती है । 

हिंदी एनं देशी तथा विदेशी अन्य भाषाओ्रों के जिन विदानों ओर साहित्यिक! से इस संग्रह के लिये 
छेख की यावना की गई, उन्होंने सहष हमें सहयोग प्रदान किया। झाचाय द्विवेदी जी के व्यक्तित्व का ऐसा ही 
प्रभाव है कि लब्धप्रसिष्ठ विदृन्मंडक्षी ने ऐसा करने में बहुत ही तत्परता दिखलाई । इसके क्षिये सभा इस प्रंथ के 
आदरणीय केखकों ओर कवियों को उनकी रखनाओं के मिमिसत विनश्र धन्यवाद देती है । 

हमें खेद है कि हस असिनैदन प्रंथ क॑ लिये ऐसे बहुत-से भ्रधिकारी साहित्य-सेषियों और लब्धकीि 
विद्वानों की कृतिरया न प्राप्त हो सकों, जो इस समय जेल्ष में हैं या देश के भ्रम्य कार्यो' में व्यस्त हैं। और सबसे 
अधिक खेद उन महाजुभावों की रखनाओं के प्रकाशित म हो सकने का है, जिनसे विशेष अलनुरोध-पूर्वेक रचनाएँ 
मेंगाई गईं थीं, पर जो इस प्रंथ में संमिक्तित न हो सकीं। इसका एकमात्र कारण यह है कि अ्रन्‍्य श्रांतों तथा 
भाषाओं के विद्वानों की कृतियों का समादर करना आवश्यक जान पड़ा; क्योंकि स्वयं कह सहकर भी भ्रतिधियों का 
सरकार करना परम आय॑ धर्म है। बहुत-से क्षेख इसलिये भी प्रकाशित न हो सके कि थे भ्राशातीत विद्ंत से 
प्राप्त हुए। धनेक अभीशट छेखों की प्रतीक्षा में मुज़॒ण-काथ्य का झारंभ १९ जनवरी के बद हुआ। इतने भ्रक्य 
समय में ही संपूर्ण काटय पूरा करना पढ़ा। इस परिस्थिति में हमारे आमंत्रण पर जिन छेखकों ने रचनाएँ भेजने 
की कृपा की थीं; हम इनके कृतज्ञ हैं; साथ ही उनसे तथा उन अन्य समस्त केखकों ओर कवियों से--जिनकी 
रचनाओं को प्रवक्ष हल्छा रखते हुए भी कारण-वश हस पंथ में देने में असमर्थ रहे- इसा प्रार्थना करते हैं। हम 
आनते हैं कि भाचाय की श्रद्धांजलि में अपने पृष्प को न पाकर उन्हें बड़ा परिताप होगा, किंतु उन्हें भूल नहीं 
जागा चाहिए कि त्याग ही अभिनंदन का सर्वश्रेष्ठ रूप है । 

जिन प्रस्यात तथा कुशल चित्रकारों से हमने उनकी कृतियों-द्वारा ट्विवेद्दी जी का सम्मान करने का झाग्रह 
किया था, प्रायः उन सभी कक्षाघंतों ने बड़े उत्साह से अपने अब्यन्न अप्रकाशित नूतन चित्र इमें प्रकाशनाथे भेजे |. 


भूमिका इ्‌ 


ये सचभार्थ कक्षा की रृष्टि से अनुपम हैं। अमेरिका के जगद्जिख्यात चित्रकार श्री० मिकोशस ही रोरिक ने अपना 
जो चित्र इस संप्रह में प्रकाशित कराया है, उसे वे भाश्त-कल्ला-मवन को भेंट कर चुके हैं। हम आशा करने हैं 
कि अन्य चित्रकार भी उसकी हस उदारता का अशुसरण करेंगे। 

जिन चित्रकारों ने अपनी कृत्तियाँ भेजकर हमें अ्भुगृहीत किया है, उन्हें हम हृदय से धब्यवाद देते हैं । 

हमें अत्यंत खेद है कि भारतीय चित्रकल्ला के मवथुग-विधायक भरी अवर्नीह ठाकुर की कोई कृति हम 
इस प्रंथ में प्रकाशित नहीं कर सके । झांतरिक इच्छा रखते हुए भी आचायथ के हस समादर में ठाकुर महोदय 
अपने गिरते हुए स्वास्थ्य और कौर्टंधिक परिस्थितियों के कारण सम्मिख्तित न हो सके, जिसका उन्हें अत्यंत खेद है। 

थदि इंडियन प्रेस के संचाज्षक भरो हरिकेशब घोष के अनवरत प्रयास और सुरुचि का सहयेग हमें न 
मिक्षता तो यह प्रथ इतनी शीज्रता शोर सुंदरता से प्रकाशित न हो पाता। उनका सहयोग हमारे किये गर्ष 
का विषय है और उसके प्रसि हम हादिंक कृतज्ञता प्रकट करते हैं । 

सभा मे इस पंथ के संपादन का भार बाबू श्यामसंदरदास जी और राय कृष्णदास जी को सौंपा था। 
इन दोनों महाशयों ने जिस तत्परता और अध्यवसाय से इस कार को सुसंपत्न किया है, उसके किये समा उनके प्रति 
अपना हादिक धम्यवाद प्रकट करती है। कदाचित्‌ यह जता देना अजुचित न होगा कि जिस समय लेखों की संख्या 
निर्धारित करनी पड़ी और कुछ लेखों के संमिलित म करने का मिश्यय करना पढ़ा, उस समय हन संपादकों ने सबसे 
पहले अपने ही झेखों को निकाल दिया । 

श्री शिवपूजनसहाय जी ने जे बीज बोया, उसे पहवित करने में उनका बहुत बढ़ा हाथ रहा है । खेरों 
के संपादन में उन्होंने पूरी सहायता दी है भौर इस घोड़े समय के भम्दर ही जहाँ तक बन पड़ा है, उन्होंने प्रूफ भी 
बढ़ी सतकंता और सलत परिश्रम से देखा है । 

समय की कमी के कारश प्रफ-संबंधी तथा और कई प्रकार की भ्रनेक भूल रह गई होंगी। हमारा विश्वास 
है कि लेखक तथा पाठक-समुदाय उसके लिपे, हमारी कटिनाइयों का अनुभव करते हुए हमें शदारतापू्वेक क्षमा करेगा । 

मरावती सरस्वती से हमारी एकाँस कामना है कि उनके सुपुश्न श्राचार्थ द्विवेदी जी के अभिनंदन का 
यह आायेजन, सहतदयों के स्थायी अनुरंजन का विषय हो । 


काशी रामनारायण पिश्र 
३ है वैशार्य १६४६० सभापति, नागरी-प्रधारिशी सभा | 


भस्ताबना 


पंडित महावीर: साद द्विवेदी, जिनके $मिनेदन का हस प्रथ में अमुष्टान है, आधुनिक हिंदी के युग- 
प्रवतेंक केखक और अचार के रूप में प्रतिष्ठित हैं। जिनके मश्तिष्क क्री +गीरय शक्ति संसार में नर्वीण विधार-धारा 
प्रधाहित करती है “ते भरवर धोरे जग माँहीं ।' विंतु जो नई नहर गिकाश कर उस घारा का स्वच्छ लक्ष अपने 
समाज के क्षिये सुगम कर देते हैं, वे भी हमारी अभ्यर्थना के इछिकारी हैं। श्ाचाय द्विवेदी जी ने पिछुसते पेंतीस 
सालीस वर्षों के सतत परिश्रम से कड़ी घोजी के गधश शौर पथ की एक पक्की व्यवस्था की और दोनों प्रशात्रियों-दारा 
पूथ और पश्चिम की, पुरातन और नूतन, स्थायी झार अस्थायी, शान-संपरि--धपनी करिन कमाई--संपूर्ण हिंढी- 
आषा-भाषी | प्रांतों में मु| -इस्त से दिशरित की जिसके लिये इम सथ रणके आदी हैं। संयेश से हम दिनों परिणम में 
पंडिशाई अ्रिक सुलभ दे राई है; दितु परिप्रह की स्याधि ढ़ जाने के कारश वह्डा की वासथिक बुद्धि-विभूति के घट 
जाने का भय भी कम महों है । प्रत्येक झाराशुक अश्य को भर्वम समसधा बहमे हार प्रत्येक वियार को मध्य 
दिस्य संदेश के माम से घोषित करने की जो प्रथा चक्ष गई है, शससे मशुष्य अपमे पूर्वजों के प्रति हृतपता का 
कपटाचरया ' करने क्षमा है! यह्टी नहीं, उनके चि?रकाक्तर्यापी महत रद्योरा की शक्ति न शमेट कर स्वयं क्षीशाता की 
और बढ़ने करता है । हमारे द्विवेदी जी भी पंडित हैं, दिंतु बहुत कुछ अपरिह्रही हैं। उन्होंने हिंदी को- हमको 
जो कुछ प्रदान किया, यह कह कर नहीं किया कि भह भेरा है, इसे को । उन्होंने हिंदी से शो कुछ प्राप्त किया--- 
सहस्रों पुस्तक धार रूइस्नों रुपये-- वह सथ हिंदी की हितेपिणी सस्थाओ्रों को दे दिथा और भ्रथ अपने अम्म-प्राम में 
जाकर साधारण |गशृहरथ का-सा रदश्पस।ध्य सीदन ध्यर्तत कर रहे हैं। जो डिसका प्राप्य है, घह उसे सौंप कर 
द्विवेदी जी अब हस देश के चिर-प्रथलित मुक्ति-मार्ग पर आ गए हैं। भगवान उनका मंगल करें। 
साहित्य और कज्ा की स्थायी प्रदशनी में उनकी दौम-सी हृतियाँ रखी जाएंगी? क्‍या उनके अजुवाद ' 
'क्ुमारसंसव-सार',._ 'रघुंश”, हिंदी-महाभारस!; भरथवा 'बेक्न-विचार-रस्भावर्की', 'स्पसर की शेय और अक्षय 
मीमांसाए,' स्वाधीनता' और “संपत्तिशासत््र' ? वितु ये सब तो अनुवाद ही हैं, इनमें ह्िदेदी जी की भाषा-शेज्ी 
स्वयं ही परिष्कृत हो रही धी--क्रमश: विवस्ित हो रही थीन्‍-झार अाअ-क्स की दृष्टि से उसमें कर भी परिवर्तन 
किए जा सकते हैं। इन सबसें भाषा-सरकार के हतिहास की प्ररुर सामी मिक्तेगी; वितु हभमें द्विवेदी जी का वह 
व्यक्तित्व धहुत कुछ टेँढ़ने पर ही प्रिक्षेगा जो हस समय हम जोगों के सामने विशद रूप में आया है। उन्हें 
पढ़कर साहित्य का कोई विद्या्थों सभवतः यह म कह सकेशा कि यह ट्िवेदी जी की ही खेखनी हैं, धार विसी की नहीं । 
झाज से सौ वष बाद का विद्यार्थी तो कदाचित्‌ श्रौर भी द्विविधा में पड़ेगा । बात यह है कि द्विवेदी जी ने खड़ी 
थोली की भाषा-शेक्षी की व्यवस्था ग्रथश्य की है; रसमें निश्चय ही रणका पिजश्व हे। विंतु वह व्यवस्था उनकी 
कक्षम के मेंजने पर हुई है मर वह निशरव आते-आते आया है। उन्होंति केवक्ष वूसरों की भाषा का ही नहीं, अपनी 
साधा का भी माजन किया है। बनकी शब्द्सप्ति झार भाषा की संघटिश अतिमा काल्ांतर में प्रतिष्टित हुई है! 
ते क्‍या उसको रचित कविताएँ प्रदृशनी में रखी लाये ? किंतु थे तो स्थय हिजेदी क्री क॑ ही कथनाशुसार '“कक्िता' नहीं हैं 
श्रौर हमारी दृष्टि से मी अधिकतर उपदेश।|सत हैं। उनके क्षे्स ? 'हिंद्दी भाषा की रस्पत्त', 'दालिदास की निःकुशता', 
'प्रिश्रबंधू का हिस्‍्दी नवरत्न', 'शिक्वक का शीतासाध्य” और ऐसे अ्रम्य अनेक झ्ाक्षोच्रनात्मक छेस्त तथा टिप्पणियाँ 
हिचेदी जी की जाप्रस प्रतिसा का परिचय कराते हैं। इनमें हिर्दीः की भाव-प्रवाशिवा शक्ति निश्शंशय दिश्तत रूप में 
प्रकट हुईं है। इसके हारा हिंदी के समीक्षा-साहिस्य का अवश्य शिक्षान्यास हुआ है। फिर भी प्रश्न यह है कि 
क्या ग्रह स्थायी साहिष्य है ? द्विवेदी जी के दाशभिक और ध्राध्यात्मिक छ्ेखों पर शमके कर्मड जीवन शोर अंतर 
की अजुभूति की छाप क्षती है। शनमें विचारों की गहनता भी है भार उनका क्रम भी निधांरित है। कितु द्विवेदी 
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जी की रुथाति इन लेखों से नहीं है। उन्हें कोई संस्कृत का प्रकांड पंडित या दर्शश का सूक्ष्मदप्टि-भस्वेषक नहीं 
मानता । तो कया भाचार्य की शिष्यमंडली ही शक्त प्रदर्शन में सजा दी जाय ? उसका शिष्य तो हिंदी का अधिकांश 
समाज ही है; किंतु ढनके जो विकटस्थ सहयेगी ओर द्षाज्न थे, जिन पर उनकी कृपा की विशेष इष्टि रहती थी, जिनके 
क्षेखों झौर कविताओं पर द्विवेदी जी की 'सरस्वती' वाली कल्षम चल्षती थी---उन में भी कतिपय ऐसे कवि और पंडित हो। 
गए हैं जिनकी कृतियाँ साहित्य में सरक्षणीय और संमाननीय समझी जाती हैं। क्या द्विवेदी जी के ये नवीन 
संस्करण ही उनके प्रतिनिधि-रूप में मान क्षिए जायें? किंतु क्या सह स्वाब्य होगा 

क्यों न सरस्वती” की सब संख्याएँ , जिनमें द्विवेदी जी श्रौर डयकी सिन्न-मंड्ल्ली की कृतियां हैं, हिंदी के 
ध्यायी कक्बा-भवन में रख दी जायें और उनके साथ ही द्विजेदी जो का वह सब संशोधन, काट जाट और कायापञ्षट 
भी एकन्न कर दिया जाय जो उन्होंने मूख्ष प्रतियों में किया था और जिनके कारण वे प्रतियां मुद्गित अतियों से भी 
अधिक दर्शनीय और संप्राइ हो गई हैं। जब यह बात सच है कि जो बोग द्विवेदी जी के संपर्क में आए, 
उन्होंने इनका मंत्र छे किया भर जिन पर द्वियेदी जी की खेखनी चत्ष राई, वे कहा की शध्द।वली में 'द्विषेदी क्षम' के 
केस हो गए, तव क्‍यों न उनकी थीस वर्षों की संपादित सरस्वती” पर 'द्वियेदी-काज' का लेबक्ष लगा कर रख दिया 
जाय ! थे ऐसे-वैसे संपादक नहीं थे, सिद्धांतवादी और सिद्धांतपालक संपादक थे । जान पह़ता है कि दे विश्चित 
नियम बना कर उनके अजुसार अपनी रुचि के लेख मेंगाते भर वही छापते थे। संस्कृत-साहित्य का पुनरुत्थान; 
खड़ी बोली कविता का टर्यत; नवीन परिचरमीय शेली की सहायता से आवाभिध्यंजन; सैसार की बतेमान प्रगंति का 
परिचस; साथ ही प्राचीन भारत के गौरव की रक्षा--जों कुछ उनके लक्ष्प थे, इनकी प्राप्ति अपनी भिश्चित धारणा के 
अनुसार 'सरस्वती” के द्वारा करना उनका सिद्धांत था; अतः 'द्वियेदी-काड' की 'सरस्वती' में केबल्ध द्विवेदी जी की 
भाषा की ग्रतिसा ही गठित नहीं है, उनके दिचारों का भी उसमें प्रतिबंध पड़ा है । उन्होंने किसी संस्था की स्थापना 
नहीं की, परंतु सरस्वती की सहायता से उन्होंने भाषा के शिक्ष्ती, विचारों के प्रचारक और साहित्य के शिक्षक--- 
तीन तीन संस्थाओं के संचालक---का काम उठाया और पूरी सफद ता के साथ तसका भिवांह किया। शक बार 
उन्होंने सोचा कि झगरजी पढ़े-किश्ले व्यक्तियों के हिंदी के चैत्र में झ्ञाता चाहिए। थस सरस्वती के प्रायः प्रत्येक अंक 
में उनकी साम, दाम, दंड, भेद की प्रशाक्षियाँ चत्ष लिकक्कीं और शीघ्र ही उनका यथेष्ट प्रभाव सी देख पढ़ा | हिंदी 
में अंगरेजी के विद्यार्थी-छेलकों की सैल्या बढ़ने खगी, हिंदी पर भंगरेजी का गहरा रंग चढ़ने लगा धर ग्राज इस 
पर शंगरेजी के विद्वानों का बहुत कुड अधिकार हो गया है। बह ते केवल एक उदाहरण है । द्विवेदी भी के सरस्वती- 
संपादन का हतिहास ऐसे अनेक आंदोलनों का इतिहास है। वह उनके व्यक्तित्व के विफ़ास का इतिहास भी कहा 
जा सकता है । 

जिस व्यक्ति ते लगातार बीस वर्षा तक लगभग दस करोड़ हिंदी-भाषी जनता का साहित्यिक भ्रनुशासन 
किया, यह कखनऊ की तलाइटी का रहनेबाज़ा एक प्रामीय भाझझ है। जब अवल की नवाबो के दिन बीत चुके 
थे, तब उसी प्रांत के दौलतपुर नामक विधन प्राम में हनका जन्म हुआ था। अ्वध--जिस प्रदेश के थे 
विधाधी हैं-हूस काल में (जड़ कर बिरिचरता और दरितसा का केंड बन गया है । किंतु प्राचीन स्शतियाँ शो 
बुछ्त नहीं होतीं, इसक्षिये प्रात्चीन संस्कार भी कभी सुयेग पाकर धुनजग्प ले लेते हैं। गंगा की जो धारा कभी 
अपनी वीचि-रखना के उपर में वात्मीकि के कवि-कंट का सुवर्श-हार प्राप्त करती होगी, आज भी दौलतपुर के समीप 
से ही निकल कर बहती है। मे आाम़-कानन ओ मिद्रागत पधिकों के मुखों में भी अपने अस्तकक्ष बरसाते थे, आाज 
भी दौखतपुर के चतुदिक अपना वही उपहार किए खड़े हैं। वेशास का महीना यद्यपि रामों का है, किंतु 
रात को अच्छी टंढक पढ़ती हे । ऐसे ही समय इस प्राम में शिक्ष महावीरमसाद ने जस्प खिसा। सरस्वती का 
धीजमंत्र उसकी जिद्धा पर अंकिस कर दिया गया । आ्योतिष विद्या सत्य हुई ! 

शिक् महावीरअसाद की शिक्षा की कोई अच्छी व्यवस्था न हो सकी । शदू“फारसी की शिक्षा पादशाक्षा 
में मिली । घर पर 'शीजबोध -वाक़ी संस्कृत की ग्रामीण विधि का कुछ अभ्यास ही किया । फिर झोंगरेजी पढ़ने 
राषबरेल्ली गए। पुरक्षा, रज्नाव आदि में भी इनकी पढ़ाई कुछ विग चक्की। जे क्षोग दल दिनों के प्रामों की 


प्रस्तावना ट्े 


'परिस्थ्रिति जातते हैं भा उस अवेश के आहाशों की अवस्था से परिचित हैं, उन्हें बह सुनकर आरच्षय न होगा कि स्कूली 
शिक्षा भी उनके किए दुख्धम हो गई थी। दरिदता मनुष्य को उथोणी बना सकती है---बहुघा बनाती भी है। शिशु 
दिवेदी अपने घर थे १५ केस दूर रायधरेली पैदक्ष जाता था और सघ्ताह भर के खाने-पीमे का सामान साथ के जाता 
था। अपने हाथ से भोजन बनाना तो साधारण बात थी; ऊपर से फीस की विकट समस्या थी, यश्वपि वह छुछ 
झआातों से अधिक नहीं पहती थी । वाल्यावस्था की दरित्ृता मनुष्य में विनय, आत्म-विश्वास झादि उत्पन्न कर 
सकती है, सहनशक्ति बढ़ा सकती है; पर वह यदि अतिशय उप्म हो जाय तो मनुष्य के स्वभाव में एक प्रध्चुन्न उध्रता 
भी उत्पन्न कर सकती है। कुछ और गुणों के येर से यह उम्रता अवसर पाकर बिचारों की हृदृता और क्रिया की 
बिच्धा आदि सद्गुश भी उत्पन्न करती है, किंतु हससले मनुष्य के स्वभाव में जे! और दूसरे विकार उत्पन्न होते हैं उनसे 
दिवेदी जी से बच्चे की वराथर उत्तरोत्तर चेध्टा की है। 

पढ़ाई-लिखाई का क्रम भंरा होने पर ये अपने पिसा के पास बंबई चले गए ओर कुछ समय याद हम्हें 
रेलवे में एक नौकरी मिक्त गई। इसी बीच में हम्होंने मराडी और गुजराती भाषाओं की जानकारी भी प्राप्त कर 
ली और कुछ थ्ैंगरेजो भी सीखी । नोकरी के सिलसिले में ये नागपुर, अजमेर और बंबई में रहे। बंचई में 
रहते हुए इन्होंने तार का काम सीखा और सीख कर जी० झाई७ पी० रेलवे में तार बाबू हो गए। हरदा, खंडवा, 
होशंगाबाद शोर हटारसी में क्रम-क्रम से इनकी पदोश्नति होती गई। प्रवीणता के कारण तत्काद्लीन आई० एम० 
आर० (इंडियन मिटलेंड रेलवे) के १ फिक मेनेजर श्री० डबल्यू० बी० राइट ने इन्हें टेलीग्राफ इम्स्पेक्टर बनाकर 
मऊासी भेज दिया। नई तरह का लाइन-छियर ईजाद करके इन्होंने वहाँ भी अपनी अनेाखी श्रतिभा का परिचय 
दिया। सलारबर्की की एक पुस्तक भो शगरेजी में लिख ठाली। इन दिनों ये कानपुर से इटारसी ओर आगरा से 
मानिकपुर तक की पूरों लाहन का तर-सम्बन्धी काम देंखते थे और बंगालियों की संगति में रहकर बेंगला भी 
सीखने थे। यद्यपि दोलतपुर का वह ग्रामीण ब्राह्मण रेलवे के एक उच्च पद पर पहुँच कर किसी प्रकार की 
माथा-पश्षी किये जिना घुख के साथ समग्र. बिना सकता था, परंतु द्विबेदी जी की उड़ात्त प्रकृति के बढ़ अनुकूल न 
था। म्ासखी के पुरान द्ी० टीौ० एस० की बदर्ली होन पर जा नए साहब आए, उनसे एक दिन दहिवेदी जी की 
कट्दा-सुनी हो गई; वृखरे दिन रेलबे का काम साहब के सपुदें कर आप हिंदी कं छात्र सें चल्ते श्राप । तब से वे 
वर्शा पार ये यहां ! 

यह पूवकधा इसलिये आवश्यक थी कि द्वित्रेदी जी के साहित्य-संबंधी क्रिया-कलाप में उनके 
बात्यकाल के संचित संस्कारों की गहरी छाप लगा है; और उनकी लेख-शली तो मानों उस लौह-लेखनी से प्रकट 
हुई है जिसे थे रेलबे आफिस में इस्तेमाल कर रहे थे। खड़ी बोलो के गध और पद्म दोनों में उन्होंने वही लॉह- 
केसनी चलाई जा इतिहास में 'द्विवदी-कलम! के नाम से प्रचलित होंगी। पहले कुछ समय तक तो द्विवेदी जो ने 
पथ में खड़ी बोली का थोड़ा-बहुत शधिल्प सहन किया; जैसे उन्हीं के 'कुमार-संभव-सार' के हस पद्व में :--- 


आधरी के रेंगते में अपना अतिशय कोमल कर न लंगाय, 
फुच-गत-भेगराग से अरुणित कंदुक से भी उसे हटाय। 
कुश के अकुर तोड़ तोड़ कर घाव उंगलियों में उपजाय, 
किया प्रक्षमाज्ञा का साथी उसे उम्ता ने बन से झाय ॥ 


भर्दा 'प्रधरों' का 'ओं कार अभी पिट कर “श्रो' कार में परिशत नहीं हुआ श्र न क्रगाया 'हटाव! 
*हपजाब' झर 'आय' के अंतिम 'य' कार का छाप कर 'छगा' 'हटा' 'उपजा' और “आरा! के स्पष्ट प्रयोग ही निकले हैं । 
यही नहीं 'झाग' के बदले आरा! भी आई है जिसे लेकर पंडित श्रीधर पाठक की “कहाँ जल्के है वह आगो” पर काफी 
छेड्खानी की गई थी । यह सन्‌ १४०२ की रचना है, जब द्विवेदी जी हिंदी-पद्य की मई प्रणान्षी चला रहे थे | 
परंतु जे! बात किसी प्रकार प्रकट हुए बिना रह नहीं सकती, वह यह है कि खड़ी बोल्ली के झारंभिक 
गद्यों में भ्र्थ की रमशीयता हे जितनी खो गई हा भर भाषा के विषय का भी थोड़ा धहुत भनियम क्यें न हुआ 
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हो, पर एक नई परिपाटी--भावाभिव्यक्ति की तीखी, लाइन-छलिंपर की सी स्वच्छ सपाट शैज्ञी अवश्य चहा निकली है 
जिसमें संस्कृत का सा दूरास्वय दोष या प्रर्थक्किष्टता कहीं नहीं है। मखिष्क लड़ा कर अर्थ मिकालने का मरगड़ा 
हमें नहीं करना पड़ता । 
किंतु रस ! रस के विषय में यही कहना चाहिए कि आाषा की घुस्ती और अर्थ की सफाई में ही हिंवेदी जी 

ते विशेष रूप से रस जिया । उस काल के जैसे चित्रकार रविवर्मा थे, वैसे दी कवि द्विबेदी जी और उनके साथी हुए । 
ये ज्ञोग भ्ाचारी और सुधारक व्यक्ति हैं। कविता जिस अकार की सौंदयं-सामप्री का व्यवहार कर अंतर का 
पविन्न रस उच्छवसित करती है, उसका रपर्श करते में थे जसे क्ोक-लाज से उरते रहे ह्ों। इनकी कविताएँ 
इसी ख़िये उपदेश-प्रधान हैं; वस्तु की ब्यंज़ना करती हैं, ग्रतर के तारों को कनकनाती नहीं | बाहर ही टकठक करके 
सुप हो रहती हैं। 'कविता-कलाप' में द्विवेदी-काल के ज़िन प्रधान कवियों का काब्य-संग्रह है, प्रायः उन सबके 
यही बात है । 

तथापि यह आरंभ की बात है; कालांतर में हसमें परियतेन भी हुआ । स्वयं दिवेदो जी ने प्राचीन 
सरसतम कार्यों का अनवाद किया । उनके कवितासंन्र के प्रधान सहकारी मेंथिक्ञीशरण जी गुप्त ने हिन्दी-सिक्ष 
सामयिक साहित्य का अध्ययन करके सरस काव्य की झास्मा पहचानी और हिंदी के नवीन उत्थान के कुछ वास्तविक 
कवियों का भी अनुसरण किया । द्विवेदी जी ने भी साहित्य की सक्रिय सेवा से अवसर प्रहण करने के उपरांत 
भक्ति के स्रोत में निमजित होकर कविता-मुक्ता के दर्शान किए। किंतु सामयिक साहित्य में कधिता की जो उनकी 
विरासत है, वह अधिकांश में शब्दों का स्वच्छु वबसन धारण करके खड़ी हुई सतोगुण की संन्यासिमी की प्रतिमा है--- 
उसमें काब्य-कक्षा का वास्तविक जीवन-स्पंदन कहीं ही कहीं मिस्तता है । 

क्विता-कल्लाप' का अ्ध्ययम करने से यह भी प्रकट होता है कि द्विवेदी जी थ्रादि को मुक्तक पद्यों की 
श्रपेज्षा छोटे छोटे कपानकों में अधिक सफलता मिली है। घटना का सूत्र न रहने के कारण मुक्तक के कवि को 
कहपना-भूमि में एक शकार से निरवलब हो जाना पड़ता है। जहई कोई कथा भा जाती है, वहा और कुछ नहीं 
तो वर्णन का पुक भ्राधार, श्राकर्षण का कुछ हेतु लो मित्र ही जाता है; किंतु मुक्तक तो सथ प्रकार से सुक्त गीत 
है। उस समय द्विवेदी जी जिस जरूरी काम में लगे हुए थे, उसे छोड़ कर गीत गाने की फुसेत भी तो हों ! 
भारतेंदु हरिश्यंद्र श्रेर उनके समकालोन कई महानुभाव दूसरी ही रुचि रखते थे। उनका मन साहिस्य के प्रस्थेक 
अंग की प्ली-शोभा बढ़ाने, उसका श् गार करने की ओर था। उन ल्ोगों ने कविता की, नाटक रचे, निबंध लिखे, 
उपन्यासें का भी श्रीगणेश किया; शोर उनकी ये सब रचनाएँ सचमुच हमारे आधुनिक आरंभिक साहिस्य का ४ गाए 
हैं। भारतेंदु हरिस्चंद्र में कल्पना की बड़ी ही कमनीय शक्ति थी। उनके समसामयिक कितन ही लेखक सजीय 
और सरस साहित्य की अवतारणा करने में सिद्वहस्त हुए । द्िवेदी-काल' का साहित्य सबसे पहले खड़ी बोली का 
आग्रह करके चल्ला । गद्य और पद्य की भाषा एक करके जनता तक नवीन युग का संदेश पहुँचाना ही उनका 
डहेश्य था । साहित्यिक सामग्री को ससाज-व्यापी बनाने का ध्येय क्ेकर थे लोग मिकले थे । खड़ी बोली को छुंढों 
के सांचे में ढाल देना>-पुक श्रनभ्यस्त काय कर दिखाना---जब सध गया, तब द्विवेदी जी ने छुंद की मेशोनरी 
को भी अपने उ्ती ग्रचार-कार्य में लगाया । उस काल की कविता का अलंकार इसकी सरलता और सामयिकता 
हैं। हृदय के निष्फपट उद्गार--चाह वे रूखे उद्गार ही हो---इसमें भरे हैं। हज भाषा की वगारिक कविता 
से विरक्ति हो जान के कारण समाज में इस नवीन काब्य-साधना का अच्छा सत्कार किया गया । कहीं कहीं छेटी 
छोटी रवनाओं में सी बडे ही मंथुर भाव भरे मिलने है । कविता का चोला बदल गया । 

कब्िता और साहिस्य के विषय में द्विबेदी जी के विचार ज।नन की इच्छा बहुतों का होगी; परंतु वे उनके 
फुटऋर निर्बधों को पढ़कर कोई निश्चित धारणा नहीं बना सकेगे। यह एक सात प्रस्यक्ष हैं कि उन्हेंने उदातत और 
लेक-द्ित॑वी विचारों के पत्त में शक्तिशाली प्ररणा उम्पन्न की। कुमारसंभव क॑ आदि कं ही पांच सो का सार 
प्रकाशित करके उन्हेंने अधिशय शगारिकता से हिंदी कों वच्चान का प्रयक्ष किया। जय 'हिंदी-नवरत्न! में 
सिश्र-वे दुओं ने हिंदी के नो सत्रों तम कवियों की श्रेणी-€ साला तेयार का प्र उन पर अपने विचार प्रकट किए, 
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तथ छोरों को हिंदी कविता के सेबंध में द्विवेदी जी की राय जानने का अवसर मिक्ता। हिंदी-नवरत्ञ! की 
समीक्षा करते हुए द्विवेदी जी ने सबसे पहले यह प्रदर्शित किया कि कवियों के उत्कषष-अपकष का निर्योय करने 
की एक ध्यवस्पा, एक क्रम होगा चाहिए । किंतु ब्यवस्था क्या हो और क्रम कैसा हो, इस पर अधिक प्रकाश 
नहीं पढ़ा। यह अवश्य देखने में आया कि दिवेदी जी ने सूर, तुलसी आ्रादि भक्त कवियों की एक कोटि बना दी 
देव झादि को ध्रत्तग स्थान दिया और भारतेदु हरिश्यद्र को हून सबसे पृथक रखने की सम्मतति दी, पर यह नहीं 
स्पष्ट हुआ कि आरतेंदु हरिश्यंद्र को किस विशेष श्रेणी में रखने की उन्हेंने सिफारिश की और किस आधार पर की 
किंतु इससे भारतेदु के प्रति द्विवेदी जी की झगाघ श्रद्धा झ्रवश्य प्रकट हुईं। गय का नर्व॑न उत्थान ही द्विवेदी जी 
का साध्य था। अलः नम्य साहित्य का निर्माण करनेवाले प्रथम महापुरुष होने के कारण हरिश्यंद्र को द्विवेदी जी ने 
'नवरल' के कवियों में श्रघिक उच्च आसन का अधिकारी समझा। यह भी स्मरण रखना चाहिए कि भारतदु 
इरिश्यंद साड़ी बेज्ञी-गश के यशर्री विधायक थे और द्विवेदी जी भी उसी पत्र के पथिक थे। संलव है, भारतदु 
के प्रति इनके श्रद्धा रखन का एक देतु यह भी रहा हो । 

हिंदी की साहित्य-समीक्षा का इतिहास विशेष रूप से मनारंजकू है। आरंभ में जब भक्तगणा 
भजनानंद में लीन देकर काव्य-रचना कर रहे थे, तब जान पड़ता हैं कि सक्ततर माभादास ने अपने 'भक्तमराल' 
का सुसेर तुलसीदास को बनाकर उनकी कविता के गारव की उसनी ब्यंजमा नहीं की थी जितनों भक्तों की 
परिपाटी की रक्षा की थी। अथवा की भो हा ते पता नहीं । लेोक-प्रचक्षित कुछ पदों से जसे--सूर सूर 
तुलसी सस्ती बशुगन केशबदास' “तुलसी गंग दुओ भये सुकविन के सरदार” और कवि गढ़िया, नंददास जड़िया! । 
यद्यपि जनता के साहित्य-विषपयक सामान्य ज्ञान का पता लगता हैं, परंत यह नहीं जाना जाता कि थे नथ्य 
किस प्रकार प्राप्त हुए थे । उननीसयी शतारदी के बिलायत के साहिरियक समान में डाक्टर जानसन का बिनेदपूर्ण 
पॉडिश्य विशेष प्रख्यात हैं। एक बार जब वे अपनी साहिस्यिक मंडली में बेठे थे, तब कोई महस्वाकांकी 
महानुभाव वहां श्रपन साहितय-ज्ञान का कुद परिचथ्र देने पहुँचे। आपने यहू तपाक से कहा-महाशयगण, 
शेक्सपियर की कविता बहुत अच्छी है।! डाक्टर जानसन की मंडल के लोग झ्ागतुक की ओर आहट हुए । 
उन्होंने समझा कि शायद ये शेक्सपियर क॑ बारे में कुछ और बात कहेंगे; परंतु आगंनुक महाशय इससे झधिक कुछ 
ज्ञानते हीन थे। इनकी तो सारी समीक्षा बस यहीं समाप्त होती थी। डाक्टर जानसन ने ताड़ लिया। 
बाले-- शायद हनकी खापदी की जाँच करने की ज़रूरत हैं ।” हमारे हिंदी-सम्राज का मस्तिष्क यश्ञपि ृृक्त 
महानुभाव का सा विकृत नहीं था, परन्तु यहां भी साहित्य-समीक्षा की गाड़ी 'सूर-सली' 'उछुगना “जढ़िया' 
पार 'गढ़िया' आदि की दलदल में ही भ्रटक रही थी, थ्राग नहीं बढ़ रदह्दी थी । 

अभ् सैस्कूल की साहित्यिक रीति हिंदी मं आई, तब सो साठित्य-समीक्षा भार भी विलक्षण हो गई । 
कवियों मे कार्स के गुणों ओर दोषों के उदाहरण अपनी ही कविता में दिखाने आरंभ किए। यह न उनका 
अहंकार था न उत्तकी घिनसिता; घंह एक प्रकार की अध-परंपरा बन गई थी। श्रीपलि नाम के एक कि ने दोष 
दिखाने के लिये कंष्रिवर केशवदास की कबरिता के उदाहरण लिए जिससे काज्य-संबंधी उनके विवेक का--किस्तु 
इससे भी भ्रधिक उनकी स्वतंत्र बुद्धि का--थेड़ा बहुत परिचय सिला। परंतु परंपरा को ये भो न बदल सके | 
बिहारी की सतलई की उस काल में अनेकानेक टीकाएँ की गईं जिससे यह प्रजुमान हे! सकता हैं कि उनकी 
कविता की ओर साहित्यिक समाज की अ्रधिक रुचि थीं; पर उन टीकाओ्नो। सें भी कुछ भ्रधिक सूक्ष्प ओर व्यापक 
विश्लेषण नहों मिलता। कविता हे संग्रह प्रन्य-- हजार आझादि--भी छोगों ने मिकाले, पर उसमें भी विशेष 
अच्छी कविताओं का संकलन नहीं किया गया। इससे यहां निष्कष निकलता है कि पिछले कई स॑। वर्षों से 
साहित्याज्ञोंबन का कोई गम्प भाग प्रशस्त सहीं किया गया; और यदि कुश साहित्य-पारखियों में वास्तविक 
जानकारी रह गई थी तो वह कंचल बीज-रूप में थी । 

भारतेदु हरिश्यंद्र ने कविवर देव के संदर पदों का संग्रह प्रकाशित कर अपनी प्रखर प्रतिभा का परिचय 
“दिया; परंसु इतना प्रकाश पर्याप्त नहीं था। उन्हेंते कवियों के संमेजन की भी नए सिरे से प्रतिष्ठा की जिसमें 


]क्‍ द्विवेदी-अभिनंदन प्र'प 


केवक्ष लेकरुचि को आाकषित करना ही अभोष्ट नहीं था, वक्कि पारस्परिक विचार-पिभिमय से नई सूक तथा 
सादिस्य-विषयक स्वच्छु, सूक्ष्म रृष्टि के भी उदय होने की शुभाशंसा थी। परंतु भारतंदु के अस्त होते ही ये 
कथि-संमेलन अपना वह पूर्व लक्ष्य भूल गए; और याद में तो उनका यहुत ही विज्त रूप हो गया। संग्रेदनों 
की साहित्य-समीक्षा केवल कवित्त सुनाने में रह गई। रात रात भर यही देखा जाता था कि कौल किस तजे से, 
किस रस कं, कितने कविस सुना सकता है। आगे चल्ककर इसने जबले का रूप धारण किया और स्कृक्षों-कालेजों 
तक में इसका सिक्का जमने लगा। पुरस्कार बेंटमे लगे, हनाम मिलने लगे। गलेबाजी दिखाने का शौक 
चढ़ा । कविता-सेमेलन नहीं रहे । संगीत-संमेलन और ताली-संमेलन बन गए। इन्हें परिह्ठास-संमेजन भी 
समम सकते हैं। लक्ष्य भ्रष्ट हो गया । 

इस समय तक सेकाले साहब की डाली हुई अंगरेजी शिक्षा की नींव हमारे श्रांतों में भी पढ़ चुकी थी। 
लोग भंगरेजी की समीक्षा-शेली से भी परिचित हो रहे थे। संस्कृत, प्राकृत और देश-माषाओं के अभ्यासी कतिपथ विदेशी 
विद्वान और उनके हिंदुस्तानी शिष्य चोेम्र में भाने लगे भे । सभा-सेसाइटियाँ यथपि पहले भी थरों, परंतु एक-दस 
मवीस उत्साह और उत्तरदायिरव लेकर भ्रेगरेजी-शिक्षा-प्राप्त तीन नवयुवकों ने काशी-नागरी-प्रधारिणी सभा की स्थापना 
की जिसे समय ने देश की एक प्रमुख साहित्यिक सेस्था सिद्ध कर दिया है। यद्यपि पत्र-पश्रिफाएँ भी हिंदी में निकल 
रही थीं, परन्तु नवीन रुचि के अनुसार नवीन आवश्यकताओं की पूति के लिए सभा की ओर से सरस्वती” नाम की 
मासिक पश्चिका का श्रीगणेश हुआ। ऐसे ही अवसर पर डाक्टर प्रिय्सेन महोदय ने, जे भारतीय भाषाओं के 
प्रकांड पंडित माने गए हैं, हिंदी-साहिस्य के कतिपय कवियों की जीवनी और प्रशंसात्मक समीक्षा श्रेंगरेजी में 
लिखी । उसमें तुलसीदास को उन्होंने एशिया के उल्कृष्ट कवियों में स्थान दिया जिससे हिंदी के अंगरेजी-दा विद्वानों 
में एक अ्रच्छी हलचल-सी मची और एक नवीन उत्साह-सा देख पढ़ा। “मवरक्ष” नामक हिंदी-कवियों का 
समीक्षा-प्रं थ इसी उत्साह-काल में प्रकट हुआ । उसमें केवज् टाक्टर प्रियसेन के विचारों की ही पृष्टि नहीं की गहे 
शल्कि-बहुत सी नर्व.न उद्भावनाएँ भी दिखाई पह़ीं। परंतु इसके कुछ पहले ही पंडित महावीरप्रसाव द्विवेदी 
संस्कृत, मराठी, शुजरातीं, बंगला, ददू श्रार अंगरेजी की श्रपती बहुशता के साथ नवादिता 'सरस्वर्ती” में वुज्ञा 
लिए. गए थे। “नवरत्न! की परीक्षा करते हुए इन्होंने साहित्य और कविता-संबंधी अपने जा विचार सरस्वती 
में प्रकट किए, उनका उल्लेख हम ऊपर कर चुके हैं। अतः यहां उन्हें दोहराने की आवश्यकता नहीं है। 

द्वियेदी जी ने सैस्कृत अथवा अगरेजी भादि फे साहित्यिक सिद्धांतों का अनुसरण करके अपने विचार 
नहीं प्रकट किए, यह कद्दना ही मानों साहित्य-सरणी में उनकी गति जान कोना है। वे हिंदी का साहिल-शास्र 
किसने नहीं बेढे थे। स्टीज, एड्ीसन, जानसन, सैम्ब, हेज़लिद या हमार देंश के रवीवनाथ कोई सो नहीं बेटे । यह 
भो नहीं कह सकते कि ये क्लोग शास्बीय समीक्षा की प्राचीन प्रणाली से परिचित नहीं थ्रे। इन्होंने उसका अभ्यास 
नहीं किया। यहाँ हमारा अभिश्राय यह भी नहीं कि हम हिधेदी जी की समीक्षा से स्टील, जानसन, रबींद भ्रादि की 
समीक्षा की तुद्ना करे । परंतु हृतनी समता तो सबसमें है कि अपने समय की साहिष्य-समीक्षा पर अपनी प्रकृति की 
मुद्रा ये सभी अंकित कर गए हैं। भावता की वह गहन तन्‍्सयता, जो रवींद्रनाथ को कविता के मिग्रूढ़ रहस्यमय 
झंतरपट का दर्शन करा देती हैं, द्विवेदी ली में नहीं मिलती; न इन्हें कक्पना की वह अ्राकाशगासिनी गति ही 
मिली है जे सदा रवि बाबू के साथ रहती है। परंतु हन प्रदेशों के बरिस्संपन्च, कमेंठ ब्राह्मण की भांति द्विवेदी जी 
का शुष्क, सातस्विक भाचार साहित्य पर भी अपनी छाप छोड़ गया है जिसमें न कज़्पना की उच्च बद्भावना है, 
न साहित्य की सूक्ष्म रृष्टि; कंदल एक शुद्ध प्रेरणा है जो भाषा का भी माजन करती है श्रौर समय पर सरक्ष उदात्त 
भावों का भी सत्कार करती है। यहीं द्विवेदी जी की देन है। शुष्कता में ब्यंग्य है, सास्चिकता में बिनोढ है । 
द्विवेदी जी में थे दोनों ही हैं। स्वभाव की रुखाई, कपास की भाँति नीरस होती हुई भी, गुणमय फल देती है । 
द्विवेदी जी ने हिंदी-साहित्य के छंन्र में कपास की ही ग्वेती की 'नेरस विशद गुणमय फछ्क जासू । 

फलत; लोगों में साहित्य विषय की जानकारी भ्ररछ्ठी बढ़ी श्रोौर द्विवेदी जी के विचारों का भ्रमकरणश भी 
होने क्षमा । आचीन हिंदी से भी अधिक संस्कृत की ओर द्विवेदी जी की रुचि थी। जनता में भी 'सरस्वती' हारा 


अस्थावता ॥. 


उस रूचि का अवेश हुआ । कविता की झंतरंग शोभा की अपेक्षा भाव-विस्यास का चमत्कार सरस्वती” के पाठकों 
को अधिक सेंट किया जाता था। तदनुसार हिं दी के उस काक्ष के कवि भी चमत्कार की खोज करने लगे और समीक्षक 
भी उस पर प्रसष्नता प्रकट करते क्रगे । द्विवेदो-काज् की हस अभिरुति का पूर्ण परिपाक झागे चल कर बाबू 
मधिक्षीशरण गुप्त के 'साफेत' महाकाव्य में हुआ जिसमें कपनोपक्थन का अमस्कार--जिसे सभा-चातुरी कह सकते 
हैं--विशेष माज्ना में रखा गया । समीक्षा में उसका परिपाक छमगोड़ा जी की तुजसतीदास-समीक्षा में समझना चाहिए 
जिसमें एक्क एक पंक्ति का चमत्कार प्रदर्शित किया गया, पर काब्य की संघटित शोभा नहीं देख पड़ी । द्विवेदी-युग की 
मनेड्सि के शूक्ष पर थे जा दो फूल फूले हैं, इनकी भी-शोभा स्वयं द्विवेदी जी को सुग्भ कर छुकी है। हलके अतिरिक्त 
साहित्य के प्रायः प्रत्येक विभाग में कतिपय कृतविद्य केखक और कवि कार्य कर रहे हैं जिनकी कृति अब सी 
दियेदी जी के आशीर्येचन से अजंकृत हे। रही हैं । 

द्विवेदी जी अपने युग के उस साहित्यिक झादर्शवाद के जनक हैं जो समय पाकर प्रेमचंदजी आदि के 
रुपन्यास-साहिस्य में फूला फल्ा । अपनी विशेषताओं और श्रटियों से समस्वित इस झादशवाद की महिमा हमें 
स्वीकार करनी चाहिए। मनुष्य में सत्‌ के प्रति जा पत्तपात रहता है, यह जब उसकी साहित्य-रचना का नियंत्रण 
करने खगता है, तब साहिस्य में आदशंवाद का थुग आता है। कभी कभी समाज की कुछ विशेष रीतियों का 
समधेन करनेवाला यह आादशंयाद रक्त समाज की बहुजनमान्यता का ही पक-मान्र आर्य लेकर बुद्धिजन्य सैस्कार 
का त्याग कर देता हैं और केवल उन प्रधाओं के प्रचार की पद्धति पकड़ लेता है। कभी यह झादशवाद वीर प्रजा की 
प्रकृति पर मतिष्ठित होकर महत्‌ चरित्रों का आविभोष करता है | आदशंवादी कभी--जेसे रामचरितमानस में--प्रति- 
स्पर्डधी पात्रों के काक्के पट पर ईप्सित नायक का उज्ज्वज्ञ चित्र अंकित करते हैं; और कभी---जैसे कतिपय अआधुनिक पाश्वास्य 
उपस्थासों में--स्वयं नायक के ही उत्तरोत्तर विकास में क्पना आदशवाद निहित रखते हैं । इसकी कोई निश्चित प्रणाली 
नहीं हैं, तथापि आराशामय वातावरण का आलोक, उत्साहभरे उदात्त कार्य आदर्शवादी कृतियों में देखे और पहचाने 
जा सकते हैं। ह्िवेदी जी भर उनके अन॒याय्रियों का आदश, यदि संक्षेप्र में कहा जाय तो, समाज में एक सास्विक 
ज्योगि जगाना था । दीनता और दरिद्वता के प्रति सहानुभूति, समय की प्रगति का साथ देना, * गार के विज्ञास- 
बेभव का निषेध ये सब द्विवेदी युग के आदश हैं। इन्हीं आदशों के ग्रनुरूप उस साहित्य का निर्माण हुआ ओ भ्रपनी 
चूर्णता का अवलंब छेकर चाहे खिरकाल तक स्थिर न रहे, परंतु अपनी सरय वृत्ति के कारण चिरस्मरणीय अवश्य 
होगा । यह आदश्श धन्य है जे। हमारी व्यापक भावना का कपाट खोलकर सरस, शीतल समीर का संचार करता है और 
हमारे मस्तिष्क की सत्यास्वेषिणी शक्ति का समाधान करके झारमतृप्ति की व्यवस्था करता है । परंतु जो आदुश समय 
और समाज़ के अधकार में आलोक की दीपशिखा दिखाकर प्रकाश की व्यवस्था करता हैं, वह भी अपना अक्करा 
मदत्त्त रखता है। द्विवेदी जी का ऐसा ही आदर्श था। मुक्ति ज्ञान सेही होती है; किंतु शात्रों में कमे 
और उपासना की भी विधियां विहित हैं। दिवेदी-युग को साहिर्य के कर्मन्‍्योग का धुग कददता चाहिए | 

साहितय और कचिता से भी अधिक दिवेदी जी न भाषा, व्याकरण श्रार पदु-प्रयोगों पर विचार किया । 
'ग्राचीन कवियों की दोषोद्भावना' मिबंघ में उन्होंने स्पष्ट-कथन की आवश्यकता दिखाते हुए इश्वरचंद्र! विधासागर, 
करधिंद घोष, रवोंद्रनाथ ठाकुर, चिपजुशकर आदि के जो प्रमाण दिपु, हिंदी में उनका भरपूर पिर्वाह करनेवाले 
इस काख में स्वयं द्विवेदी जी ही थे। 'नवरत्न' की आलोचना का अधिकांश भाषा-संस्कार के विषप का है। उस 
समय दविप्रेदी जी रपष्टनकशथम के बदले अभ्रिय-कथन भी कह देते थे ओर «यंग्य भ॑ उन्हें अ्रप्रिय नहीं थे। उनके संघटन 
में ध्येग्य का एक विशेष स्थान हो गया था। कई बार उनसे और हिंदी के धन्य विद्वानों से तक-वितर्क भी हुआ । 
यहाँ उन प्रसंगों का कोई प्रयोजन नहीं। उन अस्थायी अप्रिय घटनाओं से हमारी भाषा की वैसे ही एक स्थायी 
शुष्दु विशेषता घन गई, जैसे कीयदू से कमत खिलता है । 

'हिंदी-नबरक्ष! तो एक उदाहरणमाज्न है। ल्लाक्षा सीताराम-कृत कालिदास के हिंदी पद्चान॒वादों पर 
हिवेदी जी की और भी तीघ्र दृष्टि पड़ी थी। 'भारतमिश्र' के बादू धालमुकंद गुप्त, पंडित गोविंद मारायण मिश्न, 
और द्विवेदी औ का भाषा-सेबंधी विदाद कई कोटियों तक चल्बा। फिर द्विवेदी जी ने सरस्वती” में 'पुलक- 


घर हिवेदी-प्भिनंदन पंथ 


परिश्रय' का एक स्थायी स्तंभ ही बना लिया था और भ्रति माल सवीन प्रकाशित पुस्तकों के साधारण गुणदोध-बिवेचन 
के साथ प्रमुख रूप से भाषा की अश्युद्धियाँ दिखाने क्षगे थे | शब्दों के व्यवहार के संबंध में द्विपेदी जी का मध्यम मार्ग 
मानना चाहिए। जैसा कि 'अनस्थिर्ता' वाल्ले विवाद से प्रकट भी हुआ, द्विवेदी जी हिंदी की एक नई चलन अवश्य 
चाहते थे, यद्यपि उस चक्षन में मो एक व्यवस्था थी । संस्कृत से हिंदी का साधारण व्यावहारिक संबंध भी उन्हें हृष्ट था । 
संस्कृत के 'मादव' के स्थान पर वे हिंदी 'सहुता' के परश्पाती थे; परंतु यदि उनसे 'सदुत्व” और “शतुपन' श्रादि के 
व्यवहार फो स्थय्छृंदसा माँगी जाती तो वे उसे भ्स्दीकार कर देते । 'अष्ठ” श्रे्टटर! 'अध्टतम' और 'सर्वश्रेष्ड' आदि 
के व्यवहार का उन्होंने विरोध किया । “नोकदार नाक' के बदक्ले 'नोकथती नासा! उन्हें नहीं रुव सकती थी। 
संस्कृत से एक श्रेणी नीचे का अपभंश, जो हिंदी में अपना लिया गया हो, द्विवेदी जी भी अपना लेते हैं; परंतु हसके 
आगे वे प्रायः नहीं बढ़ते । भाषा के संस्कार की रक्षा वे चाहते थे, भ्रतः ग्रामीण एकदेशीय शब्दों का प्रयेश भरसक 
नहीं करते थे । तथापि शुद्ध संस्कृत के वाक्य-विन्यास के साथ साथ सल्लीस उदूं की मुहावरेबाजी दिखा देने का 
भो उन्हें पहले शौक था। यह उनके ध्यारंभ और मध्य काक् की गद्य-शेली की आत है । पद्म में और अपने प्ौद- 
क्राल के गध में द्विवेदी जी की वही टकसाली हिंदी--न संस्कृत ओर न ठदूं--की पद-रचना चलती रही। वही 
भाषा जो इन दिनों हिंदी के पठित समाज की--काशी, प्रयाग, कानपुर, लखनऊ आदि में थोल-खाल कौ--भाषा 
बनी हुई है और जिसमें सैकड़ां साहित्यिक पुस्तक प्रति वर्ष प्रकाशित हो रही ६ । 
अधिक से अधिक ईप्सित प्रभाव उत्पन्न करना ही यदि भाषा-शेलो की मुख्य सफलता मान ली जाय 
तो शत्दों का शुद्ध, सामभ्रिक, साथेंक और सुंदर प्रयोग विशेष महस्व रखने कगे। श्यों की शुद्धि व्याकरण 
का विषय है; व्याकरण की व्यवस्था साहित्य की पहली सीढ़ी हैं। सामयिकर प्रयोग से हमारा श्राशय 
प्रसंगानसार उस शब्दचयन-चातुरी से है जो काव्य के उशधान को प्रकृति की सुपमा प्रदान करती ई। उसमें कहीं 
अस्वाभाविकता बोध नहीं होती। साथंक पदविस्थास केवल निबंदु का विषय नहीं हैं; उसमें हमारी वह कर्पनाशक्ति 
भी काम करती है जो शउ्दों की प्रतिमा बनाकर हमारे सामने उपस्थित कर देती है। पदों का संदर प्रयोग वह 
हैं जो संगीत ( उच्चारण », व्याकरण, कोष भादि सबसे अनुमोदित हे। श्रार सबकी सहायता से संबटित हो; जिसके 
ध्वनन-मात्र से श्रनरूप चित्रात्मकता प्रकट हो और जो वाक्य-विन्यास का पक्ृतिदत्‌ अभिन्न अर धन कर वहीं निवास 
करने लगे । प्रथा तो हिंदी के समीक्षा-हत्र में उ्दू-मिश्रित भ्रधवा सेस्कृल-मिश्रित भाषाभेद को ही शेली समझ 
केने की आ्रांत धारणा फेली हुई है; परंतु यदि साहित्यिक शेत्षियों का कुछ रोभीर अध्ययन आरंभ होगा तो 
द्विवेदी जी की शेंकी के प्यक्तित्ष और उसके स्थायिस्व के प्रमाण मिक्ञग । द्विवेदी जी की शॉत्ती का व्यक्तित्व यहाँ है 
कि वह हस्व, अनलंकृत और रूक् है। उनकी भाषा में काई संगीत नहीं, केंचल उच्चारण का श्रोज है जो भापण-कला 
से उधार किया गया हैं। विषय का स्पष्टीकरण करने के आशय से द्विवेदी जी जो पुनरुक्तियां करते हैं, थे कमी कभी 
खाल्यी चली जाती हैं--असर नहीं करतों; परंतु थे फिर आ्राती हैं और असर करती हैं । लघुता उनकी विभूति है । 
त्ाक्य पर वाक्य आते और विचारों को पुष्ट करते हैं। जैसे इस प्रदेश की छोटी 'क्षमोंरों'! ईंट दृढ़ता में नामी हैं, 
वैसे ही द्विवेदी जी के छोटे छोटे वाक्य सी ! 
हिवेदी जी की साहिध्य-शेली का भविष्य अरब तक यथोचित प्रकाश में नहीं आया हैं। हिंदी-प्रदंश की जनता 
ने उसे अपने समाचारपत्रों की भाषा में अच्छी मात्रा भें श्रपना लिया हैं और +दी के स्लेटफार्स पर भी उसकी 
तूती बेत्ञन लगी हैं। इसका अथ यही हैं कि हिंदी-जनता कं श्रवणों को यह अच्छी लगी है और उसने समूह 
रूप से उसका सरकार किया है। यह सामूहिक सत्कार शेज्ञी के भत्रिष्य के लिए बहुत बड़े द्वार का उद्घाटन 
कर देता है और उसकी संभावनाएं बहुन बढ़ जाती हैं। अश्रभी द्विवेदी जी की भाषाशेंक्ी को गुंफित विचार- 
राशि के वहन करने का यथेष्ट अवसर नहीं अ्राप्त हुआ हे--अ्रभी विचारों का तार हिंदी में ब्रेंधा नहीं हैं। परंतु 
इस युग के तीक्षण, संश्लिष्ट विचारों का प्रकाशन--चाहे वह समराचारयत्नों-द्वारा हो, चाहे सामग्रिक पुस्तकों-द्वारा-- 
श्रव अधिक काल तक समग्र की याट नहीं जोह सकता | जब को बड़ अवसर आवेगा, (हम समझते हैं कि शीघ्र हो 
शावेगा), तब द्विवेदी जी की भाषा का चमस्कार देखो के मिलेगा । यह सरल रूक्ष भ्रभिष्यक्ति, जिसके गर्भ से गहन 


प्रस्तावना हर 


बिचाहों की परंपरा फूट निकलेगी, हिंदी के छेन्र में एक दर्शनीय वस्तु होगी। व्यावहारिक, राजनीतिक, सामाजिक, 
तथा भार्मिक विवेचन ओर देशव्यापी विधार-विभिमय जब खड्डी बोली का आधार लेकर चलन लगेंगे, तब द्विवेदी 
जी की भाषा को भज्ञी भांति फूलने-फल्ने का मौका मिलेगा। कविता और भरल्व॑कित गद्य तव भी रहेंगे, 
मथूरपंख की लचकीखी लेखनी तब भो उपयोग में भावेगी, बहुत-सी नवीन शैलियों से हमारा अनुरंजन तब 
भी हैगा। किंतु देश की जो स्यापक सामाजिक भाषा हमारे सामूहिक जीवन में संन्र श्रभिशेता की लहर 
उत्पन्न करेगी, जो हमारे व्यवस्थापकों, व्यापारियों और वोट देनेधाल़ों की, जो हमारी बिध्य प्रति की दुनियादारी की 
भाषा होगी, बह पंडित महाबीरमसाद द्विवेदी की भाषा का ही विकसित रूप होगी, इसमें संदेह करने की 
ज्यादा जगह नहीं हैं । 

दिवेदी जी की भापाशेली बहुत कुछ उनकी परिस्थिति की उपज है। जब वे “सरस्वती” में संपादकीय कार्य 
करने भाए, तब देश भें एक ऐसी विचित्र बहुझ्तता का बाजार गमे हे रहा था जो इसके पहले देशवी-सुनी नहीं गई 
धी। स्कूलों के विधार्थी भी इतिहास, भूंगोल्ल, विज्ञान, गशित, धंगरेजी, उत्‌, संस्कूत, फारसी श्रादि की 
झनिवारय शिक्षा से शिक्षित हे।कर निकल रहे थे; और कालजों में तो इतने शास्त्र पड़ाए जा रहे थे जितने स्वयं 
शुकदेव जी ने भी न पढ़े हैं।गे । यद्यपि यह बहुत ही छिद्वुली शिक्षा धी, परंतु इससे जिस एकमान्न उत्कृष्ट बृत्ति 
का दिकास हुआ, घह थी परिचय की बृत्ति। उस परिचय में पॉढित्य न हो, परंतु एक असिज्ञता, जो कभी व्य्ष 
नहीं जाती, संचित की गई थी। उस समय यह परिचय की आर्काज्ञा समाज में सर्वन्न देखी जाती थी; अतः बसकी 
तृक्‍स्ति का भी विधान होने लगा। जा पत्र-पत्रिकाएँ श्रेगरेजी में निकलीं, उनमें यद्यपि झावश्यक विषय-वैशिश्न्य था, 
किंसु जनता तक उनकी पहुँच महीं थी। देशी भाषाओं की पत्रिकाएं भी अब पेसी निकलों जिनकी सबसे स्पष्ट 
विशेषता बहुविध-विपम-विन्यास ही हुई। हिंदी में अब तक कितन ही वृत्तपत्र निकल चुके थे, परन्तु उनमें 
प्रायः किसी एक विषय की ही प्रधानता रहती थी और उनकी भाषा संपादक की मनोभिज्ञाप। की उपज होती 
थी । भारतेदु-काल के हिंदी पत्र पेसे ही थे जिनमें संपादक भ्रपनी पसंद के विषयों पर अपनी पसंद की 
भाषा में ऐसे लेख लिखते थे जा एक बेंधे हुए घेरे तक ही पहुंच पाते थे। श्रब वह समय भ,भ्रा गया हैं जब संपादक 
जन-समाज का स्वेच्छाशिक्षक बनकर ही काम नहीं कर सकता। उसे अपना व्याख्यान आरंभ करने के पहले 
अनता की रुचि भी समझ लेनी परेंगी। अब संपादक महोदय जो भाषा लिखंगे, उस पर हजारों पाठकों की 
दृष्ट पड़ेगी । जिस विपय पर वे विचार करंगे, उस पर और ज्लोग भी विचार करगे। जब तक एक ही विषय की 
प्रधानता रखकर पत्र निकलते रहे, तब तक भाषा-अलंकरण की बहुत कुछ सुविधा थी। पंडित बदरीनारायण चोधरी 
जैसे रसिक व्यक्तियां को छा 7 कर, जा राजनीतिक टिप्पणियों में मो साहित्यिक छुटा छुदह्राने की चाष्ट रखते थे, जिन्हें 
उन थविषयों की वास्तविकता से मतत्ध् था, वे पेसी उधेड़ुशुन पसंद नहीं कर सकते थे। व्यावहारिक दृष्टि से 
भी संपादक के किए यह भ्रशक्य हो चला था कि. वह विभिन्न विषयों का विवेचन करता हुआ उनमें कविता की 
कक्षाबाजी दिखाने की चंष्टा भो किया करे । 


'परस्वती' आरंभ से ही विविध विषयों की पत्रिका बनदःर मिकर्ला श्रार निकलते ही वह हिंदी का हृदय- 
हार घन गई । उसका कल्लेवर उज्ज्ज-बसन आर निरलकार था; पघेसा हीं उसका अंतस्‌ भी स्वच्छु, सरल और 
निरलस था। उसके निश्लुल विचार थे; स्ए्ट, स्फुट भाथा थी। उसमे विद्या थी, किंतु विद्या का प्रदर्शन 
नथा। कठिन परिश्रम था, उपालसम न था। संघटन था, विज्ञापन न था। ऐसी वह हिन्दी-जनता की 
'सरस्वती' शीघ्ष हू हमारी श्रेष्ठ पत्रिका बन गई। द्विवेदी जी जब उसके संपादक हुए, तब उन्होंने समाज की 
बहुमुर्खा आकांक्षाओं के अनुरूप विविध विषयों के विशिष्ट लेखक तैयार किए। उन्हें हिंदी में लिखन की 
प्ररशा की। उनकी हिंदी सुधार-सेंचार कर अकाशित की । श्राज उनमें से कतिपथ लेखक इन प्रांतों के 
प्रसिद्ध पंडित, भ्रध्यापक झोर विचारकर्ता माने जाते हैं। उनमें से कुछ मे तो द्विवेदीजी के सरस्वती छोड़ने 
पर हिंदी में लिखना भी बंद कर दिया ! ऐसा इनका पारस्परिक संबेध था ! बहुत से लेखक “सरस्वती” से भाहृ ४ होकर 
स्वयं ही उसमें आए। इन सबका इतना नियमित संघटन हो गया कि 'सरस्यती को दूसरे लेखकों की आवश्यकता ही 
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नरहीं। जो 'सरस्वती' के लेखक थे, वे दूसरी पशग्मनिकाओं में क्षिखने की चाह नहीं रखते धे--प्रायः नहीं ही 
खिखते थे। दूसरे छेखकों के केख बहुघा भ्स्वीकृत होकर जौट भी जाते थे। लेखकों फी संत््या इतनी बढ़ 
रही थी कि सच क्ेख छुप भी नहीं सकते थे। द्विवेदी जी के निजी सिद्धांत भी अनेक खेखों के छुपने में 
बाधक हुए होंगे । 
दिवेदी जी सिद्धांतवादी संपादक थे । ग्रधपि लोकरुचि और कोकमत का उन्हें ध्यान था, परंतु अपने सिद्धांतों 

का अधिक ध्यान था। ये सरस्वती के लेखकों का सुचारु संघटन कर चुके थे और उनकी सहायता से अपने 
मनोनुकूल विषयों की विदृत्ति करते रहते थे। संस्कृत-साहित्य, प्राचीन अनुसंधान, इतिहास, जीवनचरित, यात्रा- 
विधरण, नवीन भपभ्युश्थान का परियय, हिंदी का प्रचार आदि विषयों से 'सरस्वती' का प्रायः प्रस्पेक अंक विभूषित रहता 
था। प्रयलित साहित्य और सामय्रिक पुस्तकों पर भी टिप्पणियां रहती थीं। यदि हम इस कसौटी पर सरस्वती 
की समीक्षा' करें कि उसके द्वारा चैंगरेजी अथवा दूसरी प्रांतीय भाषाएँ न जाननेवाले ध्यक्ति कहाँ तक अपने 
देशवासी मिश्र-माषा-भाषियों की शिक्षा-दोह्ा की समता कर सकते थे और कहाँ तक संसार की गति से परिचित 
हो सकते थे--यदि हम यह पता लगा ले कि जो पाठक सरस्वती की ही सहायता से अपनी विद्यादुद्धि और मतिगति 
"निर्माण करते थे, वे देश की पढित जनता के बीच किस रूप में दिखाई देते श्रे--तो हम उस पत्रिका का बहुत कुछ 
यथार्थ मूल्य समझ के । हम बहुत प्रसन्नता के साथ देखते हैं कि 'सरस्वती' की सामग्री इस विचार से 'यर्थेष्ट मात्रा 
में उश्चत थी और उसके पाठकों को (संभवतः कषिता का छोड़कर) किसी विषय में संकुचित होने का कुछ भी 
अचसर नहीं था। दूसरे श्मों में कहा जाय तो सरस्वती अपने समय की हिंदी-जनता की चिद्यावुद्धि की 
मापरेखा थी और वह अपने देश की अन्य भाषाओं की पत्चिकाशों से होन नहीं थी। परिचयात्मक साम्रप्री देने 
में तो द्विवेदी जी की कुशलता प्रद्धितीय थी। यह उनके उत्कट अध्ययन धार चरन-शक्ति का चोतन करता है 
कि वे प्रति मास मराठी, गुजराती, उद्‌ , बंगला और श्रेंगरेजी पत्रों क्री उल्लेखनीय टिप्पणियां सरस्त्रती में उत्धत 
करते थे । 

सरस्वती विचार की अपेक्षा प्रचार की पश्चिका अधिक थी, परंतु डिवेंदी जी ने उसे व्यक्तिगत प्रचार (प्रोपेगंडा) 
का साथन नहीं बनाथा।  शवश्य थह उनके व्यक्तिगत विचारों का प्रचार भी करती रही; श्रवश्य उसने श्रपनी एक 
परिधि भी घना की जिसके अंदर प्रतिस्पर्दधी लेखकों का प्रवेश-निषेध था। अपने स्थायी लेखकों के विषय में 
कोई अन्यथा बात अपनी पतश्निका में छापना द्विवेदी जी को हृष्ट न था। इन कारणों से हिंदी में कतिपय श्रन्य 
पश्मिकाएं भी निकाली गई', परंतु इनमें से किसी को सरस्वती का सा स्थायित्व न मिला । वह गुण भो सरस्वती 
की स्थायी सफलता का मुख्य हेतु बना, द्विवेदी जी का विज्कक्षण भ्रध्ययसाय था । वे कठिन परिश्रम करके प्रत्येक 
लेखक की भाषा का श्रपनी शोंली के सांचि में दाकते थे और इस क्रिया में लेखों दा कायापक्ट कर देते थे । 
'सरस्वती” की भाषा में जो अधिकांश एकरूपता है, वह इसी क्रिया का परिणाम है। “धरस्वती' में रहते हुए 
मवयुवक लेखकों को भी विमुख न करके उनकी कृतियाँ सुधार कर छापने में द्विवेदी जी को कई कई सहीन छग 
जाते थे। पत्रिका का शुद्ध रूप में दीक समय पर निकाञ्ञ देना वे अ्रपना संपादकीय कर्तव्य समझने थे, और यह 
संपादकीय करत॑ब्य कर चुकने के बाद वे प्रति मास उसकी ग्राहक-संख्या और आय-व्यय का हिसाव भी जानते 
रहते थे । 

ऐसे उयोगी और कायकुशल व्यक्ति का उम्नति के उच्च आसन पर पहुँच जाना श्राश्चय की वात नहीं है। किसी 
के यह देखकर विस्मय नहीं हुआ कि द्विवेदी जी ने प्रनेक वर्षों तक सरस्वती की सेता करते हुए हिंदी के बहुजन 
समाज पर साहित्यिक अनुशासन किया। बहुत दिनों से वे हिंदी क॑ प्रमुख आचाय मान आते हैं। हिंदी 
साहित्य-संमेज्ञन के क्रामपुर के अधिवेशन में वे स्वागतकारिणी कं प्रधान थे। पिछुले कहे वर्षों से संमेलन उन्हें 
अपने वादिक अधिवेशन का सभापति बनाकर गौरव प्राप्त करना चाहता है, परंतु अस्पम्धता श्रादि कारणों से 
द्विवेदी जा वह पद अस्वीकार करते झा रहे हैं। अब तो उक्त पद से द्विवेदी जी की उतनी शोभा नहीं, 
जितनी द्विवेदी जी से उक्त पद की शे।भा हो सकती है। काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा को द्विवेदी जी का बहुमूलूप 
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सहवेग माँति सांति से प्राप्त हुआ है जिसके क्षिप सभा उनकी कृतज्ष रहेगी। सभा को अपने विद्यावैभव और 
कार्य की सहद्ावता देने के अतिरिक्त उन्‍होंने उसे अ्पनो कठिन कसाई की अभूल्य संपत्ति, सहखों पुखकों और 
“द्विवेदी पदक” की विधि के रूप में, प्रदान की है। परंतु इन सचसे कहीं अधिक साहित्यिक महत्त्व की धस्लु, 
जिसके स्िप सभा इसकी चिरऋशी रहेगी, उन छेखों की मूल प्रतियाँ हैं जो सरस्वती में छुपे भे और जिनमें 
द्वियेदी जी के सुधार के सुवद्ाक्र अनोलसी दीक्षिसे चमक रहे हैं। थे वे केख हैं जो हिंदी की संपादन-कला 
और भाषा-शेल्ली के विकास के इतिहास में स्मरणीय रहेंगे। हिंदी के स्थायी कल्षा-भवन में हिवेदी-युग की यह 
अघरोहर आवुर्श रहेगी और परम आव्र-पूर्वक देखी आयगी। काशी-विश्वविधाक्षम को भी द्विवेदी जी ने कई 
सहस्त रुपग्रे दिए हैं जो उनके समान अमजीवी पुरुष के भ्राजीबन अजित धन का बृहदंश है। द्विषेदीजी के ये 
दाग--श्द्धावस्था की क्षकड़ी का सहारा भी छोड़ देना--आत्मोश्सग की सीढ़ियां हैं जिस्हें सविष्य की संतान 
के स्मरण रखना चाहिए । 

हमारे साहित्य में 'द्विवेदी-युग' अब समाप्त हो रहा है, यद्यपि उनके नाम का जादू झअघ भी काम कर रहा हैं 
और रनके भ्रजुयायी झथ भी क्रियाशीज हैं। परंतु संप्रति एक नयीम लहर उठ रही है जिसके सामने प्राच्चीन प्रगति 
स्वभाषतः अपना आकण खोने लगी है। वह सरस, शुभ झ्ादर्श और वह प्रांजल न्यवस्था आज एक व्यापक 
अविश्वास और शक्तिपूर्ण अराजकता में विज्ञीन सी हो रही है। साहित्य का कोई एक मार्ग नहों रह गया--चतुदिक्‌ 
झाक़ाँति की सूचना मिल रही है। अ्राधुणनिक मस्तिध्क किसी एक दिशा में काम करने को तैयार नहीं, सब दिशाएँ 
छान डटराकने का वथोग करता है। कोई कह नहीं सकता कि विचारों के कत्र में विस्तार हो रहा है या 
किए खलता बढ़ रही है। बहुत से दुबत़्मस्तिष्क, छोणबुद्धि ग्यक्तियों के बीच थोड़े से सरचे विचारवान्‌ 
साहित्य-सेवी भी नवीन रुस्थान का साथ दे रहे हैं; परंतु श्रभी हसकी गतिविधि निरूपित नहीं हुई है। प्रतिभा 
का एक मवीन उन्मेष देख पड़ता है, परंतु मीन साहित्यिक आकांक्षा अब तक प्रकट नहीं हुईं है। इन सबका 
निर्यत्रण करने तथा इन्हें ठीक माग पर ले आने के लिए अब हिंदी-संसार को एक ऐसे साहित्यिक. नियामक की 
आवश्यकता हो रही है जे नवीन और अनुभवी साहित्य-सेविओं का उच्छड्जल होने से रोके और साहिसत्य-रथ को 
ठीक मार्ग पर चलाये । 

ऐपे ही श्रवसर पर द्विवेदी-भभिनंदन ग्रस्थ का प्रणयम हुआ है। यह उस महापुरुष के स्मारक का कार्य 
करेरा और टसके प्रति हस थुग का सेमान-माव प्रकट करेगा। यघ्षपि साहित्य के स्थायी विचार-सवन में 
दिवेदी जी की कीति को जरामरण का भय नहीं, किंतु क्ोक में इस कीति का प्रचार-प्रसार भी साहित्यिक संस्कार 
का कारण होगा। हिंदी के इस नवीत संघधि-काक्ष में, नवयुग के इश्रायकों के लिये, इस संस्कार की आवश्यकता 
और भी अधिक होगी; असः इस अ्रंथ की दृनी उपयोगिता सिद्ध होगी; यही हमारों विनीत आशा आर 
आकांक्षा है । 

या मसुंद रदास 
कृष्णदास 


है, गे 
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शांतिनिकेतन, बेलपुर मल २१ 
(४) संदेश (कवषिता)--श्रीमती तोरनदेवी झ्ुक्क “लक्षी,' लखनऊ कि ३० 
(४) मुसलमानों के पहले की राजपूत-चित्रशकला--विशामदेदणि भी काशीप्रसाद 
जायसवाल, एम० ए०, बारिस्टर-एटन्ला, पटना... ३१ 
(६) वेद और वहियुग--भी रुदवेवशास्त्री, वेदशिरोमणि, दशेनाल॑ कार, काशो-विद्यापोठ. ३३ 
(७) चातक (कविता)--राय कृष्णदास छ३ 
(८) आारतीय इतिद्दास में राजपतों के इतिहास का मदतत्व--मदाराज-कुमार 
रघुबो रसिंद्‌ बो० ए०, एल-एल० बोी०, सीतामऊ ... रा छ्छ 
(<) जीवन-फूल--ओीमती सुभद्रादेवी चौहान, जबलपुर ... हि ूऊ 
(१०) सूरक्षास का काब्य ओर सिद्धांत--श्री नत्निनीमेदन सान्‍्याल, एम० ए०, 
भाषा-तत्व-रज्न, नदिया (बंगाल) दी भ्ध्र 
(११) आरतीय वाब्मय के अमर र्त--श्री जयचंद्र विद्यालंकार, प्रयाग... ६५९ 
(१२) लारी (कबिता)--भरी मैथिलोशरण गुप्त, चिरगाँव, काँसो नर डर 
(१३) आये कालक--ओ भुनि कल्याखविजय, उदयपुर... सं 534 
(१४) पुरुषार्थ-महद्दामद्वापाथ्याय श्री गिरिधर शर्मा चतुर्वेदी, जयपुर हा १२० 
(१४) जन्‍्म-सृत्यु के अनुपात में भारत तथा संसार के अन्य देश--प्रोफेसर 
बिनयकुसार सरकार न बे १३३ 
(१९) छनसे (कविता)---भीमती कुमारी सत्य”, देहरादून... १३६ 
(१७) ब्रेगिरस अग्नि--श्री वासुदेवशरण अमवाल, एम० ९०, एल-एल बो०, मथुरा १३७ 
(१८) पर्दे क पीछे (कविता)---भरो हरिकृष्ण प्रेमी', अजमेर ध श्छर 


(१६) कविवर ठाकुर जगमेहनसिंद--रायत्रद्दादुर द्वीरालाल, बी० ए०, कटनी-मुडबारा. १४३ 
(२०) सेवा (कविता)--ऑरफेसर शिवाघार पांडेय, पम० ए०, प्रयाग-विश्ववियालय १४७ 
(२१) साधारणोकरण और उयक्ति-तैचितप्रवाद--भ्री रामचंद्र शुक्र, 

हिन्दू-विश्वविद्यालय, काशी शी श्ष्प 


(३३) 
(३४) 


(३५) 
(३६) 


३७) 
(बे८) 
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(४०) 
(४१) 


विजय 

सृत्यु-जीवन (कबविता)--पं० हरिशंकर शर्मा कविरत्न, आगरा 

उद्यान (कविता)--श्रो अयोध्यासिंह उपाध्याय “हरिओघ” 

कोटलीय अथेशास््र में राज्य हारा समाज का नियंत्रणश--भी सत्यकेतु 
विद्यालंकार, गुरुकुल, काँगड़ी ३ 

ओस को यूँद के श्रति (कवषषिता)--ठाकुर भीनाथसिंह, प्रयाग 

भविष्य का समाज़--डाक्टर बेनीप्रसाई, एम० ए०, पी-एच्‌० ढो२, 

डी० एस-सी०, विश्वविद्यालय, प्रयाग 

साली (कविता)--मुंशों अ्र जमेरी, काशी 

कंडलिनी-तक््य---प्रिसिपल गोपीनाथ कबिराज, एम० ए०, काशी 

भावी भारत के पत्रकार--पश्रो रामानंद चट्टोपाध्याय, संपादक माने 
रिव्यू, कलकत्ता 

हिन्दुस्तानी का सबसे प्राचीन न्याकरण--डाक्टर सुनीतिकुमार चट्टापाध्याय 
एम० ए०, ढो० लिट० (लंदन), कलकत्ता विश्वविद्यालय 


4 किए ह्रशीयावशाड डिफ्वए ॥00गट)ी5 00 विएवी ऑशिफाोप्राक-न- 
रब ० एडबिन गीव्स्‌ 

प्राचीन अरबी कविता--प्रोफेसर मुंशी महेशप्रसाद मैज्ञवो-अआलिम-फाजिल, 
हिन्दू-विश्वविद्यालय, काशी मं 


गुरुता से लघुता की ओर (कविता)--श्री जगम्नाथप्रसाद 'मिलिंद! 
जावा के प्राचीन संस्क्रत शिलालेख--श्री बहादुरचंद्र शास्त्री, हिंदी प्रभाकर, 
एम० ए८, डी० लिट_ ०, दालेंढ हे 
एक (कविता)--श्री मदनमोहन मिह्र, प्रयाग 
दुखी जीवन--श्री प्रेमचंद बी० ए०, संपादक, हंस” और 
जागरण”, काशी 
भूमि की 'पादावत्ते! नामक प्राचीन माप--महदायमहोपाध्याय 
रायबहादुर गोरीशंकर-हीराचंद ओमा, अजमेर .- 
महिस्न स्तोत्र की प्राचीनता ओर उसका मूल पाठ--प्रोफेसर गमेश्वर-गौरीशंकर 
ओमा, एम० ए०, इंदौर 
कौन था ? (कविता)--श्रीमती महादेवी बर्मा बी० ए०, प्रयाग 
अलंकार-- सेठ कन्दयालाल पोद्दार, मथुरा पु 
उद-शायर और शेख जी--भो अ्जमोहन वर्मा, सहकारी संपादक 
विशाल भारत”, कलकत्ता 
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(४) 
(६०) 
(६१) 
(६२) 
(६३) 
(६४) 
(६५) 


चिषय 
कुछ क्षण (कविता)--ओ भमगवतीचरण वर्मा, प्रयाग ... ग 
चित्र-मीमांसा--ओरी नदानाजाल चमनसाल मेहता, आइ० सो० एस० 


भी दृषवधेन का विद्यानुराग और कविस्व-शक्ति--ढॉक्र रमाशंकर त्रिपाठी, 


एम० ए०, पी-एच्‌० दी० लंदन, हिन्दू-विश्वविद्यालय, काशी 
उसी ओर--तेजनारायण काफ “क्रांति! 
दिल्ली की पठान-कालोन मुस्लिम वास्तु-कला--प्रोफेसर परमात्माशरण, 
एम ० ००, हिंदू-विश्वविद्यालय, काशी चर 
रूप-राशि (कबिता)--श्री रामकुमार वर्मा, प्रयाग 
मनुस्मति के संबंध में कुछ नए अनुसंघान-- डॉक्टर मंगलदेव शाश्री 
एम० ८०, ढडि० फिल्‌० (झॉक्सन), काशी 
परदे में (कबिता)--ठाकुर गोपालशरणसिंद, रीचाँ 
नालंदा विश्वविथालय---साहित्याचाय प्रोफ़ेसर विश्वनाथप्रसाद, एम० ए०, 
साहित्यरत्न, नालंदा (बिहार) वि 
'मनु! तथा इंद्र--प्रोफेसर सत्यक्रत सिद्धांतालंकार, गुरुकुल, काँगड़ी 
घूम (कविता)--महंत घनराजपुरों, मुजफ्फरपुर 
अप्रौद हिंदी--श्री रामचंद्र वर्मा, काशी रे 
वीर बाला (कविता)--,्री द्वारकाप्रसाद गुप्त 'रसिकेंद्र” काल्नपा 
"भार एंप्रापार हज वआत) 7॥024६४7९--प्री० पो० शेषाद्रि 
विक्रमशिला-विद्यापीठ--अभ्यापक शंकरदेव विद्यालंकार, 
गुरुकुल-सूपा, गुजरात 
दूसरी दिशा का (कविता)--श्री पद्मचकांत मालवीय, प्रयाग 
मिल्ली-रव (कविता)--ओफेसर बल्ववंत गणेश खापडें, कविभूषण 
हिंदू-विश्वविद्यालय, काशी 
रजत--कबिराज प्रतापसिंद रसायनाचाय, हिंदू-विश्वविद्यालय, फाशों 
तेरी लीला--ठाकुर रामसिंह, एम० ए०, बीकानेर 
बेवोल्फ--प्रोफेसर कृपानाथ मिश्र, एम० ए०, पटना 
जागरण (कविता)--भी रामनरेश त्रिपाठो, अयाग कर 
गुजराती साहित्य के तोन अपूर्य 'न!--अध्यापक साँवलजी नागर, काशी 
अतिथि (कविता)--शओरोमतो सुशीलादेबी सामंत, विदुषी, सिंहभूमि 
प्तिसानू' लुप्त अंग--भी दीवान घहादुर केशवलाल़ हथ॑द्राय धव, थी० ए० 
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(६७) 
(४०) 
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(०४) 
(७५) 
(७६) 
(७७) 


(७८) 


(७९) 


(८०) 
(८१) 
(दर) 
(८३) 
(प्पछ) 
(८५) 
(८६) 
(८७) 


(८८) 


विषय 
विचित्र बेनी (कविता)--पं + गांगेब नरोशम शास्तरी, कलकत्ता. ... 
ऐतिहासिक वियार-शैली-«श्रोफेसर गंगाप्रसाद मेहता, एम० ए०, हिंदू- 
विश्वविद्यालय, काशी 
(» जॉलिशा। एशण्कू[075 ण॑ [20४77 7ंरट(॥--- 
प्रो० ए० बेरिशिकाब, लेनिन प्रेड, रूस 
सुधि (कविता)--भी नरेंद्र, प्रयाग हु 
कौटिल्य का भूगाल-ज्ञान--भी गोपाल दामोदर तामस्कर, एम० ए० 
जबल्लपुर 
बाखी (कविता)--ञ्री ,कष्णानंद गुप्त, चिरगाँव की 
पद्मावत की कहानी और जायसो का अभ्यात्मवाद--श्री पोतांगरदतत बड़भ्वाल, 
एम० ए०, एल-एल० बी०, काशी 
संस्कृतनगीत (कव्िता)--भी शालप्राम शाखत्री, लखनऊ 
उ्ू कक्‍्योंकर पैदा हुई--मौलाना सैयवहुसेन शिवली नद॒बी, आजमगढ़ 
कलिके ! (कविता)--भी वालकृष्ण राव, प्रयाग हे 
तरंग (कविता)--श्री जयकिशो रनारायणसिंह, मुजफ्फरपुर 
कोतुक--भरी मती दिनेशनंदिनो, चेरड्या, नागपुर 
हास्य का अनेविज्ञान--श्री कृष्णदेव प्रसाद गौड़, एम० ए०, 
एल्‌० दी०, काशी शज 
खड़ी बोली की प्राचीनता--श्री जगन्नाथप्रसाद शर्मा, एम० ए०, 
रसिकफेश, काशो 
आधुनिक नाटक पर एक दृष्टि... श्री कृष्णानंद गुप्त, चिरगाँव 
कामना (कविता)--भीमतो रामेश्वरी देवी मिश्र 'बकोरो', लखनऊ .. 
हिंदी बर्णा का प्रयोग--प्रोफेसर धीरेद्र वर्मा, एम० ९०, प्रयाग 
निंदे ! (कविता)--श्री पद्मनारायण आचार, एम० ए०, काशी 
प्रताप-पंचक (कविता)--श्री श्रक्षयक्रीति व्यास अख़य', उदयपुर ... 
गोस्वामी तुलसीदास और समर्थ रामदास--भी व्योद्र राजेंद्रसिंह, जबलपुर 
गीत (कविता)--भ्री सत्याचरण “सत्य”, एम० ९०, गोरखपुर ४ 
प्राचीन भारत का न्‍्याय-विभाग और उसकी कारये-प्रशाज्ञी -- भी कैलाशपति 
त्रिपाठो, एम० ए०, एल-एल० बी०, काशी हि 
कली (कर्चिता)--ओ मघुसूदनप्रसाद मिश्र 'मघुर 
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(५) 
विषय 
(८८८) धमखार की बोद गुफाएँ और घमेनाथ का मंविर--भी किशनलाल 
वुर्गाशंकर दुचे न 
(९०) उपालंभ (कविता)--भी देवीदत्त शुक्क, 
(€१) बुद्धि नापने की वैज्ञानिक भ्रणाल्षियाँ; उनकी आवश्यकता और उपयेग-- 
राय बहादुर लखाशंकर मत्र, एम० ए०, आइई० ६० एस०, काशी ... 
(€२). शिशु के प्रति (कबिता)--्रो शांदिप्रिय द्विवेदी, काशी 
(<३) सारवाढ-नरेश मद्दाराज रामसिंद जी और राठौह़ बोरों फी अवूमुत उदारता-- 
श्री विश्वेश्वरनाथ रेउ, साहित्याचाये, एम० ए०, जेधपुर 
(९४) वेधि-इृक्ष से (कबिता)--ओऔी सेहनख्ाल द्विवेदों, काशी दर 
(€५) आरतीय चिकित्सा-शास््र की बिशेषता--नाड़ी-परीक्षा--आयुर्वेद पंचानन 
पं० जगन्नाथप्रसाद शुक्त, वैथ सिषस्मरि, प्रथाग ... की 
(९६) भारतीय कल्ा--श्री गाषाक्ष नेवटिया, फतेहपुर (जयपुर) रं 
(९७) निरक्ष देश--आ्योतिषाचाये सूयेनारायण व्यास, विधारम, उष्जैन ... 
(९८) 7%९० 'ह॥८४०७५ )ध४५४--श्री संत निदालसिंह, देहरादुन 
(€<€) जाया-छल (कक्ता)--श्री श्यामाचरणइस पतत  ... 
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पूजन 


पद-पूजन का भी क्या उपाय ? 
तू गैारब-गिरि, उत्तुंगकाय ! 
तू अमल-धवल है, में श्यामल; 
ऊँचे पर हैं तेरे पद-तल; 
यह हूँ में नीचे का तृश-दल। 
पहुँचूँ उन तक किस भाँति हाय ! 
तू गौरव-गिरि, उचंगकाय ! 
है| शत-शत मौमावात प्रबल, 
फिर भी स्वभावतः तू अविचल । 
मैं तनिक-तनिक में चिर-चंचल; 
मेटू. फेस यह अंतराय ! 
तू गौरव्नगरि, उत्तंगकाय ! 


हिजेदी-अमिनंदन भंथ 


झविरत तेरा करुशा-निमर 
अगणित धाराशों से करकर, 
जीवित रखता है जीवन भर 
मेरा यह जीवन जड़ितप्राय; 
तू गैारब-गिरि, उत्तृंगकाय ! 
हैं जहाँ अगम्य व्वाकर-कर, 
तेरे गहर भी आकर वर 
हैं ऊँचां से भो ऊझँचे पर 
मन उन तक भो किस भाँति जाय ! 
तू गौरव-गिरि, . उत्तुंगकाय ! 
सियारामशरणख गुप्त 
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डाकृर भगवानूदास 
(सो वे स|! 
साहित्य” शब्द हिंदी में प्रसिद्ध है। संस्कृत में एक शब्द और इसी आकार का है--जो हिंदी 
में इतना श्रसिद्ध नहीं है, न संस्कृत में ही--“सैहित्य'। दोनों का प्रधान ल्तय 'रस' है। 'दघाति इति 
हितम!। 'ाता” विधाता? में जो 'धा” धातु है वही 'हिलत” में है। जगद्ाता, 
साहित्य जगद़ात्री, जगत्‌ के बनानेबाले देव-देवो। जो विशेष प्रकार से, वि-धियों--नियमों--से 
और 'सौहित्य'. बनावे वह 'वि-धाता!। जो बनाए रहें वह 'हितः!। “हितेन सह सहितम्‌, तस्यथ भाव: 
साहित्यम! । 'सुशाभनं हित सुहितम, तस्य भाव: सौहित्यम! | तथा, सह एवं सहितम, 
तस्य भाव: साहित्यम!। साहित्य” शब्द का अब रूढ़ अर्थ है--ऐसा वाक्यसमूह--ऐसा पंथ, जिसका 
मनुष्य दूसरों के सहित, गोष्ठी में अ्रथवा अकेला दी, सुने, पढ़े, वो उसके “रस” आवे, स्वाद मिले, आनंद 
हो और तृप्ति तथा आ्राप्यायन भी हो । 
प्रायः साहित्य” का अर्थ काव्यात्मंक साहित्य समझा जाता है, पर अब धोरे-घीरे इस अभ में 
बिस्वार हो रहा है। सब प्रकार के प्रंथ-समूह का साहित्य कहने लगे हैँ। यथा--संस्कृत-साहित्य, अरबी- 
साहित्य, फारसी-साहित्य, भैंगरेजी-साहित्य, फरासोसी साहित्य, जमेन वा चोनी वा जापानी साहित्य, 
आयुर्वेद- (जिषयक) साहित्य, वैज्ञानिक साहित्य, ऐतिहासिक साहित्य, गणित-साहित्य, वैदिक साहित्य, 
लौकिक साहित्य आदि । अँगरेजी भाषा में 'लिटरेचर” शब्द का श्रयोग भी इसी प्रकार से होने लगा है, 
यथपि पहले प्रायः काव्यात्मक साहित्य के अर्थ में ही उसंका भी अयेग होता था। तो भी बिना 
विशेषण के साहित्य शब्द जब कट्दा जाता है तब प्रायः उसका अर्थ काव्य-साहित्य ही समझा जाता है। 
३ 


विवेदी-अभिनंदन प्रंथ 


और यह निविवाद दे कि 'वाक्ये रसात्मकं काव्यम!--रसीले वाक्य के! ही काव्य कहते हैं; काव्य कां 


आत्मा रस! है। 


सौद्दित्! शब्द का अर्थ है उत्तम रसमय भेजन और तज्जनित ठृप्ति। मनु जी का आदेश है, 
'नातिसोहित्यमाचरेत्‌'--उत्तम भेजन भी अति मात्रा में न करे, अति ठृप्त न दो जाय; भोजन परिमित 
ही अच्छा | स्यात्‌ यह भी आदेश मनु जी ने किया होता कि “'नातिसाहित्यमाचरंतः--रसभरी कविता का 
भी अति सेबन न करे, ते अनुचित न होता । 

जैसे अति सोहित्य से, विशेषकर तीम्न रसवाले चटनो-अचार और खटाई-मिठाई के व्यंजनों के 
झति भोजन से, शरीर में व्याधि उत्पन्न हातो है, वैसे ही श्रुति साहित्य से, अति मात्र रसें और 
अलंफारों की ही चर्चा सें, चित्त में भ्राधि, विकार, शैधिल्य, दौर्बल्य पैदा होते हैं। 'भरति 
रस सत्र बजयेत!। अस्तु। प्रकृत अमिप्राय यह है कि जैसे जिद्या का रस “सौहित्य” 

में प्रधान है, बेस ही मन का रस “साहित्य! में । 


काई-वेई, 


निगमकल्पतरोगलितं॑ फल. शुकमुखादसृ तद्रबसंयुतम्‌ । 

पिबत भागवत रसमालयं मुहरहों रसका भवि आवुकाः॥ (भागवत) 
विवकल्पतरु पै उपज्यों फल, सुकमुंख छूट गिराये। 

बच्ौँ सुधा-रस', पियो 'रसिक' सब जब लग लय नहि आये ॥| 

व्यं तु न वितृप्याम उत्तमश्लोकविक्रम | 

यह्छु श्वतां रसब्ञानां स्वाद स्वादु पदे पदे॥ (भागवत) 

[चरित पुनीत सुनत हरि के नित नित चित तृप्ति न जाहे । 

पद पद में जाके निसरत पसा रसिकन के मन मोह ॥] 

गिने-चुने, प्रंथ ऐसे सद्दाभाग है जिनमें 'रस” भी भरा है और स्वास्थ्यवद्धेक 


आाधिशोधक तोषक-पोषक ज्ञान भी । 


मैषा55तिदुःसहा छुन्‍्मां त्यक्तादर्माप बाधते। 

पिबन्तं त्वन्मुखाम्भोजाच्च्युतं हरिकथाउ5सृतम्‌ ॥ (भागवत) 
[ सुक सों कहदत परोच्छित राजा, अनसन बरत धरे, 

तन म्ुगत दुःसह पियास माहि जानिहु नाहि' परे। 

जब लो बदन-कमल ते तुम्हर हरि-गुन-रस' निसरें, 
तौन अस्त को मन भेरों अति लोलुप पान करे। 
स्थूल़ देह की सुधि बिसारि सब सूच्छम प्रान मरै। ] 


रस! क्या है? 'अस्मिता' का अनुभव, आत्वादन, रसन हो 'रस” है। इसका प्रतिपादन 


झागे किया जायगा | 


साहित्य” शब्द का साधारण अर्थ ऊपर कहा | विशेष अर्थ यह हो रहा है कि जैसे सब प्रकार 
की गिनतियां का शा गणित, प्रहननश्त्रादि को गतियों का 'ब्योतिष', रोगों की चिकित्सा के उपायों का 


भ्रे 
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आयुर्वेद', वैसे द्वी सर्व प्रकार को कविताओं का शाख 'साहित्य-शात्र' है। जा पदार्थी का राशियों में, 
आतियों में संप्रह और सपन्निवेश करके उनके काये-कारण-संबंध का अनुगमों और नियमों के रूप में बताबे, 
सिखावे, शासन शंसन करे, और जिसके ज्ञान से मनुष्य के ऐहिक अथवा पारलोकिक अथवा उभय 
प्रकार के व्यवदार में सहायता मिले, वह 'शाख' | जिस शास्त्र से काव्य का तत्त्व, रहस्य, समे, मूल रूप 
तथा इसके अवांतर अंग, सब परस्पर व्यूढ़ रूप से जान पड़ें, ओर जिससे कविता के गुण-दोष के 
विवेक की शक्ति जागे तथा अच्छी कविता करने में सहायता मिल, वह 'साहित्य-शास्तर! । 

संस्कृत में भरत मुनि का “नाट्यशास्त्र! इस विषय का आकर-मंथ और आदि-मंथ भो माना 
जाता है। बहुत और प्रंथ छाटे-मोटे लिखे गए हैं। आजफल पढ़ने-पढ़ाने में दंडी के 'काव्यादर्श,' आनंद- 
बद्धन के “ध्वग्यालोक,” मम्मट के काव्यप्रकाश', विश्वनाथ के 'साहित्य-दपंण” का अधिक उपयोग देख 
पड़ता है। इनके आधार पर हिंदी में भी श्रच्छे-अच्छे ग्रंथ बने हैं और बनत जाते हैं । 

कविता का प्राण 'रस” है, यह सबने माना है। शब्द ओर अथे उसके शरीर हैं। शब्दालंकार, 
अर्थालंकार उसके विशेष अलंकरण हैं। 'रसं वा सौन्दर्य वा अल॑ पूर्ण कुबवान्ति इति अलक्काराः--जो रस 
का, सोंदर्य का, बढ़ावें, पूरा करें वे अलंकार । पर यह याद रखना चाहिए कि-- 

अस्ति चेद्रससम्पत्तिः अलकझूारा वृथा इब । 
नास्ति चदूरससम्पत्ति: अलक्कारा वृष हि ॥ 

'सैहित्य! में जिह्ला के रस छः मुख्य माने हैं--मधुर, अम्ल, लवण, कटु, तिक्ृ, कषाय। इनके 
अ्वांतर भेद अनंत हैं। पचासां फल ऐसे हैं जा मधुर कहे जाते हैं, पर प्रत्येक को मिठास अलग है। 
त्रिकटु, तीन कु (अर्थात्‌ तोता-हिंदी में जिसका तीता कद्दते हैं, संस्कृत में वह कटु है; और हिंदी का 
कड्आ संस्कृत का तिक्त है; केस उलट गया यह, कोतूहली के खोजने को बात है!) प्रसिद्ध ह--सेंठ, 
मिचे, पिप्पली । तथा त्रि-कऋषाय, कसैला --इड़, बदेरा, आँवला । भन्य पचासों पदार्थ क॒हु और पचासों 
कषाय आदि हैं, ओर सत्र एक स एक कुछ न कुछ भिन्न हैं। सामान्य, समानता--यह आत्मा की एकता 
की भलक है। विशेष, प्रथकृत्व, भिन्‍नत्व -यह आत्सा की प्रकृति, अनात्मा की अनेकता, नानात्व, का 
फल हैं। ऐसे ही 'साहित्य” में रस नो माने हैं--- 


श्रज्ञार - हास्य - करुण - बीर - रोद्र - भयानका: । 
बोभत्साउदू भुत इत्यश्ौ रसा: शास्तस्तथा मतः॥ (साहित्य-दपेण) 


इनके भी सृक्तम अवबांतर भेद बहुत दाने चाहिएँ। प्रंथकारों ने भाव, आभास भाव, अनुभाव, 
संचारी भाव, व्यसिचारों भाव, स्थायी भाव आदि की सेना इनके साथ लगा दी है। प्रत्यक के भेद हैं। 
यथा- - हास्य” रस का स्थायो भाव 'हास”ः कहकर उसके छः भेद बताए हैं--स्मित, हसित, विहसित, 
अवहसित, अपदसित, अतिहर्सित। 'एका रसः करुण एवं निमित्तभेदात्‌! कई प्रकार का है। जाता है। 
इत्यादि । जैसे प्रत्येक स्थायी भाव के साथ एक 'स्थायी' रस, बैसे प्रत्येक संचारी या ज्यभिचारों भाव के 
साथ एक स॑चारी या व्यभिचारी रस होता है। रसों में सामान्य-विशेष, पराउपरा जाति, है या नहीं। 


ह 
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पर जहाँ तक देंखन-सुनने में आया और विद्वानों से पूछने पर जान पढ़ा, इस विषय पर किसी 
प्रंथकार ने विचार नहीं किया कि यह सब रस सबंथा परस्पर भिन्‍न और स्वतंत्र हैं श्रथवा इनमें भी 
राशीकरण हे सकता है, परापर जाति का संबंध इनमें है या नहों। किसी-किसी ने संख्या घटाने-बढ़ाने 
का यत्न ते किया है। यथा, 'वात्सल्य” रस दसवाँ है, ऐसा कोई मानते हैं। परमेश्बर की अथवा किसी 
भो इष्टदेव को नवधा 'भक्कि? के रस के भो अलग मानते हैं। कोई कहते हैं कि सब रस चमत्कारात्मक 
'अदूभुतः के ही भेद हैं। पर विद्कज्ञोकमत ने ना के ही मान रक्‍्खा है, और जे नए बताए जाते हैं 
उनका इन्हीं में इधर-उधर समावेश कर लेता है। पर इन नो का जन्म कैसे, एक या दो या तोन पर वा 
अपर सामान्यों की ये नो अपर जाति या विशेष संतान हैं या नहीं, इन प्रश्मों पर विचार नहों मिलता। 
ओऔर बिना विशेषों और अपर जातियों के सामान्य की अँकवार में संग्रह किए चित्त का संतोष नहीं। 
यदा भूतप्रथग्भावमेकस्थमनुपश्यति । 
तत एवं च तिस्तारं ब्रह्म सम्पशते तदा ॥॥ (गीता) 
पृथक्ता को एकता में स्थित, एकता को प्रथक्ता में विस्तृत, जब पुरुष जान लेता है तब उसका जद 
झर्थात्‌ वेद अर्थात्‌ ज्ञान संपन्न--संपूर्ण--होता है, तथा तब पुरुष अर्थात्‌ जीव अद्यममय--अह्यरूप-- 
निष्पन्न हो जाता है । 
इसलिये इस प्रश्न पर विचार करना उचित है | 
“एस” सब नो का 'सामान्य! रपष्ट हो है। “रस” के स्वरूप की भी मोमांसा करने से स्थात्‌ पता 
चले कि इस एक के सथः नो को प्रथक्‌-प्रथक्‌ उत्पत्ति हुईं, अथवा एक से दो या तीन ओर दो, या सीन से 
चार या छः या नौ, इस क्रम से परापर जाति और विशेष के रूप से जन्म हुआ | 
“रस! का मुख्य अथे जल! 'द्रव' है । 
सहस्रगुणमुत्त्रष्टरमादत्ते हि रसं रवि: | (रघुबंश) 
अमरकाष में जल के पर्यायों में 'धनरस! है। 
आम का रस; इंख का रस; पान का रस; अनार, झंगूर, नारंगी आदि का रस--यह सब उसके 
पंबशष! हैं। रस के “आस्वादन!, चषण, चखने से जो अनुभव” हो उसके भी 'रस” कहते हैं । 
यदि भूखा बच्चा जल्दी-जल्दी आम खा जाय तो उसको स्वाद तो अवश्य आवेगा ही, पर भूख 
की मात्रा अधिक और स्वाद की मात्रा कम दो तो रस! नहीं आवेगा। खा चुकने पर जब उसके मुँह पर 
मुस्कुराहद और आँखों में चमक देख पड़े ओर वह कहे कि “बड़ा मीठा था? तथ जानना चाहिए कि 
उसको रस” आया। 
ऐसे ही, दा मनुष्य, क्रॉध में भरे, एक दूसरे पर खज्डों स प्रहार कर रहे हां ता दोनों का भाव? 
रौद्र अवश्य है, पर उनको 'रौड्र का रस” नहीं आ रहा है। किंतु, यदि एक मनुष्य दूसरे को गहरा घाव 
पहुँचाकर ओर बेकाम करके ठहर जाय और कहे--“क्यों, और लड़ोगे, फिर ऐसा करोगे, अब ते समक गए 
न? तो उसको रौद्र 'रस! आया, ऐसा जानना चाहिए। किसी दुःखी द्रिद्र को देखकर किसी के मन में 
करुणा उपजे ओर उसको धन दे वा अन्य प्रकार से उसकी सहायता करे तो दाता तो करुणा का, दया का, 
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दुःखी के शोक में अनुकंपा--अनुशोक--का 'भाव” हुआ, पर “रस” नहीं आया। यदि सहायता कर चुकने 
के बाद उसके मन में यह बृत्ति उत्पन्न हो--'कैसा दुःखी था, कैसा दरिद्र था, कैसा कृपापात्र था? तो जानना 
कि उसको करुण रस आया। महापुरुष को कथा को सावधान सुनना, और उसके प्रति भक्ति उपजनां 
भी, रस नहीं। पर मन में यह वृत्ति उदित होना कि वाह, कैसे अलौकिक उदार महानुभाव-चरित हैं, 
इनके सुनने से हृदय में तरकाल कैसी उत्कृष्ट भक्ति का संचार होता है, केसे सात्विक भाव चित्त में उद्त 
होते हैं?--यह 'रस” का आना है। किसी के किसी दूसरे से किसो विषय में तीम्र देष्या--मत्सर--का 
भाव उत्पन्न हो, पर उसके वश होकर वह काई अनुचित काये न कर बैठे, और उस भाव को वत्तेमानता 
में ही, अथवा उसके हट जाने या मंद हा जाने पर, अपने से या मित्रों से कऋ--“कैसा दुर्भाव था, क्या-क्या 
पाप करा सकता था? ते जानना कि उसको ईध्यों का रस आया। पहलवान अपनी भुजा को देखता, 
ठांकता और प्रसन्‍न होता है, अपने बल का रस लेता है। सुंदर स्रो-पुरष अपने रूप का 'दपणण! में 
(दषयति इति दपेण:) में देखकर आनंदिन होते हैं, अपने रूप का रस लेते हैं । 

जैसे बच्चे तीती वस्तु का चीखकर 'सी-सी? करते हैं और फिर भो चीखना चाहते हैं, अर्थात 
यदि अति मात्रा में नहीं है ते उसमें दुःख मानने हुए भो सुख मानते हैं, सा दशा साहित्य के उन रसों 
को है जिनके 'भाब'--यथा भय, बोभत्स आदि-दुःखद भी हैं, पर उनके स्मरण में 'सुख'मय “रस? 
उठता--उत्पन्न शिता--है । 

निष्कष यह है कि अबुद्धिप्वक--अनिच्छापूवंक--रवाद” नहीं, किंतु बुद्धिपूषंक, इच्छा-पृर्वक, 
आस्वादन! की अ्रनुशयों चित्तवृत्ति का नाम रस” है। भाव (त्षोभ, संरंभ, संत्रेग, आवेग, उद्ेग, आवेश, 
भ्रैंगरेजी में 'इमोशन”) का अनुभव “रस” नहीं है; किंतु उस अमुभुक्ष का स्मरण, प्रति-संवदन, 'आरवादन!, 
'रसन! रस है। भावस्मरणं रस: । और आस्वादन का रूप यह है--'ें क्रोधवान हूँ (अ्ह क्रोधवास 
अस्मि!), “में (अहं) करुणावान हूँ (अस्मि)', मैं शोकवान्‌ या अनु-शोकवान्‌ हूँ, 'में भक्तिमान्‌ हूँ!, में 
दैध्यावान्‌ हूँ!, 'में बलवान हूँ?, 'में सुरूप हूँ?। अथांत्‌ में हुँ--यहो रस का सार-तर्व है । 

ऐतरेय ब्राद्मण में कह है, '...पुरुषे त्वेवाविश्तरामात्मा, स हि प्र्ञानेन सम्पन्नतम:, विज्ञातं बद॒ति, 
विज्ञातं पश्यति, ...(पशवः) न बिज्ञातं बदन्ति, न विज्ञातं पश्यन्त, ..!। पशु जानते हैं, देखते हैं, 
बोलते हैं; पर यह नहीं जानते कि हम जान, देख, बोल रहे हैं। मनुष्य जानता, देखता, बोलता है और 
साथ ही साथ यह भो जानता है कि हम जान, देख, बोल रहें हैं। इसलिये पुरुष में आत्मा का आविर्भाव 
सब प्राणियों से अधिक है, उसमें प्र्ञान भी हैं। आत्मज्ञान का आरंभ मनुष्ययानि में पहुंचकर जीव 
का होता है। इसी लिये 'मोक्षस्तु मानवे देहे!। ऐसा ऐतरय त्राह्मग में कहा तो सह्दी कि पशु “न विज्ञातं 
बदन्ति!, पर इसका भी वैशेष्यास्तु तद्द:, सापेक्ष उक्ति जानना चाहिए। पशु स्था इस प्रकार के 
“प्रक्ञान! से रहित ही हैं, ऐसा भी नहों कह सकते; क्योंकि वे खेलते” हैं, और “खेलना”, “क्रीड़ा', तथा 
“लीला! का मे “आत्मानुमव रस” हो है। मुँह से, व्यक्त वाणी से, वे यह नहीं कह सकते हैं कि हमको 
यह-यह अनुभव हो रहा है; पर ऐसा कह सकने का बोज उनमें है अवश्य । और होना उचित ही है, 
क्योंकि वे भी ते परमात्म चैतन्य को हो कला हैं। 
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जानना, इच्छा करना, किया करना, और इसके पहचानना, अनुभव करना, प्रत्यभिज्ञान करना, 
प्रज्ञान करना कि हममें ज्ञान, इच्छा, किया हो रही है--हस बुद्धिवत्ति के विविध दर्शनों में विविध नामों से 
कहा है। यथा--अनुव्यवसाय, प्रतिसंवेदन, अत्यभिशज्ञान, प्रत्ययानुपश्यता, निजबोध, अत्यक्‌ चेतना, आलय- 
विज्ञान प्रश्ृति। इनमें 'प्रस्थानमेदद से दृर्शनभेद! के न्याय के अनुसार सूच्म-सूह्म भेद दे! सकता है, 
पर मुख्य आशय एक ही है, अर्थात्‌ वहिमुंखीन विशेष वृत्तियों के साथ-साथ, उनमें अनुस्यृत 'अहं! “अस्मिः, 
कं हैं? इत्याकारक अखंड एकरस निर्विशेष अतमुंखीन वृत्ति । 

बाह्य पदार्थों, के अनुभव के साथ-साथ यह आत्मानुभवरूपिशी बृत्ति सन-विद्यमान है, चित-चेतन 
है, आनंद-सुखमय है। इस में हूँ” में जे आनंद का प्रेश (अंग, अवयव, कला, मात्रा, रूप, भाण, पहलू) 
है वही रसबुरद्धि है, उसो फा पर्याय रस है। इसी लिये उपनिषदों में आत्मा के विषय में कहा है, 'रसों 
वै सः, 'रसं होबाउयं लब्ध्धाउ+नन्दी भवति', 'कत्स्नों ससघन एव!, 'सदूबने5य॑ चिव्धन आनन्दधनः”, 
“आत्मनस्तु कामाय सर्व वै प्रियं भवति!, 'साउयमात्मा भ्रेष्टश्च प्रेष्ठश्च', आह्विरसे श्रज्ञानां हि रस, प्राण 
हि वा अज्ञानां रस:', 'एप हि वा अज्ञानां रस:', 'स एवा5यं मुख्य: प्राण:', 'स एप रसानां रसतमः “आपयिता 
है वै कामानां भवति य एतदेबं विद्रानक्ञरमुपासो), के ह्ोेवापन्यात कः प्राण्याद्यदेष आनन्दे न स्थान!, 'सैषा 
आनन्‍्वस्थ मीमांसा भवति!। “अहस--अस्मि!-- यही सन्‍्मय, चिन्मय, आनंद-रस-सय है। आत्मा का 
किसी “अनात्मा” के बहाने से आस्वादन--यही रस, लोला, क्रीड़ा, नटन है--यही कविता में श्रेष्ठ जाटक 
है--'काव्येषु नाटक॑ श्रेष्ठम! । नाटक में पात्र “बनते! हैं, अपने के अपने से अन्य “बनाते हैं, -.चुद्धिपू्षेक, 
लीला से, माया से (या-मा”) 'जा नहों है! वह 'बन' जाते हैं, और उसमें बड़ा रस मानने हैं, आनंद पाते हैं | 

नैैतन्य? का परोक्ष नाम “आत्मा! है, अपरोक्ष' नाम अहम? है। 3 ते उसका नाम है, पर थोड़ा 
अव्यक्' सा है! । 'अहम्‌!ः--यह दिन-दिन के व्यवहार में कुछ अधिक व्यक्त जान पड़ता है। संस्कृत- 
वर्णमाला का आ्रादिम अक्षर “अः और अ्रतिम है! है। इन दानें के बीच में अन्य सब अक्तर हैं। श्रक्तरों 
के संयोग में सब वाक्य हैं जे सब ज्ञान, इच्छा, क्रिया के बाचक बाधक हैँ। तंत्रशाल्न में एक-एक अक्षर 
से एक-एक तस्त्व, एक-एक पदाथे को, जिनका वर्णन सांख्य आदि दर्शनों में किया है, सूचना दे।ती है । 
“अहम! आत्मा की निगृह सकज्ञता इस आण प्रेत्य अक्षरों के संयोग से सूचित हाती है, तथा यद भी कि 
'अहम एवं सबे:!, 'सयि स्थितमिदं जगत्‌ सकलमेव”, सब पंचविंशति, षडूविंशति, पट्त्रिशत प्रभृति तत्त्व 
एक “अहम? के, 'मैं! के, भीतर हैं, 'में' किसी के भोतर नहीं है। इस बिश्वंभरता--विश्वोद्रता--की “भूमा' 
के आस्वादन से बढ़कर कौन आनंद-रस-आस्थादन हो सकता है ? जा भो कोई, कुद्र भी, रस-आानंद है 
वह सब इसी की छाया है । 


इति नानाप्रसंख्यानं तस्वानां कविभि: कृतम्‌ । 
सर्व न्याय्य॑ युक्िमत्त्वाद्‌ बिदुषां किमसास्प्रतम्‌ ॥ (भागवत) 


१. इस विषय पर मैंने अपने समन्वय नामक प्रंथ के अंसिमाध्यायों में-- प्रणव की पुरानी कहानी और 
'प्रहासमन्वय' में--कुछ विस्तार किया है । 
प्‌ 
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इस अहम! में, 'अस्मि! में, आनंदांश 'रस? है, ऐसा कहा । पर यहाँ एक घोखा होने का अय 
है। उसका निवारण करना चाहिए। “अहम! नास परमात्मा (वा प्रत्यगात्मा) का भी है ओर जीवात्मा 
का भी। दोनों में एकता होते हुए भी जो भेद है बह प्रायः प्रसिद्ध है। देश-काल-द्रब्य आदि से परिच्छिन्न 
झवच्छिन्न परिमित विशेषित आधिभौतिक शरीर की उपाधि से उपहित चैतन्य के जीवात्मा कहते हैं। इन 
सबसे अतीत चैतन्य को परमात्मा कहते हैं। ऐसे ही एक “अस्मिता” परमात्मा की और एक जीवात्मा? की 
होती है। पुराणों में, वर्शनसूत्रों में, बताया है कि परमात्मा में विद्या-अविद्या दोनों भासती हैं। अनंत 
आत्मा अपने के। सांत, हाड़-मांस का बना शरीर, मान ले तो इसे “अविद्याः अर्थात सीधी बोली में मूखेता 
कहना चाहिए। पर अपनी ही माया? से परमात्मा इस 'मूखता” में पढ़ा हुआ भासता है, सचमुच पढ़ा 
नहीं है, इससे 'अविद्या' बनावटी है, नाटक है, लीला और क्रीड़ा है। जैस दूब में स 'पार” निकलती है बैसे 
अविया में से भी 'प्'! निकलते हैं। पहली पार स्वयं अविद्या', दूसरी “अस्मिता?, तीसरी “राग”, चोथो 
द्वेष”, पाँचवीं “अभिनिवेश” (हठ, आग्रह, शरीर में निविष्ट हे! जाना, घुस जाना, धैंस जाना)। इसलिये 
'पंचपर्वा! अविद्या। विद्या? के साथ रहनेबालो अस्मिता” पारमात्मिक, पारमार्थिक अस्मिता। “अविद्या! 
के साथवाली अस्मिता” सांसारिक, व्यावहारिक, जैवात्मिक । "में सांत पदार्थ नहीं हैँ, में में हो हूँ, में से 
अन्य कुछ नहीं हूँ, अहमेव न मत्तोउन्यत” (भागवत)--यह्‌ “विद्या! । 'में यह शरीर हूँ--यह “अविद्याः | 
जैसे पारमार्थिक अस्मिता55नुभवरूपी 'रस”, पारमार्थिक “श्रानंद, त्रह्मानंद का पर्याय है वैसे 
ऐहार्थिक व्यावहारिक अ्रस्मिता55नुभवरूपी रस! लोकिक काज्यसाहित्य से संबंध रखनेवाले आनंद” का 
पर्याय है। यह आनंद उस आनंद को, यह रस उस रस की, छाया है--नकल है। 
सत्त्वोद्रकादखण्डस्वप्रकाशानन्द्चिन्सय: । 
वेधान्तरस्पशंशुन्या त््मास्वादसहेदर: ॥ 
लाकात्तरचमत्का रप्राण: कैश्चित्ममातृभि: । 
स्वाकारवदभिन्नत्व नायमारबाद्यते रस: ॥ (साहित्य-दपण) 
स्थात्‌ दर्शन के अधिक अनुकूल होता, यदि इन श्लोकों का यों पढ़ते-- 
मस्तवोद्रेकादखण्डस्वश् काशानन्दरूपक: । 
वेद्यान्तरस्पशेयुता अश्लारबादविवत्तक: ॥। 
असामान्यचमत्कारप्राणथ:  सहदयेरिह । 
स्वाकारवदभिन्नत्वे नायमास्वाद्यते रसः ॥ 
ब्रह्मास्याद का सहेोदर काव्यास्वाद नहीं, प्रत्युत उसका प्रतिबिंब, विवत्त, रूपक, नकल, 
छाया-मात्र है। तथा इसमें 'वेद्यांतर' ते है, अर्थात्‌ (विभाव', भाव का विषय?, जिस भाव के बिना रस 
नहीं। ब्रक्षास्वाद में 'वेद्यांतरा का निषेध, नेह नानास्ति क्रिंचन', है। इसमें ते बिना 'विभाव'-रूपी 
वेिद्यांतर' के काम नहीं चलता। िकित्तर! भो कैसे कहा जा सकता है? लाक में ही ता, और लौकिक 
विशेष-विशेष अनुभवों के लेकर ही ते, काव्यसाहित्य के 'रस” की चर्चा है! "केश्वित्ममातृभि:' भी नहीं 
जैंचता । हाँ, किसी के फम, किसी के अधिक निश्चयेन, पर कुछ न कुछ 'रसः ते मनुष्य मात्र के अनुभव 
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में दाता है। ऊपर कहा कि पशु तक खेलते हैं। और खेलना, तथा हँसना, और सिसककर आँसू बदांकर 
रोना (जे चोट के दुःख से कराहने-चिल्लाने से भिन्न हैं) बिना रस के नहीं हे सकता। हँसना, रोना, ये 
दोनों 'अनुभाव” पशुओं में नहीं देख पड़ते; पर मानब-बालकों में बहुतायत से देख पढ़ते हैं। थोड़े 
ध्यान से, और रसिकता तथा साहित्यक्षता का अभिमान छोड़कर, यदि उपयुक्त श्लोकफार महाशय देखते 
ते उनके स्पष्ट विदित द्वाता कि नटखट बच्चे द्वास्य, रोद्, भयानक, थीर, अद्भुत रसों के उनसे अधिक 
प्रज्ञाता हैं। बूढ़ों की नकल करना, उनका चिढ़ाकर भागना, एक दूसरे का डराना, शूरवीर की नकल करना, 
ये सब बाल्यावस्था में स्वाभाविक दें, और रसप्रमातृत्व के प्रमाण हैं, इत्यादि। पर, इसमें संदेह नहीं कि 
ऊपर के उद्धत श्लोकों का अभिप्राय ठीक है, चाहे बहुत सूदमेक्षिका से अर्थ-परिष्कार और शब्ू-परिष्कार 
करने लगें ते! कुछ परिवर्तन करना पड़े। अस्तु । 
काब्य! के कई प्रयोजन कद हैं-- 
काव्य यशसे5र्थकृते व्यवह्ारविदे शिवेतरक्षतये । 
सद्यः परनिवृ तये कान्तासाम्मततयोपदेशयुजे ॥ (काव्यप्रकाश) 
पर मुख्य प्रयोजन “निद्र तये', रस का आनंद ही है। व्यवह्यारज्ञान नितांत उपयागो है, पर वह 
काव्य के ऐतिहासिक झोग का फत्ञ है। जैपे 'निवृ ति! इतिदास-पुराण के काठ्यांग का फल्न है। हाँ, 
यदि काव्य का अर्थ काई भी लेख, संदर्भ या निर्बध किया जाय तो अवश्य उद्धृत श्लोक ठोक हे। सकता है । 
उस पर भी कहना द्ागा कि अन्य सब प्रयाजक फल कसम या अधिक गोण हैं, और निश्रति-साधकता 
और व्यवह्ार-झ्ञापकता के समोपवर्त्ती अथवा दूरबर्त्ती श्रबांतर कारय हैं। प्रस्तुत चर्चा में आनंद देनेबाला 
काव्य ही साहित्यिक काव्य है । 
यह सांसारिक रस उस पारमार्थिक रस का आभास हैं, प्रतिबिंब हैं। प्रतिबिंत्र, बिंब के सहश 
दवाता हुआ भी, उसका उलटा विवत्ते दाता है। मुकुर के आगे मनुष्य खड़ा हा ते प्रतिबिंब में पुरुष का 
दृहिना होग बायाँ और बायाँ झंग दहिना हो जाता है। जल के किनारे खड़ा हों तो प्रतिबिंय में सिर नोच 
और पैर ऊपर हो जाता है। इसो से इस कृत्रिम, बनावटों, रस के अधिक सबन में बहुत दोष है। भत्यक्ष 
ही बहुत खेलने से लड़के बिगड़ जाते है, थाड़ा खेलने से हृष्ट-पुष्ट होते हैं। अति मात्र रस-सेबन से मनुष्य 
अपने के भागो, विलासी, केवल रसान्वेषी रसिक, और दैनंदिन के व्यवह्ार-कार्य के निर्वाह के लिये 
झकमरय अशक्त बना डालता है--जैस बहुतर धनी आर राजा-महाराजा, नवाबन्यादशाह लाग--झऔर अपने 
कर्तव्यों का, प्म-कर्म का, भूल जाता हैं। करुण रस का स्वाद ही लेता है, करुणा--दूया--के अनुसार 
दीनों की सहायता नहीं करता । 
करुणादावषि रसे जायते यत्परं॑ सुखम । 
सचेतसामनुभव: प्रमाण तन्न कवलम्‌। 
कि स तेषु यवा दुःख न को5पि स्यात्तदुन्मुख: ॥॥ (साहित्य-दपण) 
करुण रस की कहानी कभी-कर्भी बच्चे तक शौक से सुनते हैं। प्रामगीत तो अधिकांश अत्यंत 
करुणाजनक होते हैं, जैसा 'उत्तररामचरितः में भी मिलना कठिन है। उन्हें प्राम को ल्लियाँ शौक से गाया 
५८ 
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करती हैं। यदि उन गीतों से दुःख ही होता ते क्‍यों सुने, गाए, पढ़े जाते? पर यह भो प्रकृति-पर है। 
कोई अति कोमल, मदुबेदी, बालक, स्त्री, पुरुष ऐसो करुण कथा के नहीं सुन सकते | 
पिकाइने शृण्वति भ्ृद्गहुक्कतैदशामुदख़त्करुणे वियोगिनम्‌। 
अनास्थया सनकरप्रसारिणीं ददश दूनः स्थलपकिनीं नलः ॥ (नैषधचरित) 
कहीं-फहीं, कभी-क्रमी, ते ऐसा भो देखा गया है, जैसा 'नीरों! नामक तथा 'रोम!-राज्य के अन्य. 
सम्राटों के बिषय में इतिहास लिखनेवाले लिखने हैं कि वे बुद्धूपवक, अभिसंधिप्वेक, जान-बूमकर, पुरुषों, 
स्त्रियों भर घथों के| सिंह-व्याध आदि हिंसर पशुओं के सामने रंगभूमि के घेरे के भोतर फिंकवा देते थे, 
अथवा दूसरे प्रकारों से उनको यातना कराते थे, इस उद्देश्य से कि उनको और हिंसकों की भय-करुण चेष्टा 
और रोद-भयंकर चेष्टा देखकर अपने चित्त में तत्तत्संबंधी रस का आस्वादन करें। अर्थात्‌ कृत्रिम नाटकों 
से थक गये थे, मन भर गया था; उनसे रस नहीं मिलता था। जैसे किसी नशे के ऐयाश को चिराभ्यस्त 
मात्रा से संतोष नहीं होता, शिथिल जीभ पर रस जान ही नहीं पड़ता, जब तक बहुत तीत्र न किया जाय | 
उनके मानस-ब॒कादर की गसेरूछ्ा की पूर्ति के लिए ऐसे ऋर-कराल सच्चे नाटक को आवश्यकता द्ोती थी 
खैर उसका बना डालते थे। रक्षफ और भक्षक, देव और दैत्य, के बीच में ऐसा सूच्म अंतर है। '“चुरस्य 
धारा निशिता दुरत्यया!। थोड़ी भी भूल हुई और विष्णु के पाषद, हिरश्यकशिपु और हिरिण्याक्ष हे! गए, 
दैत्य-यानि में आ गिरे । इसलिये इस मार्ग पर बहुत सावधानी से चलना चाहिए। परिष्कृत, संस्कृत, 
“रस? के योड़े आस्वादन तक संतोष करना; चटनी, अचार, खटाई, मिठाई से पेट न मरना; उसी मात्रा में 
इनका सेवन करना जितने से प्रधान भोज्य--काव्य के पुष्टिकारक झग हतिहास आदि--के भोजन में सहायता 
मिले। और ध्यान इस शोर सदा रखना कि काव्य कर नाटकों के धीर, उदात्त, ललित, शांत, दक्षिण 
नायक-नायिका आों की परिष्कृत सुरस रोति-नोति, बोल-चाल, हाव-भाव का अनुकरण यथाशक्य यथाचित 
अपने जीवन में किया जाय । अस्तु। 
जीवात्मक मनुष्य को “अस्मिता? के साथ-साथ “राग-द्ेष” 'काम-क्राध! लगे हुए हैं। एक “अस्मिता? 
से, अहंकार” से, इस हंद्व--जेड़ --को उत्पत्ति दती है। 
इच्छाइपसमुत्थेन इन्द्रमाोहेन भारत । 
इन्द्रियसेन्द्रियस्याथें रागद्वेषो व्यवस्थिती | 
कास एप क्रोध एप रजोंगुणसमुझ्धव: ॥ 
सद्बात्सझ्ञायते काम: कामात्क्राधाइमिजायते ॥ (गीता) 
इच्छा-देष-प्रयल्-सुख-दुःख-ज्ञानान्यात्मनो लिकम । 
ज्स्य इच्छा-हेषनिमित्तत्वादासस्मनिवृत्त्या:। (न्यायसूत्र) 
इच्छाट्रेषपूर्विका . धर्माधमंत्रवृत्ति: । (वैशेषिक सूत्र) 
इच्छा द्वेष: सुख दुःखं संघातश्वेतना घृति: ॥ (गीता) 
'मैं यह शरीर हूँ? इस श्रेतनिंगूृह अविद्या (ध्यायता विषयान्‌ पुंसः) के भाव के साथ ही, जो मैं? 
अहं? “अह-कार! अस्मिता! (“सज्लस्तेषुपजायते”) के पेषक--सद्धंक--हैं उनको झोर “राग”, काम” और 
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आकर, तथा जे उसके विरोधक--हानिकारक--हैं उनकी भोर 'देष”, क्रोष” और “अपकर्षण” तत्काल 
झवश्य उत्पन्न होते हैं । 


मुनेरपि वनस्थस्य स्वकर्मास्यनुतिष्ठतः । 
उत्पणस्ते श्रयः पक्षा: मित्रेद्ासीनशन्रवः ॥ (महाभारत) 


जब तक शरीर और शरीर के पोषण को इच्छा और आवश्यकता है, तव तक चाहे 
कितनी भी विरक्त भुनिवृत्ति से रहे, मनुष्य के--मित्र, शत्र और उदासोन--तीन प्रकार के पास-बर्त्ती 
हे ही जाते हैं। राग का विषय, द्वेष का विषय, शत्र। जे अपने के सुख दे वह मित्र, दुःख 
दे वह शत्रु । 
सुख-दुःख क्या हैं? “अहम! की वृद्धि का अनुभव सुख, और हास का अनुभव दुःख । 
“जाल्पे वै सुखम्रस्ति, भूमैव सुखम,...यत्र नान्‍्यद्विजानाति स भूमा ।” (हांदोग्य) 
सर्व परवशं दुःखं सबमात्मवशं सुखम्‌। 
एतहिथ्ात्समासेन लक्षणं सुखदुःखया: ॥ (मनु) 
अपने! का, आत्मा' का, दूसरे! से कम जानना, दूसरे के अधीन जानना, यही दुःख है। 
“पराधीन सपनेहु सुख नाहों!। अपने का दूसरे से बड़ा जानना, अनुभव करना, यही सुख है। अपने 
के अपनो हो पूर्वावस्था से अब अधिक संपन्‍त जानना--किसी भी बात में, बल में, विद्या में, रूप में, 
स्वास्थ्य में, घन में, आभिजात्य में, ऐश्वर्य में, सम्मान में, इस्यादि--यह सुख है। इसके विरुद्ध --दुःख है । 
“अहं स्याम , बहु स्थाम , बहुधा स्थाम? यही तोन एपणा (लाक, वित्त, दार-सुत) का रूप है। एपणापूत्ति, 
इच्छापूर्तति, से 'अहम' की वृद्धि और सुख; अन्यथा दुःख । अपने के। सबसे यड़ा जानना, 'भूमा”, 'भूबिष्ठ', 
'महते महोयान?! क्‍या मसहिष्ठ', अनादि, अनंत, अपरिमेय, अप्रमेय, अजर, अमर, नितांत आत्मष्रश, 
स्ववश, स्वाधीन, स्वतंत्र जानना--यह बजक्षानंदे, अह्मसुख | पर यह सुख ते 'शांति' है, क्योंकि निरपेज्ष, 
अपेक्षातीत, है। और जिसका हम लाग 'सुखः जानने-मानते हैं वह सापेक्ष है। जैसा अमो कहा, दूसरे 
से, या अपनी पूर्वावस्था से, अधिकता? का अनुभव है। यह सब व्यावहारिक ओपाधिक जीवात्मा के 
सुख, उस त्रिकालक्रमातोत प्रास्मार्थिक पारसात्मिक सुख के क्रमिक “आभास! हैं। “तस्थ भासा स्वमिद 
विभाति!। इन क्रमिक वृद्धि-रूप सुखों के अभिव्यंजन के लिये क्रमिक हास-रूप दुःखों का भो माया से 
देख पढ़ना आवश्यक है। जैसा फ्ारसी में कहा है--'सुबूति रौ ब ज़िद्ि शै'--किसों भी वस्तु का निरूपण 
उसके प्रतिठंही से हाता है। बिना उज़ेला का अ्रैंधरा नहीं जान पड़ता, बिना श्रैँधरा के उजेला नहीं; 
बिना सुख के दुःख नहीं, बिना दुःख के सुख नहीं। सुख से देह उपचित, वढ्धित, पुष्ट होता है। वह्धन, 
उपचय, पुष्टि से सुख। एवं, अपचय से दुःख, दुःख से अपचय, क्षय । अस्तु । 
राग के तीन भेद होते हैं, तथा ठेष के भी-- 
गुणाधिकान्सुद! लिप्सेदू, अनुक्रोश! गुणाधमात्‌ 
मैत्री! समानादन्विच्छेे, न तापैरमिभूयते ॥ 
श्र 


रस-मीमांसा 
महतां “बहुमानेन!, दीनानां “अनुकम्पया! । 
भौष्या! चैबात्मतुल्येषु, यमेन नियमेन च ॥ इत्यादि । (भागवत) 
समः समानेत्तममध्यमाधमः । 
सुखे व दुःखे च जितेन्द्रियाशयः ॥ 
दया! मैत्रों! ध्श्रयं” व भूतेष्यद्धा यथाचितम्‌ ।। (भागवत) 
दीनेषु “दयाम?, समेषु 'मैन्रीम”, उत्तमेषु 'प्रश्यम” । (भीघरी टीका) 


मैत्री करुणा मुदितेपेज्षाणां सुखदुःखपुण्यापुण्यविषविषयाणां भावनातश्चित्तप्रसादनम्‌। (येगसूत्र) 


अकृत्पेष्यों' विशिष्टेषु, हीनान'वमान्य”ः च। 
अकृत्वा सरशे 'स्पधों', त्व॑ लोकात्तरतां गत: || (महाभारत) 
स तुल्यातिशयध्यंसं यथा मण्डलवत्तिनामू। (भागवत) 
तुल्ये 'सपर्धा', अनिशये असूया', ध्यंसालाचने 'भयम! । (औघधरो) 
तथा दोषा:। ततत़ैराश्यम्‌ ! रागद्वेषमाहाथान्तर्भावात्‌। रागपक्ष: कामे, मत्सर:, स्पृह्या, तृष्णा, 
लाभ इठि । द्वेषपत्ष: क्राघ:, ईध्यां, असूया, द्रोद्रिउमष इति। मेहपक्त: मिथ्याज्ञानं, विचिकित्सा, मान, 
प्रमाद इति। आसक्तिलत्षणों राग:, अमषेलक्षणा द्वेष:, मिथ्याप्रनिर्पत्तिलक्षणा माह: । (न्याय-भाष्य) 
सानसास्तु आधय: क्राध-शोक-भय-हफ-विषादे््या पभ्यसूया-दैन्‍्य-मात्सयं-काम-लाभप्रभ्नतय: इच्छा- 
देषभेदेभबन्ति । (सुश्रत) 
इन सब विषयों पर मेरे लिखे अँगरेजो ग्रंथ (दि सायंस आफ दि इमेशंस” में विस्तार से विचार 
किया गया हैं। यहाँ इन उद्धरणों का पूरा हिंदी-अनुवाद करने से विशेष लाभ नहीं। निष्कषे, निचाड़, 
इतना हो है कि अपने से विशिष्ट? 'उत्कृए्” जीब को ओर “राग का नाम है “संमान', 'बहुमान', “आदर', 
पश्रया, 'मुदिता', पूजा! आदि। 'समान! को ओर '"मैत्री', 'प्रेम', अनुराग”, स्नेह”, प्रीति, 'सख्य! 
आदि। हीन! की ओर दया!, 'करुणा', अनुकंपा', अनुक्रोश' आदि | ऐसे ही देष” के भेद । 
विशिष्ट को श्रोर 'भय!, 'मत्सर', 'असूया', इध्यों” भादि। 'तुल्य' की ओर 'क्राघ', 'काप', रोष” आदि। 
'होन' की ओर 'दप”, 'गवे!, 'अभिमान!, 'अवमान', अपमान, 'तिरस्कार', 'धूणा” आदि। 
प्रसिद्ध 'पद्रिपु', “अंतरारि' भी इन्हीं दा राशियों में बँँटेंगे । (प्रश्रय-स्थानीय) लाभ, काम; 
(करुणा-स्थानीय) मोह; (सय-स्थानीय) मत्सर, क्रोध; (तिरस्कार-स्थानीय) मद । 
अब देखना चाहिए कि साहित्यशासत्र के म्रैथों में नो रसों के मूल जो नो स्थायीभाव कह्दे हैं, 
उनका इस आदिम इंद्व राग-द्रेष और तदुत्थ त्रिक-द्य से कुछ संबंध है या नहों। क्रम से 'स्थायो भाव! 


रतिहासश्य शोकश्च क्रोधोत्साहा भयं तथा। 
जुगुप्सा विस्मयश्चेत्थ॑ अष्टो प्रोक्ता: शमो5पि च ॥। 
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शज्ञार-दास्य-करुणा-रोद-बीर-भयानकां: । 

बीभत्सो5दुत इत्यष्टो रसा: शान्तस्तथा मतः ॥ 

रसावस्थं परंभाव: रथायितां प्रतिपयते ॥ 

विभावेनानुभावेन व्यक्त: सख्लारिणा तथा | 

रसतामेति रत्यादि: स्थायिभावः सचेतसाम्‌॥ (साहित्य-द्पेण) 


नौ रस श्रृंगार! आदि के नो स्थायी भाव "रत! आ्रादि हैं। स्थायी भाव! ही विशेष अवस्था में 
(रस! है जाता है । 


थोड़ी-सी सुक्षमेक्षिका से देख पड़ता है कि काम! के स्थान में “रनिः, 'द्प! के स्थान में 'हास?, 
दया! के स्थान में शोक”, घृणा? का पर्याय ही जुगुप्सा' है। 'क्रोध' भार 'भय' ते बिना रूपांतर-शब्दांतर 
के ही कहें गए हैं। बचे उत्साह, विस्मय और शांत। इनकी परीक्षा करनी चाहिए। पर इसके पहले 
हास? के विषय में कुछ आलाचना उपयुक्त द्वोगी । 


बिना दप! की कुछ मात्रा के 'हास! नहीं देता । दूसरे के 'बेवकूफ़ बनाना, अपने के 'हेशियार 

बनाना'-न्यह हँसी का प्रधान झंग प्राय: देख पड़ता है। तीत्र होने से कुरस हो जाता है, ललित 

होने से सुरस | हँसना--यह्‌ दृ्ष का, सुख का, मानों उबाल है, उम्र पढ़ना है। किसो दूसरे 

को अपने से छोटाई देखकर, अपनो अहंता? की, अहंकार' की, सद्यः और अतिमात्र वृद्धि! 

से जा ह होता है, वह दृर्ष अमान्तमिवाज्ञेए', मानो अपने झेगों में न अमा सकने के कारण 'हास! 

देकर बाहर निकल पड़ता है। इसका प्रतियोगी, दु:ख से अपनी छोटाई का सद्य: अतिमात्र अनुभव 
करके 'सिसकना! है। ये दोनों अ्रनुभाव! पशुओं में नहीं देख पड़ते । मनुष्य 'विज्ञातं बिजानाति', अहम! 
के जानता है, इसलिये “अहंता” के सचयोवृद्धि और सप्योद्ठास से दप और शाकसंबंधी अपने ऊपर 
मुदिता” और 'अपने ऊपर करुणा” के उद्‌गार-रूपी हास और गदुगद रोदन के अनुभावों का आधार होता 
है | हास का मूल अहम! वृद्धि, दपे, गव॑ है। इसीसे पुराणों में कहा है--नारायण: पातु च मा55पदासात्‌ 
मा>माम। देवों भागवत! में कथा है--नारायण ऋषि! तपस्या करते थे। विप्न करके इंद्र ने उबंशी 
की प्रधानता में सोलह सहस्न एक सौ अप्सराएँ भ्ेजीं। नारायण उनको देखकर *ँसे”, मौर अपने ऊढु, 
जाँघ, पर हाथ मारा। नह 'उरु-अशो! और सालह सहस्र एक सो अप्सराएँ निकल आई । पुरानी उबशों 
खिसियाई, शरमाई; पर नारायण के सिर है गई --जैसे हे! तैसे हम सबसे ब्याह करो? ! बढ़े अश्रसमंजस 
में पढ़े। पछताने लगे--क्यों मैंने 'स्मय', 'स्मित', 'हास”, 'अपदास! किया, फल भेगना ही पढ़ेगा। 

इश्वरैरपि भाक्तत्यं कृत कमे शुभाशुभम । फिर दिश्वर! का कर्म ! एक आँख को पलक मारने में भारी 
गुण-दोष उत्पन्न हों! “बहुत अच्छा, अब इस मेरे रूप पर तो दया करों, तपस्या पूरी कर लेने दो, कृष्ण|रूप 
से जब अवतार लूँगा तब तुम सब भी वहीं आना, सबसे ब्याह कर लॉगा'। ऐसा ही हुआ। भैर कृष्ण 
जी को महाग्रहस्थी की भारी मंकट उठानी पढ़ी, जिसका रोना वे नारदजों से रोए। (महाभारत, 
शांतिपवे, अध्याय ८१) 
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नारायणजी के स्वयं अपहास के दुष्फल का अनुभव है चुका है, इससे वे दूसरों का उससे 
बचाने में अधिक रस से दर्ताचत्त होंगे। इसलिये उन्हीं से यह प्राथंना विशेषेण को जातो है कि अपहास 
से बयाईए | 

अपहास से कितनी लड़ाइयाँ हे जाती हैं यह प्रसिद्ध है। दास” के एक प्रकार से “मिश्र” रस 
कह सकते हैं। रागपत्ष में भी पड़ता है, ेषपक्ष में भी। थेड़ा भी द्पोंश अधिक हाने से अबहास! 
अपहास' होकर ेषपक्ष अ्रधिक देख पड़ने लगता है। परस्पर प्रोतिपू्वक ऋत्रिम दर्प का प्रदर्शन ही जब 
तक है तब तक दास? रागपक्ष में रहता है। 

जैसे 'राति? के स्थान में 'समान” की ओर “काम”, और “करुणा” के स्थान में 'हीन-दीन' को ओर 
या”, वैसे ही “विशिष्ट” को ओर यदि “भक्तिरस माना जाय तो उसका स्थायों भाव अमिश्र सम्मान! 
धूजा! होगा । “विस्मय! इसके पास पहुँचता है, पर उसमें कुछ मिश्रता जान पड़ती है | यदि 
धात्सल्य”ः रस माना जाय ते उसका स्थायी भाव शुद्ध श्रमिश्न दया? होंगी। “करुणा? और “वात्सल्य! 
में इतना ही भेद है कि 'करुणा' में दयापात्र में शोक की और दयालु में अ्रनुशोक--अनुकंपा -की मात्रा 
अधिक है, ओर वत्स तथा वत्सल में बोजरूपेण ही है। 

“उत्साह', 'विस्मय” और “शांत” पर अ्रग कुछ विचार करना चाहिए-- 

पदे पदे सन्त भटा रखोड्भटा न तेषु हिंसा रस एक पूर्यते। (नैषध) 

केवल छड़ने को खुजलो--यह वोरता नहीं है, प्रत्युत हिंसारस और इिंस्रपशुता है। सदू- 
उद्देश्य से धर्युद्ध करना ही 'शूर-बीर' का लक्षण है। “तपः त्ञत्रस्य रत्तणम?, 'ज्षतात्‌ किल त्रायत 
इत्युदभः क्षत्रस्य शब्दों भुवनेषु रूढः, 'तिमिरकरिसृगन्द्रं बाधक पह्चिनीनां सुरबरमभिवन्दे सुन्दरं 
विश्ववन्थम” । दोन-दुबेल की रक्षा के लिये, दया से प्रेरित दाकर, धरंपालनाथ, दुष्ट-दमन के “उत्साह! से 
ही युद्ध करना 'वोरता' है। ता यह जा “उत्साह'-पद्‌ से स्थायी भाव कहा गया, इसमें दुष्टों पर 'क्रोध! 
और उनका “तिरस्कार' (बोरों की गर्वाक्ति' प्रसिद्ध है, जा 'विकत्थन' से बहुत भिन्न है) तथा दीनों 
पर “दया'--इन तीन भावों का मिश्रण है। 

ऐसे ही 'वि-स्मय' का अर्थ है 'स्मय” का, गये का, विरुद्ध भाव--अर्थात एक प्रकार की नम्नता । 
इसमें अपनी लघुता ओर अल्पशक्तिता के अनुभव के साथ-साथ “विस्मय' के विषय की श्रोर 'भय” और 
आदर! के बीच की अनिश्चितता की अवस्था मिली है। जैस 'रत्नाकर' 'महामिमाली' समुद्र में, 'अति- 
रम्यः और “अनाक्रमणोय” हिमालय में, भीम गुण और रुचिर गुण एकत्र हैं । 

रागन्द्रेष” दाने का विराधी जा भाव है उसी का नाम 'शम' है। 'मुनयः प्रशमायनाः?। 

विदृद्धि: सेबितः सेद्धिनित्यमद्रेषरागिभिः । 
हृदयेनाभ्यनुझाता ये धमेस्त॑ निबोधत ॥ 

शंका दे सकती है कि राग-देष बिना स्थायो भाष क्या, कोई भो भाव--संचारी, व्यभिचारी, 
अस्थायी भी नहों, फिर रस कहाँ | समाधान यही है कि निवृत्ति-मार्ग भी क्रमिक है। सथ्यो विदेहमुक्ति 
की कथा न्‍्यारी, उसमें न शम्त का अवसर है न शांतरस का | क्रमिक निवृत्ति और जीवन्मुक्ति में 
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बैरास्य! वैद्रेष्म कम से बढ़ता जाता है। उसके साथ-साथ सांसारिक भाषों और रसें के विरोधी भावां- 
भास और रसाभास भी, और पारमा्थिक परमानंद “महाभाव? का साथी, तास्यिक 'रसघन” का 'रस', 
'र्वभूतेषु भक्तिरव्यभिचारिणी” का 'रस” अनुभूत होता है। इस महारस में अन्य सब रस देख पढ़ते हैं, 
सबका समुच्चय है। श्रेष्ठ ओर प्रेष्ठ अ्रतरात्मा परमात्मा का (अपने पर) परम प्रेम, महाकाम, महारूंगार 
(अकाम: सर्वकामे वा!, 'मानभूष॑ हि. भूयासमिति प्रेमात्मनीक्ष्यते), संसार की विडंबनाओं का 
“उपहास?, संसार के महातमस्‌ अंधकार में भटकते हुए दीन जनें के लिये 'करुणा” (संसारिणां करुख- 
या5८ह पुराणगुश्ाम”), पद्रिपुओं पर क्रोध ('क्रोघे क्रोध: कर्थ नते), इनके परास्त करने, इंद्रियों को 
बासनाओों के जीतने, ज्ञान-दान से दोन अ्रांत जनों की सहायता करने के लिये “उत्साह” (“युयेध्य- 
स्मण्जुहराणमेन:', इईश्वरस्थ...भूतानुमह एब प्रयाजनम!, 'नमे महाकारुणिकात्तमाय”), झंतरारि 
पड्रिपु कट्टों असावधान पाकर विवश न कर दें--इसका भय! (सब वस्तु भयान्वितं जगति रे, वैराग्य- 
मेबाभयम”, अन्धकारे प्रवेटन्य॑ दीपो यत्नेन धार्यताम!, 'भयानां भयं भीषणं भीषणानाम”, 'भीषाःस्माद्रातः 
पते, भीषोदेति सूर्य”, नरः प्रमादो स कथं न हन्यते यः सेवते पश्चमिरेव पद्च”), इंद्रियों के विषयों पर 
और हाड़-मांस के शरोर पर “जुगुप्सा! (...मुखं लालाक़िन्न पिबति यप्क सासवसिव ... झअड्ढे 
माहान्धानां किसिव रमशीय ने भ्रवति), स्थानाद्‌ बीजाद उपष्टस्भान निस्स्थन्दान निधनादपि, कांयसा- 
धेयशैचत्वात्परिडिता ह्ाशुचिं विदुट, “भ्रस्थिस्थूरां स्नायुयुतं मांसशाशितलेपनम , चर्माबनद्ध दुर्गन्धिपूर्ण 
मूत्रपुरीषयाट, जराशेकसमाविष्ट रोगायतनमातुरम, रजस्वलमिसं देहं भूतावासमिसं त्यजेत'), और 
क्रीडात्मक, लीलास्वरूप, अगाघ अनंत जगत्‌ का निर्माण विधान करनेवाली परमात्मा की (अपनी ही) 
माया-शक्ति पर 'मद्दाविस्मय” (ल्वमेवैकेउस्य स्वेस्य विधानस्य स्वयम्भुव:, अचिन्त्यस्थाप्रमेयस्य का्येतस्‍्वार्थ 
बित्‌ प्रभाञ)--सभी ते इस “शांत” रस के रसन में झंतभू त हैं । 

विषय का बिस्‍्तार बहुत हा सकता है, पर “विस्तरेशालम”। संक्षेप से अमिप्राय यह है 
कि नो रसों में दो राशि अथवा जाति तीन-तोन शुद्धप्राय रसों (और स्थायी भावां) की और एक राशि 
तीन मिश्र रसों की होती है। साहित्यशासतत्र के ग्रंथों में संचारी-जयमभिचारी भावों की राशियाँ अन्नग 
कर दी गई हैं, पर उनमें से प्रत्येक--यदि सूक्तमेज्षिका से देखा जाय तो जान पड़या कि--राग-द्वेष के भाव 
(इच्छा) को और उत्तम, मध्यम (सम) तथा अधम के ज्ञान की वृत्तियों के संकर से उत्पन्न होता है, भार 
प्रत्येक का स्थायी बनाकर उससे जनित एक रस माना जा सकता है। इस दृष्टि से, यदि असंकोर्राआय 
भावों के बाधक शब्दों में मूल स्थायी भावों की गणना इष्ट हो तो, स्यात्‌ ऊपर के उद्धृत श्लोक को 
यों पढ़ना अनुचित न हो-- 

काम दर्पों दया क्रोधो रक्षा गया भय॑ तथा | 
घृणा5पदरो विरक्षिग्य स्थायिमाबा मता इमे || 

दर्प! अर्थात्‌ अहंकार! “अस्मिता? की मात्रा निसगंतः कहयों में क्‍या, अ्रध्यात्मरष्टि से सबमें, 
अनुस्यृत है। काम का पर्याय 'कंदप” है। 'क॑ दर्पयति, अथवा क॑ न दर्पयति इत्यपि!। काम किसके दर्ष के 
रहने देता है ? सबका नीचा दिखाता है; तथा किसके दप के! एक बेर नहीं बढ़ा देता, किसका उद्धत नहीं 

१६ 


$%९॥४ &8॥/5 +22|0 ४]0852 


04७ ७5४, ४१६७६ 300)॥-4६७ ।०६॥४७ 






20 26 





हज ा दप् शि 


है 
न कर्क 








त नाथूराम शंकर शर्मा 


स्वर्गंयि पंडि 








स्त्र्गीय राय दुवाप्रसाद पूर्ण! 


डे 


रस-मौमांसा 


कर हैता ! हास के दर्प की कथा ऊपर कही गई। दया करुणा में भी, दूसरे की सहायता करने को शक्ति 
सुममें है--ऐसा सात्विक दप छिपा है, जैसे काम में तामस, हास में राजस, अपहास अतिहास में तामस- 
राजस, स्मित हसित विहसित में साल्विक राजस | क्रोध में भी शक्ति-सामथ्यं जब है तब दप उपस्थित 
है। उत्साह में दीन की रक्षा की शक्ति और दुष्ट के तिरस्कार से अवश्य द्प की सात्विक मात्रा है। भय 
में अह का, अस्मिता का, राजस-तामस रूप है। पर की धृणा में अपने उत्कष का अनुभव स्पष्ट 
है। आ-दर, वि-स्मय शब्दों की व्युत्पत्ति से ही जान पड़ता है कि उनमें भय और पूजा के भाव मिले हुए 
हैं। इंषददंरः, भयं, आदरः। बिगतः स्मयो यस्मात्‌, अथ च विशिष्ट: स्मय:। यदि इंद्र, जोड़ा, करना 
चाहें तो स्यात्‌ ये बैठेंगे-- गार-रोद्र (काम-क्रोंघ), हास्य-करुणा (हष-शाक, दप-दैन्य, तिरस्कार-दया), 
वीर-भयानक (साम्थ्य-गर्ब--असामध्य-भय, उत्साह-अबसाद), बोभत्स-अद्भुत (धृणा-बहुमान।। इन 
सबके अध्यात्म की चर्चा बिस्तार से मेरे भैंगरे जी ग्रंथ (दि सायंस आफ दि इमेशंस' में की गई है । 

रसों के सिश्ण के विषय में प्रंथकारों ने लिखा है कि इन-इन रसों का साथ है, यह-यह विरोधी 
हैं, इन-इनका संफर कविता में न फरना चाहिए, इन-हनका संकर हे। सकता है और उचित है। ठोक 
है। पर परमेश्वर के इस जगद्रप अनंत नाटक में सभी रसों का प्रतिपद संकर देख पड़ता है। सौहित्य 
में लवण और मधुर का संकर वजनीय है। असल के साथ मीठा भी चलता है, खट्टा भी । पर नमक और 
शक्कर एक में मिलाने से दुस्म्वाद होता है और बमन करा देता है! पर उत्सगें के अपवाद भो होते ही 
हैं। आम की 'मीठी खटाई! बनाने में नमक भी डाला जाता है और गृड़ भी। हाँ, अग्नि से अचार 
सिद्ध किया जाता है, या धूप से 'सिक्रा' लिया जाता है। ऐसे ही, साहित्य में 'भयानकेन करुणेनापि हास्थों 
विशेधभाक!। पर जीवज्जगम्नाटक में सथका संकर बहुधा देख पड़ता है। 

कई बष हुए, माघ-मेला के दिनों में, 'छाटो लाइन! को रेलगाड़ी सबेरे के समय बनारस से चली। 
यंगा का पुल पार करके, प्रयाग में दारागंज के स्टेशन पर ठदरो । भोड़ उतरी। एक 'टिकट-कलक्टर' ने, 
टिकट जाँचते हुए, एक डब्बे में से एक स्त्री ओर तोन बच्चों के उतारा । 

'एक टिकट में चार आदमी जाना चाहती है ?? 

'सयाने कर टिकट लगत हो, ई तोन ते बच्चा हैं, माफ हैं, इनकर टिकट नाहीं लगी | 

'कैस न लगेगा ? इनमें से दो तो जरूर तोन बरस से ज्यादा हैं, आठ और द्स बरस के मालूम 
देते हैं, तोसरा भी चार-पाँच का नजर आता है। तुमझे सबके लिये श्रद्धे टिकदों के दाम देने पड़ेंगे, 
नहीं ते जुर्माना और कद भुगतना पड़ेगा ।! 

टिकट-कल्क्टर ने खत्री का बहुत 'डॉटना-धमकाना” शुरू किया। वह वहुत छोटे कद्‌ की थी। 
जाड़े का दिन, सबेरे का समय, गंगा-किनारे के मेश़्न की ठंढी और तेज हवा। उसके तन पर केवल 
एक फटी धेती थी। बच्चे भी ऐसे हो फटे-पुराने कपड़ें में लिपटे थे। टिकट-कलकूटर आज-कल्न भैंगरेजी 
बर्दी पहनते हैं, उनमें रोब अधिक होता है। पहले ते लो डरी, घबराई: फिर बरुचों के देखकर उसको 
क्रोध” और “उत्साह” हुआ। जरान्सी टठिंगनी स्रो ने हैट-केट-बूट-पतलूनधारी शानदार लंबे-चोड़े टिकट- 
कशकूटर का सिंही के ऐसा उलटा डपटना-घुड़कना शुरू किया | 
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'तूँ हम के जर्वाना कैद करके का पैबा ? एक ठे इद्दे फटही लुगरो मारे तन पर बाय, तोहार मन 
होय ते एहू के उतार ला। केहूँ भाँत तीन ठ बच्चन के जियाइला, से जवाना फरिहें, कैद करिहें! और 
जो तूँ कह्दा ला कि तीन बरस से जास्ती दौवें, सा बरस-प्रेरस का कायदा नाहीं हौ। कायदा हो कि 
खिरकी से ऊँचा न हाय। से नाप ला कि इनमें से कोई खिरकी से ऊँचा हो ! 
देखनेबाला 'ढर!ः रहा था कि कहीं टिकट-कलकूटर महाशय इन सब बेचारों को स्टेशन 
पर रोक ही न लें। (खो ओर बच्चों का अगले स्टेशन पर उतरना था, पर वहाँ के भी टिकट इसी 
स्टेशन पर ले लिए जाते थे, और देखनेबाल के भी अगले स्टेशन तक, जहाँ 'लाइन' समाप्त होती है, 
जाना था)। बह कहना ही चाहता था कि मुझसे टिकटों का दाम ले ले। कि टिकट-कलकटर की भनुष्यता 
ने जोर किया, खिरकीवाली दलील पर 'हूँस' पढ़ा, माता के हृदय का पहचाना, उसके “वात्सल्य' के ऊपर 
कायल हुआ, उन सबकी अतिदीन 'करुण! अवस्था पर दया” आई। कह्ा--'जा भाई, जा, (बहिना! 
कहना चाहिए था, पर इसकी चाल कम है | ) अपने बच्चों का लेकर डब्बे में जा बैठ । 
ख्री, 'भुस्कुराती' भो और “बड़बढ़ाती' भी, बच्चों का लेकर गाड़ी में जा बैठी । 
देखनेवाले के चित्त में टिकट-कलकूटर के 'रौद्! आरस्भ, खत्री के 'भय!, “उत्साह” और “बीरता!, 
'करुण दशा”, मातृवात्सल्य', दलील पर 'हास', प्रृथ्वी पर अधिकांश मानवों की अन्न-वश्ष के विषय में 
भी घोर दुदंशा पर ग्लानि और 'बोभत्सा? भी, तथा इंश्बर के 'अदुभत? नीतिदारिदरय अथवा दारिदय- 
नीति पर “विस्मय” आश्यय', और पअ्रततः संसार को लीला का विचार करके 'शांति!--सभी रसों का 
संकर है! गया ! जान पड़ता है कि परमात्मा करुण रस के आस्थादन के लिये ही रौद्र, भयानक आदि 
पत्पन्न करता है। 
स्वशान्तरूपेष्वितरेः स्वरूपैर भ्यच्यमानिष्वनुकम्पितात्मा । 
परावरेशों महदंशयुक्ता ह्यजाअप जाता भगवान्यथार्नि: ॥ (भागत्रत) 
गाँवों की स्तियों के गीतों में, एक-एक कड़ी मे जितनां करण रस भरा रहता है--क्योंकि अपने 
अपरोक्ष घेर अनुभव पर आधृत देता है, उतना स्थात्‌ आप काव्यों का छाइकर अरबॉचीन काव्यों में, 
“उत्तररामचरित? में भी, कठिनाई से मिलेगा । 
फटही लुगरिया एके मारा रे पहिसनवाँ, 
ओहू में देंवरवा की भगहियां, मोर बीरन । 
वर्षों का घोर दारिद्रय-दुःख, अजन्नवख का देनंदिन महाकष्ट, इन दो पंक्तियां में से उबल 
कर बह रहा है ! 
अहह, वेशझि यतेाउसि जनादना, ननु जगश्जनकार्डप भवन्सवान | 
स्रवति नाति पया जननीस्तनादू यदि न रोदिति वेदनया5भंकः ॥ 
परमनाटकक्ृतकरुणारतिश्रुशतरं ननु रौद्रमचीकरः। 
उदयतेडति विनाउदयमर्दन॑ न ननु दीनजने दयनीयता। 


श्घ 


रसन्सीमांसा 


अपि रसेघु रसः करुणा वरो, ह्पि भवान्‌ रसिक्राउसि रसे वरे। 
झपि तते। जगतां जनकाइपि सन्‌ भव॒सि निदंय एंव जनादनः ।॥ 
हाँ, प्रामगीतों में शब्द-अर्थ का परिष्कार-अलंकार न हो, पर-- 
अस्ति चेद्रससम्पत्तिः अलकझ्वारा वृथा धव ! 
नाखि चेद्रससम्पत्तिः अलझ्लारा वृभ्रेतर हि ।॥ 
अच्छा, यह हुई जीवज्जगनश्नाटक में रस-संकर को कथा। लिखित काव्य को कथा देखिए। 
भिट्टिकाब्य' का प्रथम श्लोक है-- 
अभूत्तपो विवुधसखः परन्तपः 
श्रतान्विता दशरथ इत्युदाह्नतः। 
गुरैबर' भवनहितच्छलेन य॑ 
सनातनः पितरमुपागमत स्वयम्‌ ॥ 
सनातन पुरातन पुरुष, अ्रतिवृद्ध (कालेनानवच्छेदात ), 'शांतः-रसाधिष्ठातां, अक्षांडपति, अति- 
विस्तृत संसार के असंख्य जींबों के निम्रह्नुग्रह प्रग्नद संग्रह की और कर्मफलदान की अपरिमेय चिंता 
करते-करते थक गए, उवियाय (उहिग्न हों) गए। यह सब चिंता दूर फेंककर, एक बेर मन भर, कैसे 
खेल लें--यह उत्कट 'अमिलाषा उठो। “अश्जैः यान॑ यान॑, दुग्पैः पान पान, बालैलीला लीला!” आप 
छोटे बच्चे हो जायें और दूसरे बच्चों का साथ भी हो, तब दूसरों के माथे भर पेट खेलते-कूदते बने। 
पर सब माता-पिता एक-से नहीं होते, काई-काई ते बच्चों की डॉँट-घोंट मी किया करते हैं। और पुरुष- 
पुरातन के माता-पिता होने के लिये ऐसे-वैसे जांव भी नहीं चाहिएँ, स्वोत्कृष्ट दी हों। तो ऐसे माँ-बाप 
कूँढ़ुना चाहिए जा अच्छे से अच्छे हां; सारी प्रथ्वी के आदरणीय, पूजनीय हों और बच्चों पर खूब 
(निहाल” भी हों । चारों ओर देखा । करीब-करीब अपने ही इतने बूढ़े कोशल्या-दशरथ देख पड़े। 
श्रतान्वित, संवज्ञप्राय/ और ज्ञानी ही नहीं, बड़े धर्मी कर्मी; क्षत्रियधर्म, राजधमे के अनुसार पर॑तप, 
बड़े शूर-वीर, प्रतापी; दुष्ट शत्रुओं का दमन करनेवाले। वह भी ऐसे-वैसे तलवार चलानेवाले नहीं, 
विदुधसख--इस उच्च काटि के अख्र-शख््र का प्रयाग करनेवाले कि इंद्र भी उनसे मित्रता खाजते थे और 
देवासुर-संप्रामों में सहायता माँग लिया करते थे। गुणैबर, सब श्रेष्ठ-बरिष्ठ गुणों से विभूषित। और 
नृप, पृथ्वी के प्रजापालक सम्राट । महासमृद्धिशाली, जिनके यहाँ मकक्‍्खन-मिसरी की कमी नहों, जे लड़कों 
का बहुत प्रिय भी है आर बहुत उपकारक भोज्य सार भो। भर सर्वापरि यह कि उनके संतान नहीं, 
ओर संतान के लिये रात-दिन तरसते हैं। बूढ़ें आदमी, अपनो आजन्म को बठोरी अक॑ंल के फेंककर, 
बेबकूफ़ द्वाकर, बच्चों पर 'छछाते! हैं, और उनका मनमानी तेइ-फाड फेंक-फाँक करने देते हैं। तो, बस, 
इन्हीं की गोद में जन्म लना श्र इनके सिर पर खुब खेलना। साथी बच्चे कहाँ से आवें? अपने चार 
डुकढ़े कर डाले। लद्तमण, भरत, शत्रुत्न के साथ रामजी कैशल्या-द्शरथ के घर आए । पुराण-पुरुष 
खेलने चले, लाग हँसेंग। काई बदाना निकालना चाहिए। ते 'भुवनदितच्छलेन” राक्षसों का दूर करके 
संसार का उपकार करेंगे, आसुरो संपत्‌ का हटाकर दैबो संपत्‌ का पुनः भारतवर्ष में उज्जीबन करेंगे। 
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बहुत अच्छा, भारत-जनता के हृदय में घर-घर अवतार लेकर बहाने के जल्द सथ्या कीजिए। अवतारों 
के 'परित्राणाय साधूनां विनाशाय च॒ दुष्कृताम” सब विरुद्ध प्रकारों के मद्दाकाय करने पड़ते हैं, इससे उनके 
महाचरितों में सभी 'रस” एकत्र देख पढ़ते हैं। बाललीला और विश्युसखित्व में ललिततम »हंगार! की 
मलक; माता-पिता के संबंध में 'बात्सल्य”ः और “बहुमान!; परंतपता में 'बीरः, 'रौह!, भयानक” और 
रणभूमि फी युद्धानंतर 'बीभत्सता: सनातन के पिता खोजने में और भुवनहितच्छल में हास्य” और 
“अदभुत: सनातनता में 'शांति'--सभी एकत्र हैं। कृष्णावतार का भी श्लेक है-- 


मल्लानामशनिल्‍्‌ णां नरवरः स्त्रीणां स्मरो मूत्तिमान, 
गापानां स्वजनाउसतां ज्ितिभुजां शास्ता स्वपित्रोः शिशुः । 


मृत्युभे जपतेर्विराडविदुषां. तत्त्व: पर॑योागिनाम, 
वृष्णीनां परदेवनेति विदितो रज्नज्गभतः केशबः ॥ (भागवत) 


रौद्रोडहुतरच शज्ञारों हास्पो बीरो दया तथा । 
भयानकश्च बीभत्स; शान्तः स प्रेममक्तिकः । (श्रीधरी) 


'साइयमात्मा स्बविरठ्धधमाशामाश्रय/, यस्मिन्‌ विरुद्धशतयों श्ानिश पतन्ति!, तम्मै समुन्नढ- 
विरुद्धशक्ये नमः परस्मै पुरुषाय बेधसेग, यदविद्या च विद्या च पुरुषस्तृभयाश्रय:'--(भागवत); 
आात्मरतिरात्मक्रोडआत्म-मिथुन श्रात्मानन्द: मे स्वरा भवति! (छान्दोग्य), स स्वराड्‌ भवति य एवं वेद! 
(नसिंहंतापनी); इत्यादि । 

आत्मनो5न्यत्र यातु स्थादूरसबुद्धिन सा ऋता। 
आत्मनः खलु कामाय सवमन्यत्‌ प्रियं भवेत्‌ | 
सत्यो धुवों विभुनित्य एक आत्म'रस स्मृतः |। 

इस 'रसमीमांसा” का निष्कर्ष यह हाता है कि संसार-नाटक का लीला-बुद्धि से प्रवत्तेन-निषत्तन 
ओर परमानंद-परमात्मानंद का आस्वादन--यह परमार्थ रस” है, और जीवात्मानंद के छः मुख्य तथां 
अवांतर असंख्य मिश्र स्थायी भावों का आस्वादन--यह काव्यसाहित्य में व्यवह्नत स्वार्थ 'रस! है । 

“कबिं पुराशमनुशासितारम,” 'कवि्मनीषी परिभूः स्वयम्भूः', अखिल कलादिशुरुनेनत्ते!। 

सृश्टिस्थतिलयाभासं॑ समन्‍्तते सकल॑ जगत्‌ | लीलामयं सबेरस॑ नाटक॑ परम॑ कवेः ॥| 

कला तीलात्मिका व्यक्ति: लीला रसमयो क्रिया । स्वस्वभाववि भूतोनामात्मता रसने रसः ॥ 

नमो रसानां धर्माणां शक्तोनामथ सबेदा। अ्रप्यत्यन्तविरुद्धानां दन्द्वानामाश्रयाय च॥ 

रसाय रससाराय तथा रसघनाय च। रसानां व निधानाथ तथा रसतमाय व ॥| 

रसानाम्पि सर्वेषां रसिकाये कलाय च । प्रेष्ठाय सर्वश्रेष्ठायः परानन्दस्वरूपिणें ॥ 
ज़गप्नाटककाराय. स्वपात्रयाय च॒। सर्वेस्य सूत्रधारायाप्याद्ाय कवये नमः ॥ 
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संस्कृत का वेज्ञानिक अनुशीलन 


आझाचाय विधुशेखर भटष्टाचाय 


इसमें ते कोई संदेह नहीं कि भारतबध में स्मरणातीत काल से संस्कृत का श्रचार है। ऐसे 
अनेक विद्वान इस भाषा ने पैदा किए हैं जिनका प्रतिस्पर्धी मिलना असंभव है। फिर भी हमारा विचार है 
कि हमारी पाठ-हौली में कुछ संस्कार होना चाहिए। इस बात को थोड़े-से उदाहरण देकर यहाँ स्पष्ट 
किया जाता है । 

किसी श्रति निपुणा वैयाकरण से भी हर! धातु के वत्तेमान काल के प्रथम पुरुष एकवचन का 
रूप पछिए। बह भट उत्तर देगा--'पश्यति!। पर क्या यह ठोक है! हृश! का दकार “प”कार कैसे 
हुआ ? यह यात हजारों नैरक्त मिलकर भी नहीं बता सकते । बात असल यह है कि 'पश्यति! “दशा! धातु 
का रूप नहीं है। यह दर्शनाथेक 'स्पश ! थातु का रूप है जिससे स्पश! स्पष्ट' और “पस्पशा?--ये तीन रूप 
लोकिफ संस्कृत में पाए जाते हैं। “परपशे” 'पर्पशान' इत्यादि कई रूप वेदिक संस्कृत में भी मिलते हैं। 
इन प्रयोगों में 'स'कार का लाप क्‍यों हुआ, यहाँ विस्तार-भय से उसको व्याख्या छोड़ देता हूँ। पाठक 
'पर्थ ? थातु का 'परपर्थें” रूप देखकर उसके लाप-कारण का अनुमान कर सकते हैं। 

'स्था? धातु से (तिष्ठति!, प्रा! पातु से 'जिश्नतिः, 'पा! धातु से पिथति! इत्यादि रूप बनते हैं। 
पर इनकी सिद्धि कैसे होती है? क्‍या कारण है कि ये धातु तसचद्‌ आकार का ग्रहण करते हैं। बात बड़ी 
सीधी है, पर पाणिनोय तंत्र में अतिनिष्णांत अनेक विद्यार्थी मी शायद इसका उत्तर न दे सकेंगे। असल 
में बात यह है कि ये रूप उन्हीं धातुओं फ्रे अभ्यस्त रूप हैं। यहाँ इन धातुओं का अभ्यास वैसे ही हुआ है 
जैसे 'सम' प्रत्यय परे हाने पर होता है। इसो तरह 'जक्ष” 'जागृ! 'ब्रिद्रा' 'वकास! इत्यादि मूल धातु नहीं हैं, 
बल्कि 'घस्‌', ९), द्रा' और 'कास! धातुओं के अभ्यस्त रूप हैं जे धातुओं के तौर पर गद्दीत हा गए हैं। 
शृध! 'ऋष्‌! 'एप*--ये तोनों भी अलग-अलग धातु नहीं, बल्कि एक ही 'ब्रध! धातु के तीन रूप हैं। इसी 
प्रकार वृणोति? और “ऋणेाति? दो नहीं, एक ही हैं। वृषभ” और षभ' तथा वृद्धि! और “श्रृद्धि' एक 
ही शब्द हैं। यह अत्यंत सामान्य-सो बात भी संस्कृत-पाठशाल्ाओं के विद्यार्थी नहीं जानते । 

रब 


दिवेदो-अभिनंदन प्रंय 


हमारे शाब्दिकों का कहना है कि अपर शब्द का 'पश्च” आदेश होता है, फिर आात्‌? के आने पर 
“परचात' रूप सिद्ध द्वोता है। फिर 'पश्चाध! रूप साधने के लिये पश्चात्‌? शब्द का 'पश्ञ” आदेश किया 
जाता है। पर आचारयों” का यद् आयास वृथा ही है; क्योंकि असल बात यह नहीं है। मूलतः शब्द का 
रूप 'पश्च! ही है, उसी का पंचम्यंत रूप होता है पश्चात! । यह अश्रव्यय नहीं है। पश्चिम” शब्द भी 
“श्च' शब्द से ही सिद्ध दाता है। इसी लिये “अग्रादि पश्चाह्िमिचः विधान निरथ्थक है। “बृहस्पति! शब्द 
का ही लीजिए। यह बृहत्‌+ पति” से 'तःकार का लाप कर 'स'कार का आरगम करके सिद्ध किया जाता 
है। किंतु वस्तुतः जिस प्रकार “ब्रद्मणरपति' वाचस्पति” “द्विस्पति! इत्यादि शब्दों में अरद्मण: 'बाच:” 'दिवः 
पष्द्यंत पद हैं उसी प्रकार बृहस्पति शब्द का बृहः (डृहस्‌ ) भी हकारांत 'बृह! शब्द का षष्द्य॑त रूप है। 

इसी प्रकार 'चतिश्चददू” पद्‌ के विद्यमान रहते हुए भो, तथा वेदों में 'सुश्चन्द्र” 'पुरुश्चन्द्र! 
“विश्वश्चन्द्र' आदि शब्दों के पाए जाने पर भी, 'हरिचन्द्र! शब्द की व्युत्पत्ति में स”कार का आगम-विधान 
व्यर्थ ही है। 'रचन्द्र' धातु के 'श! का लेप होने द्वी से चन्द्र! धातु बनता है जिससे हमारा “चन्द्र” शब्द 
बनता है। यहाँ कुछ विचारणीय है। “चन्द्रमा: और “चन्द्र! पर्यायवाची शब्द हैं। अर्थ में कुछ भेद है। 
“चन्द्र! का योगिक अर्थ है उज्ज्वल” 'दीप्रिमान!। मूलतः श्चन्दिः या “चन्दि! धातु दोप्त्यथंक ही था, पीछे से 
आ्वादनाथक दो गया। “मा! अर्थात “चन्द्र-हिमांशु! ; क्योंकि उसमे काल मापा जाता है (मीयते अनेन 
इंति मा))। चंद्रमा के प्रत्यज्ञ उदय और अस्त होने से उसके द्वाश सहज ही काल का निर्णय किया जा 
सकता है। अतएत्र प्राचोनों ने उस "मा: कहा है। इस प्रकार आरंभ में चन्द्रमा” का श्र्थ था 
(उच्ज्वल चन्द्र', पीछे से केबल चन्द्र! अथ रह गया। 'मा? अर्थात 'चन्दर--इसी लिये उसके संबंध से 
चैत्रादि भो मास! कहे गए । 

वैयाकरणों का कद्दना है कि इध्ठादि प्रत्यय परे रहने पर प्रशस्य से 'श्रेष्ठ', प्रशस्य और बृद्ध से 
ज्येष्ट', स्थूल से 'स्थविष्ठ', दूर से दविष्ठ', युवन (युवा) और 'अल्प से 'कनिष्ठ', छुद्र से 'ज्ादिष्ठ', 
प्रिय से 'प्रेष्ड' और स्थिर से 'स्थेष्ठ” शब्द सिद्ध होते हैं। इसो प्रकार और भो। पर अ्रथंसाम्य का मानते 
हुए भो हम पूछने हैं कि प्रशस्य, वृद्ध, युवन्‌ आदि शब्दों ने किस प्रकार श्र-ज्य-कन आदि आकार धारण कर 
लिया ! स्थूल, दूर, छुट्र, प्रिय आदि शब्दों के तत्तद्‌ आकार धारण करने के विषय में भी हमारा यही प्रश्न 
है। वस्तुतः इष्ठादि प्रत्यय तद्धित के नहीं, कृदत के हैं। ये प्रशस्य भ्रादि प्रातिपदिकों के पर नहीं आते; 
ओते हैं (श्र! आदि धातुश्ों के परे। इस प्रकार, श्रेष्ठ 'ज्रिः धातु से, ज्येष्ठ ज्या' पातु से, कनिष्ठ 'कन! 
से (इसी से कन्या! शब्द बनता है)! स्थविष्ठ स्थ! थातु से (इसी से 'स्थविर! भादि शब्द बनते हैं), 
दृविष्ठ दू? धातु से (इसी से दूर” पद बनता है), क्षोदिष्ठ 'छुद” धातु से, ग्रेष्ठ 'प्री' धातु से, और 
स्पेष्ठ स्था? धातु से बनते हैं । 

“उच्च-नीच! प्रसिद्ध है। नेरुक्तों का कहना है कि “ठच्चिनातेः (अ्रन्येभ्योडपि दृश्यत हतिद 
प्रत्ययः) उच्चेस्वमस्त्यन्न वा (अर्श आदिश्योउ्च )!” श्र्थात्‌ उसू-पूवेक 'चि! थातु से “अन्येभ्योडपि 
दृश्यते! सूत्र द्वारा ड प्रत्यय करके या अर्श आदिभ्यो5च! सूत्र से--जिसमें उच्चैस्व दो,” इस अथ में-- 
“अर  प्रत्यय करके इस शब्द की सिद्धि होती है। वे ही 'नोच” शह्द्‌ को व्युत्पत्ति इस प्रकार करते हैं-- 

श्र 


स॑रक्षत का वैज्ञानिक भ्रनुशोलन 
(निकृष्टाम्‌ ई लच्मीं चिनाति” अर्थात्‌ “निकृष्ट हे (लक्ष्मी) का जे चयन करे वह “नीच” हुआ। अब 
इस पर क्या कहा जाय ! 

“उच्चयावच' शब्द में आनेवाले अवच' शब्द के ही लीजए। “अवच' और “नीच” शब्द एकार्थक 
हैं, फिर 'अवच! शब्द को निराक्त क्‍या है! “अ्रवाक्‌ अधो वा अहूचतीति? --यहाँ अश्न के 'झ'कार का लाप 
है। गया है, इसका कुछ कारण आगे चलकर बताया जायगा। यहाँ पर तब तक इतना मान लीजिए कि 
यहाँ अब्न के अ'कार का लोप द्वो जाता है। यहाँ जैसे 'अव'-पूंक 'अद्य! या “अच्‌! से “अवच” बन गया है 
वैसे दी 'उत्‌'पूरवक ठसी धातु से 'उद्चम” बनता है. (स्मरण कीजिए--उद्च्‌ , उदक , उदाची (!) विक्‌ )। 
इसी तरह 'अ'कार के लुप्त द्वाने से (“उत््‌'-पूरषक अब्यू या अच्‌! से) 'उच्चः शब्द बनता है। “नि'-पूवेक 
अद्भू! धातु से 'न्यक! पद का बनना प्रसिद्ध ही है। इसो शब्द से 'अ? प्रत्यय परे दाने पर (स्यचू+ अं) 
'नोच! पद बनता है। इसका क्रम यों है--“नि+ अचम?; इस प्रकार को स्थिति होने पर पहले की तरह 
अ'फार का लोप दे जाता है। इससे (निचम! प्रयोग बनता है। 'इ"कार का दोघ निम्नलिखित नियम 
से द्वोता है। “नि-अचम”--इस प्रथमावस्था में तीन मात्राएँ होती हैं। “अच्‌” के आदि “अ!कार के लुप 
होने पर दे ही मात्राएँ रह जाती हैं। 'इ'कार के दीघे करने पर बह लुप्त मात्रा किसी तरह बच जातो 
है। इस प्रकार 'नीच' शब्द सिद्ध होता है। “उच्च! शहद में यह बात नहीं है; कर्याकि वहाँ 'उ'कार 
संयाग-पृ्षक होने के कारण गुरु और द्विमात्रिक हैं। इसी लिये वहाँ दीघे करने की कोई आवश्यकता न 
रही । तुलना कीजिए--द्रीपम (हि +अपम ), प्रतीपम्‌ (प्रति+ अपम्‌), अनूपम्‌ (अनु + अपम्‌), प्रतीचा 
(प्रति + अचा) इत्यादि। इसी प्रकार अन्यत्र भी समभना चाहिए । 

“रस धातु के तोन रूप होने हूँ अस्ति, स्तः, सन्ति। यहाँ अंतिम दे पदों में 'अस के 
अ्र'कार का लाप दिखाई देता हैं। पर प्रथम में ऐसा नहीं दै। इसका कारण यह है कि उदात्त स्वर 
झनुदात्त से बलवान्‌ होता है। बलवान ही सत्र रह जाता है ओर प्रभावशाली द्वाता है। बल- 
बान्‌ के समीप रहने पर दुबेल पराभूत द्वाता हैं; पराभूत होकर नष्ट भो हा जाता है। यहाँ प्रकृति में 
भी 'अस्ति! का “अ्र'कार उदात्त हैं। इसी लिये बादवाल स्वर 'इशकार स बलवान हैं। 'स्त/ पद में प्रत्यय 
का अ'कार उदात्त दाने के कारण बलवान है। अस! धातु का स्वर अ'कार यहाँ शनुदात्त--अतएव 
दुर्बंल--है। दुर्बलता के कारण वह लुप्त हो गया। धातु का 'स'कार प्रत्यय के 'त'कार से युक्ष होकर 
उसी के स्त्रर के साथ रह गया; क्योंकि स्वर के बिना व्यंजन की काई गति नहीं। यह स्मरण रखना 
चाहिए कि प्रायः एक पद में एक ही स्वर उदात्त हुआ करता है। 'सन्ति” पद में भी “अन्त” प्रत्यय का अ! 
उदात्त है। इसलिये वही प्रथल है। धातु का दुबल स्वर “अ'कार, स्थित रहने में अ्रशक्त होने के कारण, 
नष्ट हो जाता है। इस प्रकार 'सन्ति! पद सिद्ध दाता है। इसी प्रकार इसी अस! घातु के शहृ-प्रत्ययांत 
शब्द का रूप 'सत होता है; क्योंकि वहाँ भो प्रत्यय का अ'कार बलवान है। दुर्बल घातुस्वर “श्र/कार 
वहाँ टिक न सका। 'हन्ति! में मी धातुस्वर उदात्त, अतएवं प्रबल है। इसी लिये उसमें कुछ विकार नहीं 
झाया। पर '्रन्ति! में यह बात नहीं है। इसमें “अन्ति! के अ'कार की ही प्रबलता हैं; क्योंकि वही 
उदात्त है। धातुस्वर का “अ'कार दुबबल होने के कारण लुप्त दवा जाता है। फिर 'ह'कार अपने आदिम 
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कप “ध!कार से प्रकाशित देकर “'न'कार से युक्त हो जाता है। 'हन! का ह”कार पहले घधकार के रूप॑ 
में था, यह बात 'जघान” आदि प्रयोगों को देखकर स्पष्ट ही प्रतीत होती है। जिस प्रकार "ब्नन्ति! पद में 
प्रत्यय-स्वर के उदात्त होने से धातुस्वर का लाप हुआ हैं, वैसे द्वी 'जप्नतु” 'जम्मतुः इत्यादि प्रयोगों में भो। 
अझतुस्‌? प्रत्यय का “अःकार उदात्त है। इसी प्रकार तृतीया के एकबचन में (राजन्‌+आ) राक्षा, 
(नामबू+ आ) नाम्ना आदि प्रयोग बनते हैं। इन पदों में आदि आ?कार उदात्त है। तुलना कीजिए-- 
मन्मथः (८ सनमथः), कुमुद्रती (« कुमुदवती), शाहलम्‌ (८ शादबलम्‌ ), नड़बलम्‌ (८ नडवलम ) इत्यादि । 

(चित! धातु से “चेतात'ः और 'तुदू” से 'तुदति” बनता है। पहले में गुण हुआ है, दूसरे में नहीं। 
क्यों ? इसका कारण यही है कि “वादि! गण में धातु का स्वर उदात्त है और “तुदादि” में विकरण प्रत्यय 
का स्वर उदात्त होता है ! 

'वचस्‌? और “उक्तः-ये दोनों शब्द 'वच्‌! धातु स बनते हैं। पहले में 'ब”कांर ज्यों का त्यें है, 
दूसरे में संप्रसारण हुआ है। यहाँ भो वही कारण है। पहले में घातु-स्वर और दूसरे में प्रत्यय-स्वर उद्ात्त 
है। उदात्त स्वर के बलवान होने के कारण धातु का दुर्बल स्वर दूसरे रूप में बदल गया । 

इसी तरह 'देवो” शब्द के प्रथमा एकवचन में देवो” रूप होता है। इसका झंत्य स्वर उद्ात्त है। 
संबाधन में हस्व “इ'कारान्त दिवि! शब्द बनता है। यहाँ प्रथम स्वर उदात्त है, इसी लिये प्रबल है। दूसरा 
स्वर इसकी प्रबलता के कारण दुबबल पड़ जाता है, इसी लिये-- यश्ञपि पहले वह दीघे था--यहाँ हस्व है| गया । 

अधिक विस्तार की आवश्यकता नहीं। में समरमता हूँ, इतने से ही यह बात स्पष्ट हो गई होगी 
कि तत्त्य सममने के लिये कैसे व्याकरण की आवश्यकता है। 

झआाज-कल संस्कृत-पाठशालाओं में प्राकृत की बड़ी उपेक्षा की जा रही है। पर यह बात किसी 
तरह ठीक नहीं है। मधुरता में संस्कृत से प्राकृत बढ़ी-चढ़ी है, यह बात सहृदयों से छिपी नहीं है । 
सहृदये का अनुभव ही इसमें प्रमाण है। राजशेखर का कहना है कि संस्कृत-बंध परष भैेर प्राकृत-ंध 
सुकुमार होता है। इनमें उतना हो अंतर है जितना पुरुष और रमणी में । 

जा कुछ भी हो, आज इस सुकुमारता के लिये प्राकृत के अध्ययन की बात नहीं की जा रहो है, 
और न जैन तथा बौद्ध शाख्रों के तत््वावगमन के लिये इसे पढ़ने का कद्दा जा रहा है। निस्संदेह प्राकृत के 
अध्ययन के ये भो फल हैं, किंतु इनके अतिरिक्त भो ऐसे प्रयोजन हैं. जिनके कारण प्राकृत की उपेक्षा नहीं 
की जा सकती । वह यह कि प्राकृत के बिना अनेक स्थानों पर संस्कृत नहीं समझी जा सकती | देखिए--- 

ऊपर हम 'पश्च” शब्द का उदाहरण दे आए हैं। यहाँ भी पहल उसी के लीजिए। सब जानते 
हैं कि पूंछ का नाम 'पुच्छ' है। वेदों में भी यह शब्द पाया जाता है। अच्छा, तो इसकी निरुक्ति क्या 
है ? नैरुक्त इसके लिये व्याकुल-स जान पढ़ते हैं। तस्व यह है कि यह शब्द 'पश्च से ही प्राकृत प्रभाव 
से बना है। भ्राकृत में शव” का 'रुछ? होना पाया जाता है। जैसे संस्कृत आश्चर्य” प्राकृत में 'अच्छरियों! 
संस्कृत 'परिचम! श्राकृत में 'पर्छिम' हो जाता है। काश कहते हैं कि 'पुच्छ: पश्चात्मदेशे स्थात्‌ लाइले 
पुख्छमिध्यते ! इससे स्पष्ट दी जान पढ़ता है कि 'पुरुछ! ग्राकृत प्रभाव से यह रूप धारण करके पहले 
धश्चात्‌ प्रदेश” अरे में झौर फिर, 'पीछे रहमेवाली दुमभ” के अर्थ में भी व्यवहृत होने क्षगा। किंतु 
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परच' में तो 'पः के वाद अ्रशकार है ओर पुच्छ में 'उ'कार, इस भेद का कया रहस्य है! इसकी संगति यों 
क्षयाई जायगी कि 'प'कार ओोष्ठय बरण है, उससे युक्त 'अ'कार यथपि कंठ्य है तथापि ओष्ठय बरण के सामने 
दु्बंज् पड़ूकर तज्जातीय (उकार) हों गया। संस्कृत-व्याकरण में ही इस प्रकार का परिवर्सन देखा जा 
सकता है। ऋकारांत धातु का ऋ”कार 'मुमूर्षाट, 'पूणे! आदि शब्दों में तो 'उ'कार हों गया है; पर 
पबिकीषी! में 'इ'कार ! ओष्ठ्य बे के योग में ओष्ठ्य और तालव्य बर्ण के योग में तालव्य स्वर का 
रूप प्रहण करना पढ़ा है। 

संरक्षत में (पच्छ” शब्द 'शिग्बंड' अथे में प्रयुक्त हाता है। यह संस्क्रत नहीं, प्रात है । 'पक्ष! शब्द 
से इसकी उत्पत्ति है। प्राकृत में 'श”कार अनेक प्रकार से परिवत्तित होता है। कहीं ते यह 'ख(क्ख)'कार 
के रूप में परिवर्तित होता है, कहीं '&(च्छ)'कार के रूप में और कहीं-कहीं 'ऋ(्क)कार के रूप में । 
उदाह रणार्थ --संस्क्रत का 'दक्त' शब्द प्राइत में “दस, संस्क्रत का 'कुक्षिः प्राकृत में 'कुच्छि”, संस्कृत का 
'ज्ञाम! प्राइृत में “काम! हा जाता है। प्राक्रत में पक्ष शब्द के दे रूप हुए हैं--'पच्छ” और “पक्ख!। 
प्रथम 'प'कार का “अ्रकार 'इकार है! गया हैं; क्योंकि 'छ!कार तालव्य बर्ण है। दूसरे 'प'कार 
का अ्रकार “उ'कार हा गया है; क्‍योंकि ओष्ठ्य वर्ण के साथ है। स्वर का परिवर्तन कहीं परवर्ण के 
झनुसार होता है ओर कहीं एवं-बण के । यह 'पुंख” शब्द 'बाण के मूल में संलग्न पक्त! के अर्थ 

व्यवह्वत दाता है। स्मरण कोजिए-- 
“सक्काड्लि: सायकपुद्ध एव 
चित्रार्पितारम्भ इवावतस्थे । ” (रघुबंश, सगे २, श्लाक ३१) 

अब “बुद्धानुपुद्ध! शब्द के अर्थ पर विचार क्रीजिए। यह शब्द श्रोमदूभागवत में प्रसिद्ध है। 
प्रायः संयुक्त बर्णीं में से एक के लुप्त दान पर पूत-रवर सानुनासिक या सानुस्वार हे जाता है। यह नियम 
प्राकृत में भी है, संस्कृत में भी और अन्‍्यत्र भी। जैसे 'कतंक' से 'कंटक”। पहले 'कतंक” प्राक्ृत में 
झाकर “कट्टक' हुआ, फिर एक 'ट'कार का लोप होने पर पूक-स्वर सानुस्वार हा गया; इस प्रकार 
कंटक! बना। फिर यह शब्द संस्कृत में भी प्रयुक्त होने लगा। सा यह प्राकृत शब्द भी संस्कृत हो गया 
है! इसी नियम से 'पक्त' 'पक्ख' हाता है। फिर 'क'कार का लोप करने से 'पुद्ढ/ हे जाता है। 
प्रकार 'लक्षण” शब्द से 'लाज्छन' बनता हैं। संस्कृत 'लक्षण', प्राकृत 'लब्छण'; फिर “चं'कार लेप करके 
'लाब्छन! । इसी प्रकार गर्जन से 'गंजन'। ंज” नामक कोई दूसरा धातु नहीं है, वह “गज? धातु ही है | 
इसी किये प्राकृत 'गंजन? भी संस्कृत में प्रयुक्त होता है। और भी देखिए। “ऋत्' शब्द भालू? अथ में 
प्रसिद्ध है। इसी का बाचक 'अच्छ' शब्द भी है। यह 'अच्छ” शब्द पहले की भाँति इसी “ऋच्छ” शब्द 
का रूप है। इसी प्रकार 'नदीकच्छ' आदि में जा 'कच्छ? शब्द है वह 'कक्ष” का दो प्राकृत रूप है। 

इसमें ते। किसी के। संदेह नहीं है! सकता कि 'विक्रृत' ही (बिकट” हे गया है। “विकट! नाम 
को काई दूसरी बला नहीं है। मूद्धेन्य वर्ण ऋ'कार के याग से त” का ट! है गया है। जैसे संस्कृत 
का 'कैबत्ते:! शब्द प्राकृत में 'केव्ट्रो' हो जाता है। इस प्रकार विकट” शब्द यद्यपि प्राकृत है, तथापि वेदों 
से लेकर लौकिक संस्कृत तक में इसका प्रयोग पाया जाता है। इस तथ्य का न जानकर लोगों ने 
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'बिकट! 'प्रकट” शब्दों की सिद्धि के लिये “कद! नामक एक अलग धातु हो बना लिया है। इसी अकार 
भटः और “उद्भट! बस्तुतः 'सृतः और 'ददुभत? के ही प्राकृत रूप हैं। इसको सिद्धि के लिये भी 'भद! 
घातु को कल्पना को गई है। 'पतति! हु प्राकृत-प्रभाव से 'पटतिः बनता है। “उत्पात्यातः और 
“उत्पाटयति” कुछ मिन्न नहों हैं। फिर पद! धातु को 'पत्‌” धातु से भिन्न बताना कहाँ तक उचित 
है, यह पाठक ही बिचारें। “पिष? धातु से 'पिष्ट बनता है. जिसका प्राकृत रूप है 'पिट्ट!। इसी ने क्रमशः 
प्रीढड' रूप धारण कर लिया। नामधातु द्वाकर यही “पीडयति' प्रयोग का कारण हुआ। विस्तार 
की आवश्यकता नहीं । यह एक ही बात ते है नहीं, और भी बहुत-सी बातें हैं। 

सनेरथ” शब्द के लीजिए। इसको निरुक्ति के विषय में शाबिदिकों का कहना हैं कि “भन एव 
रथोउन्र, मना रथ इव वा! (मन ही रथ, या सन रथ की भाँति) । इन लोगों ने इसके शब्दों पर 
ही केवल ध्यान दिया है, अर्थ एकदम छोड़ दिया है। बात असल यहद्द है कि यह शब्द मूलतः 'मने5थ! 
था। वही रेफ के बाद 'श्र'कार-याग होने से 'मनारथ' हो गयया। यहाँ वैदिको और लै।किकोी स्वर-भक्ति 
पर ध्यान दीजिए। ग्राकृत तथा भाषा में 'दरिसण” और 'दरशन” आदि प्रयाग पाए जाते हैं। “गृह! के 
अर्य में गेह” शब्द वेदों तक में आता है। यह शब्द संस्क्रत नहीं, प्राकृत है। इसको उत्पत्ति का क्रम यों 
है--गृह 7 प्रेह 7 गेह। कहीं-कहीं 'ऋ'कार का उच्चारण रिकार-जैसा होता है। यजुर्वेदीय शिक्षा के 
अनुसार कृष्णाउसि” के “क्रेष्णाइसि? पढ़ने का उपदेश दिया गया है। प्राकृत में संयुक्त वर्ण के शब्द के 
आदि में रहने पर दे में से एक का लोप है जाना प्रसिद्ध है। 

अम्यस्त दा! घातु से 'त' प्रत्यय आने पर “दत्त” रूप घनता है। उसी का “आा'-पू्वक रूप 
आदत्त' और “आात्त' होता है। इस ठ्वितोय रूप के साधन के जलये शाब्दिकों का कहना है कि स्वरांत उपसगे 
के परे जे दा? धातु है उसका “त? श्रादेश दाता है. (अच डपसगगात्त:'--पाणिनि ३-४-४३) । यह प्रक्रिया 
शब्दमात्र की निष्पत्ति के लिये है। किंतु इससे तर्व का ज्ञान नहीं हेता । बात असल यह है कि प्राकृत 
में पद के अनादिस्थित क ग, च, ज, त, द, प, य और व वर्णो' का प्राय: लाप हो जाता है। यहाँ 
भी आदत के द? का लोप हेकर 'आ-अत्त” बना, फिर आत्त”! रूप बन गया; अवदत्त” अवत्तः 
इत्यादि। तुलना कीजिए--बेद में प्रउग” शब्द आता है, जो मूलतः 'प्रयुग' है। 

संस्कृत में अधीनायेक “आयत्त” शब्द है। “आयतते सम! कहकर बैयाकरण इसे 'यत्‌” धातु से 
साधते हैं। पर असल्न में यह प्राकृत है, संसक्रत नरीं। आदृत्त' के 'दकार का लोप होने के बाव्‌ 
आअसत' रूप बना, फिर यश्रति! के अनुसार आयत्त” बन गया। जैसे प्राकृत में बदन! का वश्मण! 
और 'वयण' हो जाता है। संस्कृत के 'कः आस्ते, क आस्ते, क यास्ते! प्रयोगों के साथ इसे मिल्ञाकर 
देखिए। ऐसे स्थलों पर यह 'य'कार लघुतर-प्रथत्नोच्चारित हा, ऐसा शाकटायन आचाय का मत है। 
यह “य'कार पूरा 'य'कार नहीं, बल्कि अपूरो और “य' के समान है। इसी लिये प्रातिशाख्यकार इसे 'यलेश! 
कहते हैं। 'यलेश”--अर्थात्‌ य! का लेश-मात्र उद्चारण। प्राक्ृतञ्ञ इसे 'यश्रुति! कहते हैं। जान 
पड़ता है कि पारिनि के समय पूर्ण य'कार ही का उच्चारण होता था। जो हो, यह ते स्पष्ट ही है कि 
ऐसे स्थल्षों में दो स्वरों के बीच में एक “य”कार सुन पड़ता है। ऐसा करने से उच्चारण सुकर दे जाता 
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है। इस नियम के अनुसार बहुत-से पदों का साधन अनायास हो किया जा सकता है। उदाहरणार्थ, 
देव! शब्द के षष्ठो एवं सप्रमी द्विबचचन में 'दिवया:” पद बनता है। यहाँ 'दिव-ओस!--इस स्थिति में 
दो स्व॒रों के बीच एक 'य! आने से दिवया:” पद्‌ सरलता से बन जाता है। इसी प्रकार 'गायति” “लतायाम्‌' 
इत्यादि पदों में 'य'कार के आगम की व्याख्या करनी चाहिए । 

'कवल्तम! 'कदर्थ:” “कदुष्णाम” इत्यादि अनेक प्रयोग पाए जाते हैं। वैयाकरणों का कथन है कि 
यहाँ कु'शब्द का कद” आदेश होता है। यह ते केवल उक्षि-मात्र है। इसमें कोई प्रमाण नहीं है। 
इसी प्रकार कापुरुष, कापथ इत्यादि में भो 'कुः शब्द का ही "का! आदेश बताया जाता है। इसका भी 
कोई साधक नहीं है। जैसे यदू, तदू, एतदू, अन्यद्‌ (तुलनीय--अन्यदीय), मदू, लदू आदि 'द”कारांत 
स्बनाम शब्द हैं, वैसे ही (किम! शब्द के अर्थ में ही एक अपर शब्द 'कदू' भो है। जैसे “द'कारांत “यदू! 
आदि शब्दों का प्रथमा आदि विभक्षियों में 'दू! लुप्त होकर “अ्र!कारांत शब्द (यः ये ये) रह जाता है, ठोक 
वैसे ही 'कदू? शब्द का भी। केवल नपुंसक लिंग के प्रथमा-एकबचन में (किम! इमंत पद बनता है; 
अन्यत्र सर्वत्र 'क' रूप रहता है। “कदथ! आदि शब्दों में ते स्पष्ट ही 'कत! प्रकृति है। जैसे 'कदनन' आदि 
में और 'फिसखा” आदि में क्षेप (निंदा) स्पष्ट दी समझा जाता है। फिर कुत्सित अर्थ का पाया जाना कुछ 
भी दुलेभ नहीं है। “कापुरुष” प्रथमतः 'कत्पुरुष? था, फिर प्राकृत के नियमानुसार 'कप्पुरुष” हुआ। एक 
“कार के लुप्त और पूव-वर्ण के दीघ हाने से 'कापुरुष' बन गया । (तुलना कीजिए «/गुह् , गूढ़ एवं यादश, 
ताहश)। इसो प्रकार 'कापथ:'>-कत्पथः 7 कप्पथ: 7 कापथ:। अधिक विस्तार की आवश्यकता नहीं। 

जो संस्कृत का अनुशीलन करने को इच्छा रखते हैं, उनके कुछ इस बात का भी ध्यान रहना 
चाहिए कि एक भाषा में प्रायः दूसरी भाषा से शब्द लिए ही जाते हैं; अतएव संस्कृत में भो लिए गए हैं। 
केबल संस्कृत के ज्ञाता एवं प्रेमी यह सममते हैं. कि इस भाषा में वे जो कुछ देखते हैं, सब संस्कृत का दो 
है। इसी लिये बास्तषिकता का त्याग करके किसी न किसो प्रकार शब्दों की व्युत्पत्ति निकालने लगते हैं, 
अर्थ का कुछ भी विचार नहीं रखते । उदाहरणाथे, ज्योतिःशास्र में ते प्रसिद्ध ही है कि 'हारा! आदि शब्द 
यबनों से लिए गए हैं। कालिदास एक स्थल पर कहते हैं-.. 

हित्वा हालाममिनवरसां रेषतीलोचनाह्वाम 
बन्धुरनेह्यत समरविमुखा लाड़ली या: सिषेबे । 

यहाँ 'हाला! का अभिप्राय है 'मदिरा!'। हमारा ही काई नैरुक्त इसकी निरुक्ति योंकरता है-- 
(लत्यज्ञम्‌, हल विलेखने, ज्वलादित्वान्‌ ण॒ः, हल्यतेडनया वा! । इसो नैरुक्त के किसो अनुयायो ने इसको 
ध्याख्या इस प्रकार की है--हाला हल्यते ऋष्यत इब चित्तमनया इति ।” किंतु बस्तुतः 'हाला! देशी शब्द है। 
बामन ने (काव्याल्ंकार, सूत्र ५-९-२२ में) स्पष्ट ही कहा दै--“अ्रतिप्रयुक्क भाषापदम्‌ , अतीब प्रयुक्त 
देशभाषापदं प्रयोज्यमू ।” यथा 'योषिद्त्यभिललाष न हालाम! इत्यत्र हालाः इति देशभाषापदम। 
झाथांत्‌ अतिप्रयुक्त देशभाषापद का प्रयाग करना चाहिए। जैसे 'येोषिद्त्यभिललाप न हालाम्‌! इस 
वाक्य में 'हाला' देशभाषापद है। इसो प्रकार भाषाशासत्री 'कुंड' 'कूल” "केयूर' 'कोह! 'खदवा' 'घोटक! 
अंपक नीरः 'पल्खी” 'मीन' 'बलय' 'वल्गु' आदि शब्दों के द्रविड़भाषा-मूलक कहते हैं। 
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जे संस्कृत पर अधिकार करने की इच्छा रखते हैं। उनके पारसीक भाषा के अ्रेस्ता! की उपेक्षा 
ने करनी चाहिए। यह पारसीक भाषा सस्क्ृत से, विशेषतः बैदिक संस्कृत से, उतना ही अधिक संबद्ध है 
जितना प्राहृत से संसक्ृत। इस संबंध का देखकर सहृदयों के बड़ा फैतृहल द्वोता है। इन देने 
भाषाओं में से एक के हृदयंगम है। जाने पर दूसरी बड़ी सुगम हा जातो है। एक की सहायता से दूसरो के 
सममभने में सरलता द्वोती है। उदाहरणार्थ देखिए--“अस्मदू शब्द के चतुर्थी के एकबचन में 'महाम्‌! रूप 
होता है। अबेस्ता में 'मइज्या' दाता है। (अवेस्ता में 'भ! नहीं है, उसके स्थान में 'ब'कार हे! जाता है। 
नहीं ते यहाँ 'मइभ्ये!! हाता |) इससे यह जाना जाता है कि संस्कृत में मूलतः “मभ्यम्‌! हो था, जैसा कि 
तुम्यम! (अवेस्ता में तइज्यो' है) युघ्मदू” शब्द का है। यह “मभ्यमू”? समय पांकर--“भःकार के “ह'कार 
है| जाने से (जैसा कि 'प्रभ! धातु में 'भ! के 'ह? होने से 'प्रद! दवा जाता दै)--'महाम! हे गया। 
अब यहाँ अधिक न कहकर एक गाथा और उसका संस्कृत-रूप दिया जा रहा है। इसी से 
दोनों भाषाओं की समता समझी जा सकेगी । इससे यह भो रपष्ट हे जायगा कि ध्यनि-तस्व के नियमा- 
मनुसार एक भाषा का सुगमता से दूसरी भाषा में रूपांतरित किया जा सकता है। 


अवेस्ता 

तेमू अमवस्तेम्‌ यज़न्तेम्‌ 

सूरेम्‌ दामाहु संविशतेम्‌ 

मिथ म्‌ यज्े जश्मेथावयों 

इसका संस्क्ृत-अर्थ हैगा--तं शक्तिमन्तं यजनाय॑ शूरं जीवानां परमेपकारकं मित्र हृविभियेजै।! 

संस्कृत 

तम्‌ अमवन्तम्‌ यजतम्‌ 

शुर्म्‌ धामसु शविष्ठम 

मित्र यजै हेत्राभ्य: 


प्रसंगवश मैं यहाँ एक आप-बीती घटना का उल्लेख करता हूँ । 

संस्कृत में देखा जाता है कि जितने ऋतुवाचक शब्द हैं, सभी वर्ष के वाचक हैं। “अप! देनेवाले 
फे “अब्द”ः (जलदू--मेघ कहते) हैं। इन्हीं मेघों के संबंध से वर्षा का भी “अब्दः कहते हैं। यही “अब्द! 
शब्द वर्ष' का भी बाचक है। वर्ष! अर्थात्‌ वष्टि--वर्षण । इसो संबंध से वर्षा-ऋतु हुई। फिर 'बर्ष' शब्द 
भी 'साक्ष! का बाचक हैं। गया । “शरद” शब्द रप्ट ही 'शरदू-ऋतु! का वाचक है। यह भी “वर्ष (साल) 
के अर्थ में प्रयुक्त दोता है--'जीवम शरदः शतम्‌!। इसी प्रकार हिम-ऋतु का वाचक 'हिस? शब्द भो वेवों में 
इसी अर्थ में प्रयुक्त पाया जाता है--'शर्त हिमा: । इससे पता लगता है कि संस्कृत में निश्चय हो कोई 
प्रीष्म-बाचक शब्द भी वर्ष-बाचक होगा । यह हे। नहीं सकता कि इस प्रीध्म-प्रधान भारत के आर्य अपनी 
प्रधान ऋतु के ही भूल जाये । 

एक बांर बढ़ी रात तक में यही सब साचता रहा। पर काई शब्द न सूक पढ़ा। संयेगषश 
एक बार “अवेस्ता” के पसने उल्लततें समय अनायास मेरी दृष्टि उसके 'हम' शब्द पर पड़ी। यह शब्द उक्त 
पुस्तक को भाषा में प्रीष्य का वाचफ है। तत्शण मेरे मन में आया कि यही वह शब्द है जिसको खोज 
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मैं उस रात को कर रहा था--(जिजीविफेश्छुत॑ समाः)--बह संस्कृत शब्द है 'समा:। संस्कृत का 
सम! ही अवेस्ता में हम! हा गया है। 'स'कार का उसमें ह”कार हा जाता है। जैसे--संस्कृत का 
सोम! उसमें 'हुओमो” दे गया है। 

एक बात और । यदि क्षय क्षे न रोका जाय और क्षोण झेश की पुनः पूर्सि न को जाय, ते 
क्‍या वद्धि की कोई आशा को जा सकती है! मैं समझता हूँ, संस्कृत के विद्यार्थियों में बहुतेरे यद नहीं 
जानते कि कितने ही संस्कृतम्ंथों का नाम तक लुप्त दो गया है। कितने दो ऐसे ग्रंथ हैं जे! मूल संस्कृत- 
रूप में तो अब नहीं मिलते, पर भेट (तिव्यती) और चोना भाषाओं के अनुवाद-रूप में मिलते 
हैं। कुछ मंगोल भाषा में भी विथमान हैं। चाहे जिस कारण से हो, बोद्ध ग्रंथ भारत से लुप्त हो गए 
हैं। ये पंथ बड़े गंभीर अर्थवाल हैं। इनमें अधिकांश द्शंन-संबंधी हैं। इन्हें जाने बिना स्वयं मारतबर्ष 
के विषय में हो अच्छी तरह नहीं जाना जा सकता। यह सुनकर प्रत्येक भारतीय प्रसन्न होगा कि 
काव्य एवं अलंकार-प्रथों में नागानंद, जीवानंद, मेघदूत, बुद्धचरित, काव्यावशे आदि तथा व्याकरण- 
प्रंथों में चांद्र, कारतंत्र, सारस्वत, पाणिनीय आदि भेट (तिव्यती) भाषा में अनूदित पाए गए हैं। 
अन्‍य विपयें के भी अनेक ग्रंथ मिले हैं। चीनी भाषा में तो बहुत-से प्रंथ मिले हैं। जिन प्रंथों 
का मूल संस्क्ृत-रूप मिला है उनके पाठ-शोधन के लिये भी चौनो और भेट-भाषा के अनुवाद-मंथों को 
आवश्यकता है। जिन पाठों का संशोधन अनेक प्रतियों से भी नहीं हांता, उनका भेट-भाषा की सहायता 
से सहज ही हो जा सकता है। यदि सत्य और साधन रहते उनका उद्धार न किया गया ते संस्कृत की 
उम्नति है। चुकी ! और, भारतीयों फे बिना भला इस मद्दान्‌ काये के ठीक-ठीक दूसरा कोई कैसे कर 
सकेगा ? यह भारतीय बिद्वानों का ही फारये था कि दुर्विलंध्य पबत-मालाओं को लाँघकर, नाना प्रकार के 
संकट मेलकर, भेट (तिब्बत) तथा चोन देशों में जाकर वहाँ की भाषा पर अधिकार किया और वहाँ के 
लेगों की सहायता से कठिन संस्कृत-म्रथों का अनुवाद किया। यह मानना असंभव है कि वहाँवालों ने 
यहाँवालों को सहायता के बिना ही यह कार्य किया हेगा। जे। बात तब दे! सकी, वह अब क्‍यों न हे। 
सकेगी ? चीनी भाषा प्रायः मूल संस्कृत के भावार्थ का अनुसरण करती है और भेट-भाषा प्रायः 
इत्तरार्थ का। इसी लिये हमारे नष्टोद्धार-कार्य में भेट (तिच्यती) पाठ ही अधिक सहायक होगा। 
थाड़ा-सा उदाहरण देकर स्पष्ट किए देता हूँ । 

पहले मैंने 'भनारथ' शब्द के अर्थ पर विचार किया है। वहीं पर यह कहा है. कि हमारे नैरकों 
के मत से इसको निरुक्ति है 'मनसे रथ इति!। किंतु भाट-भाषावालों ने युक्तायुक्त का विचार न करके 
जैसा देखा वैसा ही अनुवाद कर लिया है। “यिदू-क्यि-पिछ-त”--इसका यह अथ है--- 


बिंदु + पष्ठों विमक्ति | मनस: (>मन का) 


पिल्‍ते ' - रथः 
३. . पिछ- काध्ट, तं> घोड़ा । पिछ ते-:काठ का थोड़ा। यह शब्द 'रथ! के अथे में रूढ़ है। 
इससे जञागा जाता है कि भोट पुरुष काप्डमय अश्य को ही रथ कहा करते थे ! 
ब््ध 
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मुसलमानों के पहले की राजपूत-चित्रणकला 


श्री काशीप्रसाद जायसवाल, विदामहोदणि 


राजपूत-कल्म की चितेरी विद्या का बखान सब करते और सरादते हैं। राजपूत-कलमस चित्रकारी 
के उस संप्रवाय को कहते हैं जिसके उस्ताद प्रायः हिंदू चितेरे मुसलमानी समय में हुए। अकबर के पहले 
की चितेरी के नमूने कम हैं। लंबी नाक और विकट कटाव-गढ़नवाले रूपदर्शी चित्र कुछ जैन-मथों में मिले 
हैं; पर वे भी कथीर साहब के युग के पहले के नहीं हैं। अजंता-पहाड़ के गुह्दा-मंदिरों के बाद और मिस्टर 
मेहता की जैन तस्वीरों के पहले के चित्र अभी तक नहीं मिले थे। इस लेख में द्खिलाया जायगा कि 
हिंदुओं की चित्र-बिद्या विक्रम-संवत्‌ को बारहवीं शी में जीवित थी। जे उदाहरण हमें मिले हैं बे ठोक 
मुसल्भानी राज्य जमने के पहले के हैं। उनके उरेहनेबाले, राजपूत-राजाओों के कारीगर थे। ये मालवा 
के रहनेवाले रहे होंगे; क्योंकि महाराज भाज के और उनके बंशवालों के ये आभित थे | 

महाराज भेजदेव--जिनका विद्याप्रेम और पांडित्य घर-घर कद्दानियों में प्रासद्ध है, ओर कहते 
हैं कि 'कई्ाँ राजा भोज और कहाँ गंगू तेली” (अर्थात्‌ गांगेय और तैलप राजा)--महमृदर के आक्रमण 
के समय वत्तेमान थे। अलबिरूनों ने, जो महमूद के साथ आया था, भोज को सभा का बर्रान किया है 
गौर लिखा है कि स्त्रियों का उनके यहाँ आदर था। भोज के यहाँ कई महिला-कवि थीं, यह काठ्य के 
प्रंथों से जाना जाता है। भोज ने 'भोजपाल” नामक--जिसे अब 'भेपाल” कहते हैँ--एक बहुत हो बढ़ा 
समुद्र-सा तालाब पहाड़ों को वाँधकर वनाया। भोज को लड़ाई उनहे समय के राजाओं से थो। उनमें से 
कुछ दक्षिणवाले थे और कुछ गुजरात आदि के। भोज का शिवन्म॑दिर, जो अभी तक 'भापाल-ताल” पर 
अधूरा पढ़ा हुआ है, इसी लड़ाई-फगड़े में अधूरा रह गया। भोजदेव मारे गए | 

इसका बदला उनके भतोजे महाराज उदयादित्य ने चुकाया। शत्रुओं के हराया और मालवा 
का राज्य फिर चमकाया। एक बहुत हो सुंदर लाज़ पत्थर का शिखर-मंदिर इन्होंने मालवा में बनाया, 
जे आज तक उनके बसाए छोटे शदर “उदयपुर” में (रियासत ग्वालियर में भिलसा के पास) कत्तेमान 
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है। उसकी शान का कोई भो मंदिर आायांवत्ते में नहीं है। उसमें उदयेश्वर महादेव हैं। उसी में उन्होंने 
माजराज की फीर्ति-प्रशस्ति संस्कृत-श्लोकों में खुदवा दी है। 

इन्हीं उदयादित्य ने दक्षिणवालों के परास्त किया और अथ्थलों पहाड़ (अबुदाचल) तक अपना 
राज्य फिर से स्थापित किया। भेरो समभ में इसी बिजय की यादगार में कुछ चित्र इन्दोंने इलारा के 
गुहा-मेदिरों में बनवाए, जिनमें राजा के चित्र के ऊपर 'प्रमार' लिखा हुआ है। 'प्रमार! अथवा परमार” 
इनके बंश का नाम था। ये चित्र युद्ध के हैं। सब राजपूत-सिपाहियों के बड़ी-बड़ी मूँछें और ऊपर चढ़ी 
हुई दाढ़ी है। इससे सिद्ध होता है कि ज्षत्रियों में दाढ़ी रखने की प्रथा पुरानी है, और मुसलमानों के पहले 
की है। चित्रों में सिपाहों कच्छी घोड़ों पर हैं और पैदल भी हैं। सब्र लाम बाँधकर आज-कल की 
पलटन फी तरह, बरन्‌ यों कहिए कि जर्मन पलटन की तरह, एक साथ लंबी कदम उठाए हुए चल रहे हैं। 
जब शज्नु-सेना (जा बिना दाढ़ी को है) हार जाती है, हाथ उठाकर लड़ाई बंद करने कहती है। प्रमार राजा, 
जा पहले हाथो पर लड़ रहा था, पालक्की पर आता है, सामने उसके कुड योद्धा लाम बाँधकर चलते हैं, और 
एक ओर पलटन खड़ी है तथा ख्लियाँ मंगल लिए रास्ते में खड़ी हैं। पराजित शत्रुगाज का भो चित्र है। 

ये चित्र रंगीन हैं। इनको शैलो श्रजंता और राजपूत-मुगल-शैलो के बीच की मानों कड़ी है। 
देखिए 3प्राप3) रिट७०६ ० पार बालान्णंत्ड्ठांद्यब 9०कगागरा ् मंड फरशाल्त प्रा|हधा6४5 
कह पिड्शा।'5 ]0फंग्रांणा, 4337 # (927-28 2. 0.), ?]90०५ ॥), ॥ (इस पर नांगरो में लिखा 
है स्पस्ती लि प्रमारराज”?), 7. । लिखनेबाला साधारण अध-पढ़ा चितेरा था; क्योंकि 'स्वस्ति” का 'स्वस्ती! 
और “भी? का 'स्रि! लिखता है। रंग गेरुआ, नीला, काला, हरा आदि हैं। अक्षरों को लिखावट प्रमार 
राजा भेज और उद्यादित्य के समय को है जिनके बहुत लेख और ताम्रपत्र मिले हैं। पिछले राजपूत चित्रों 
की कारीगरी में भाव नहीं है, भाव की शून्यता है। पर इलारा के चित्रों में भाव का अभाव नहीं, वे भाव- 
भरे हैं। हारा हुआ राजा धबराया हुआ है, येधा लड़ने के समय प्रचंड हैं, घोड़े मानों उड़ा चाहते हैं, 
हाथी और मनुष्य युद्ध में संलग्न हैं । 

पर जब चितेरी मुगल बादशाही में पहुंचती है तब बिचारी चुप हो जाती है। मूरत को तरह सोधे 

इलारान॑चित्रों के राजपूत दीघेकाय चेहरे-मुहरंवाले हैं। घोड़े इनके बहुत अच्छी जाति के हैं। एक 
तरह का जिरहबख्तर सब योघा पहने हुए हैं। ढाल इनको गोल है । 

ये चित्र हिंदी-काल के आदि-समय के हैं! 

श्रीपंडित द्विवेदीजों के चिर-साहित्य-सेनापतित्व के उपलक्ष में मैं जो उनका एक सिपाही हूँ, यही 
मेंट अपने हिंदी-भाइयों के! करता हूँ । पंडितजो हमारे साहित्यक्षेत्र के उद्यादित्य हैं । 


कक 


देर 








बेद ओर वह्नि-युग 


श्री खदेब शास्त्री, वेदशिरोमणि, दर्शनात्वंकार 


इतिहास की रूप-रेखा का निर्माण करनेवाले ऐतिहासिकों ने इतिहास के चार बड़े-बड़े कालिक 
विभाग किए हैं--(१) प्राचीन प्स्तरकाल, (२) नवीन प्रस्तरकाल, (३) पित्तल-युग और (४) लैह-युग। 
इनके अबांतर विभाग और भी किए जा सकते हैं। उन अवांतर विभागों के प्रारंभ 
पू्व-बिदेश और अवसान का समय भो किन्हीं निश्चित अथवा कल्पित लक्षणों के आधार पर ही 
निश्चित किया जा सकता है। बहुत-से ऐतिहासिकों ते इंन अवांवर विभागों के 
स्पष्टीकरण में उचित दृक्षता और तत्परता प्रदर्शित की है। परंतु किसी ऐतिहासिक ने वहिन्युग! का 
निर्देश इस प्रसंग में नहीं किया। मैं प्रकृत में इस 'बवहनि-युग” की स्थापना करने का उद्योग करूँगा । 
वत्तिद्दास” शब्द का अर्थ है--यह प्रसिद्ध था--(इति- यह, + हु - प्रसिद्ध, + आस - था) । 
इतिहास ही मनुष्य-जाति के पास एक ऐसा साधन है जिससे परोक्ष देश और पराक्त काल में हुई घटनाएँ 
कालांतर में हानेषाले पुरुषों के संमुख प्रत्यक्षवत्‌ उपस्थित फो जा सकती हैं। 
इस इतिहास के निर्माण करने में बहुधा बड़ी जटिल समस्‍्याएँ भी आ उपस्थित होतो हैं। जिन 
बातों की उत्पत्ति आदि का समय हम नहीं जान पाते, वे प्रागैतिहासिक काल की कही जा सकती हैं। 
इतिहास से पुष्ट और ऐतिहासिकों द्वारा अनुप्राणित कतिपय बातों फे अविकल रूप से स्वीकार करते हुए 
भी मेरे विचार में एक ऐतिहासिक त्रुटि है। बह त्रुटि है--'बहि-युग” का अभाव । में बहि-युग” की श्रोर 
विवेधक और परीक्षक पुरुषों का ध्यान-सात्र आकृष्ट करना चाहता हूँ। 
ऐतिहासिक त्रुटि को ढ़ रूप से संश्लिष्ट करनेबाली यही समुचित वस्तु है--ऐसो मेरी प्रतिज्ञा 
नहीं है; क्‍योंकि इस विषय में हृढ़ बात कही नहीं जा सकती। में तो ऋग्वेद के नासदीय सूक्त को श्रुति के 
इस विषय में भी नहों भुलाना चाहता । श्रुति में कहा है--'के अद्भा वेद क इह प्रबोचतः--अर्थात्‌ इसे कोन 
ठोफ-डीक जानता है झौर कोन ठीक-ठीक बता सकता है। अन्य बहुत-सी कल्पनाओं के साथ ही साथ 
यह भी कल्पना है। ऐतिहासिक इस सिद्धांत का हो मानें--यह मेरा विचार नहीं। मेरे विचार के अनुसार 
इसके भो एक कल्पना मानना समुचित और संगत है, एवं प्रकृत में इतनां ही अभीष्ट है। 


रैई 
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प्राणि-विद्ा-विशारदों के मतानुसार प्रोटोजोआ प्राशिजगत्‌ के विकास को पहली सोढ़ी है। 
पुनः शनैःशने: घोंघा, मूँगा, मठली, जल-स्लचारी और स्थल्चारो प्राणो उत्पन्न हे गए। प्रोटो-केकस 
से प्रारंभ कर पूर्ण विकसित वृक्ष और वनस्पतियों का जन्म प्राणिजगत्‌ के आविर्भाव 
मत-संप्रह से पूथ हो हे चुका था। परंतु पत्थर के कायले के स्तरों के जन्म देनेबाले वृक्ष बहुत समय 
के उपरांत उत्पन्न हुए। “बुक आफ नालेज” के संपादक “आर मो! ने उक्त ग्रंथ के प्रथम 
भाग के स्यारदवें पृष्ठ पर एक चित्र द्वारा--जिसे वैज्ञानिक कलाबिदू श्री जो० एफ० मारेल ने बनाया है--घड़ो 
के रूप में जीवन-जगत्‌ के विकास का काल-क्रम से प्रदर्शित किया है। एच० जी० वेल्स ने भी अपने प्रंथ (दि 
आउट लाइन आफ हिस्ट्री” में रेखा-चित्रों (डाइमाम) द्वारा इस विषय का हस्तामलकवत्‌ प्रदर्शित करने का 
सराहनीय उद्योग किया है। रक्त घड़ी में जीवन-जगत्‌ के प्रारंभ से लेकर मनुष्य के आविर्भाव तक के समय 
के बारद भागों में विभक्त किया है। प्रत्येक विभाग के लिये तीस लाख वर्ष का समय निश्चित किया है। 
इन बारहों विभागों के नाम कुछ (स्तर आदि की) विशेषताओं के आधार पर रख लिए गए हैं। इन नामों 
की संख्या केवल आठ ही है। जैसे पहला विभाग--केंब्रियन, दूसरा और तीसरा--साइलूरियन, चैये 
से छठे बिभाग तक--डेवानियन, छठे से आठबें तक--कार्बोनिफेरस, आठवें से नें तक--ट्राइजिक, 
नवें से दसवें तक--जुररोसिक, दसभें से ग्यारहवें तक-क्रेटसेश्रस्‌, ग्यारहयें से बारहबें तक--टशियरी। ये 
झाठ विभाग मानकर उपयुक्त बारह विभागों की आठ ही संज्ञाएं रक्खो गई हैं। पहले और दूसरे विभाग 
में छोटे-ल्ेटे जलीय कीड़ीं का आविर्भाव हुआ। इनके नाम 'श्यलफिश?, ट्रलोबाइट” आदि हैं। दूसरे 
विभाग से लेकर चोथे विभाग तक जलीय बिच्छू-जैस जंतु उत्पन्न हुए। चौथे विभाग को समाप्ति और 
पाँचने' तथा छठे भाग के मध्य में रीदृवाली मछलियाँ पैदा हे गई । इसके पूर्व तक निरस्थि (हड्डी से 
रहित) जंतु ही पैदा हुए ये । छठे और आठवें भाग के मध्य में अगल और पिछले पैरों (- हाथ-पैर) वाले 
विशाल जंतु उत्पन्न हुए। आठवें और नवें भाग के मध्य में बृहत शरीरबाली समुद्रीय छिपकलियाँ 
उत्पन्न हुई । नवें और ग्यारहवें भाग के मध्य में डिनोसोरस्‌ डिप्लोडोकस, ब्रांटासोर स्टेगोसोर और 
खड़नेवाले सर्प आदि विशाल ओऔर भयंकर जंतु उत्पन्न हुए। ग्यारहवें विभाग ओर बारहवें विमाग के 
मध्य में सस्तन प्राी--मैमथ, कटार के सद्श टेढ़े और लंबे दाँतवाले चीते, प्रारंभिक काल के बदसूरत 
और बड़े-बड़े बालवाले हाथी, घोड़े तथा ऊँट आदि जीव--उत्पन्न हुए। पुनः टर्शियरी-काल की समाप्ति 
के लगभग मनुष्याकार वंदरों--गोरिल्ला, आऔरांग उटान, गिव्बन और चिंपांजी आदि--के उपरांत, तथा 
प्रारंभिक काल के मनुष्य अथवा अद्धोननत दवाकर चलनेबाले लंगूर (पिथेकंथोपस्‌ एरक्टस) के उपरांत, 
वत्तेमान मनुष्य-जाति के यूव-पुरुषों का जन्म हुआ । अद्धेन्नत होकर चलनेबाल लंगूर को कुछ अस्थियों 
के अनुसंधान का श्रेय डाक्टर यूजीन डुबेइस्‌ के दिया जाता है। जावा के 'ट्रिनिल? स्थान में विनष्ट-जातीय 
जिस जंतु के भग्न कंकाल का पता चला है, ढाक्टर यूजीन डुबाइस के मतानुसार वह भग्न कंकाल 
अद्धेन्नित ट्वाकर चलनेवाले लंगूर का हो है। एच ० जी० वेल्स के मतानुसार प्लाइग्रासीन-काल की 
समाप्ति और साइस्टोसोन-काल के प्रार॑भ में--अर्थात्‌ आज से पाँच-छः लाख वर्ष पूर्व--उक्त प्रकार के 
जंतुओं की सत्ता इस जगत में थी। “पिथेकंथोपस्‌ एरक्टस्‌' के बहुत पीछे, प्रारंभिक काल के सनुष्यों 
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कॉ--अर्थात्‌ इप्रेश्ैथोपस्‌ का--जन्स हुआ। सुसेक्स के 'पिल्टडाउन! नामक स्थान में जे भग्नास्थियाँ 
और भस्न कपाल आदि मिले हैं, वे संभवतः इश्मोग्रंथोपस्‌ को सत्ता के ही प्रमाण हैं। कपाल-विया 
के विशेषज्ञों ने, तथा अवयव-संस्थानों फी विशेषता के चतुर परीक्षकों ने, उपयुक्त दोनें जातियों के प्राशियों 
में पर्याप्त अंतर उपलब्ध किया है। उन लोगों के कथनानुसार इन दोनों की सत्ता के समय में भी कुछ 
न्‍्यून अंतर नहीं है। होडलवग के भग्न-कपाल ओर अस्थियाँ किसी अन्य तीसरो और अधिक विकसित 
जाति के मनुष्यों की कही जाती हैं। होडल-वर्गीय कपालादि से संघटित प्राणी, ऐतिहासिकों के भतानुसार, 
संभवत: दे। या ढाई लाख वर्ष पूर्व इस जगतू में जीबित दशा में विद्यमान थे। अतः इश्नेझ्रेथोपस्‌ का समय 
आज से छः ओर ढाई लाख बे पूर्व के मध्य में कमी हाना चाहिए। 


यदि हम इस काल की प्राचोनता का कुछ न्‍्यून करना चाहें, तो भो 'पिल्टडाउन” के कपाल का 
समय एक लाख वर्ष पूवे रखना ही हेगा। विकमाब्द से न्यूनातिन्यून पचास हजार व पूर्व चतुर्थ हिम- 
प्रथाह का समय है। कतिपय ऐतिहासकों का मत है कि पिल्टडाउन में उपलब्ध कपाल तृतीय हिम-प्रवाह 
के समय का है। डाक्टर अविनाशचंद्र दास ने अपने प्रंथ 'ऋग्दिक कलचर' के आठवें पृष्ठ पर इसी मत का 
स्वीकार किया है । 


क्रो-मैग्नान की गुद्दा में मनुष्य का एक पूरा कंकाल मिला है। इसका समय चालीस हजार से 
पचीस हजार वर्ष के मध्य में त्थिर किया जाता है। इसके प्राचोन प्रस्तर-काल का कहते हैं। मेंटोन के 
निकट 'भ्रिमाल्डी को गुफा में भी एक प्राचीन कंकाल मिला है। वह भा अर्वागवर्ती प्राचोन प्रस्तर-काल का 
कहा जाता दै। एच० जी० वेल्स के मतानुसार योरप में आज से दस या बारह हजार वर्ष पूब नवीन प्रस्तर- 
काल प्रारंभ हुआ था । कतिपय अन्य स्थानों में नवीन प्रस्तर-काल का समय इससे कुछ सहस्र वष पूर्व भी 
कहा जा सकता है। इन नवोन प्रस्तर-काल के मनुष्यों के अग्नि का ज्ञान था। वे लोग मिट्टी के बतन भी 
बना सकते थे--बन के कंद-मूल और फल-फूल तथा आखेट के द्वारा ही अपनी जीवन-ूृत्ति के निष्पन्न करते 
थे--खाना पकाते भी थे और बहुधा कच्चा भी खाते थे। बकरा, भेड़, गाय, घोड़ा, सुअर तथा जंगली कुत्तों 
का भी पालने लग गए थे। वे न केवल अग्नि-द्वारा भोजन ही पकाते थे, अपितु अग्नि हो के द्वारा 
आत्मरक्षा भी करते थे--यहाँ तक कि अग्नि हो के द्वारा, इसी का प्रधान साधन मानकर, वे आखेट 
भी करते थे ! 

प्राचीन और नवीन प्रस्तर-काल के जिन उपकरणों के चित्र 'इन्साइक्रोपोडिया ब्रिटेनिका” आदि में 
दिए हुए हैं,, उनसे सुंदर झआखेट कर सकना न केवल कष्टसाध्य--अ्रपितु बहुलांश में असाध्य भी है। 
भिन्न-भिन्न काल के विभिन्न-र्वरूप उपकरणों को प्रचुरता के ध्यान में रखकर हो प्रागकत्ती प्राचीन प्रस्तर- 
काल, अवांग्वर्ता प्राचीन प्रस्तर-काल और नवीन प्रस्तर-काल आदि को संज्ञाएँ रखी गई हैं। भेरे बिचार में 
अग्नि! आवश्यक उपकरण को भाँति भी रहा है। अतः आग्नि को अभिलक्षित करके इस कालिक विभाग 
में अग्निन्‍युगः अथवा वहिन्युग' के भी विशिष्ट स्थान देना आवश्यक है । में इसी की स्थापना करना 
चाहता हूँ। यही सिद्ध करना मेरा अभीष्ट है। 
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मेनुष्य का आ्राविर्भाव सबसे प्रथम कहाँ हुआ ? इस विषय में कई मत हैं। कोई कहते हैं कि 
प्रारंभिक मनुष्य उत्तरीय अफ्रिका में उत्पन्न हुआ । कोई कहते हैं, दक्षिणीय एशिया में । कोई कहे हैं, 
दक्षिण-पूर्वीय यारप में। सब मतों के सम्थेक व्यक्ति अपने-अपने मत की पुष्टि में 
प्रस्तर-काल भादि यशथेष्ट युक्तियाँ देने का उद्योग करते हैं। किंतु मनुष्य चाहें कहीं भी जन्मा है, पर यह 
सैज्ञाओं के देतु ते निश्चित है कि आरंभ में मनुष्य फे अपनी जीविका और आत्म-रक्षा के लिये कृत्रिम 
साधनों की आवश्यकता हुई। सभी जगह अरण्य थे, भर सभी जगह आर्य पशु । 
यदि भनुष्य के लिये मध्य जंतु विद्यमान थे, ते सर्वत्र मनुष्य के भक्षक भी विधमान ही थे । अन्य जंतुओं--- 
याघ, सिंह, भेढ़िया, हाथी, भेंसा आदि--के पास आत्म-रक्षा के लिये स्वाभाविक उपकरण हैं। किसो के 
पास तीजत्र नख हैं--किसी के पास तीज्र दंत, और केई अपने हृढ़ एवं निशित झूंगों से आत्म-रक्षा 
कर सफता है। किंतु मनुष्य के पास उपयुक्त प्रकार का काई स्वाभाविक उपकरण नहीं है। 
मनुष्य अपनी बुद्धि के बल से कृत्रिम उपकरणों का निर्माण कर उन्हीं से आत्म-रक्ता आदि फरता है। 
मनुष्य का अपनी सहज बुद्धि से ही कृत्रिम उपकरणों के प्रयाग का ज्ञान हुआ। क्रमशः इन उपकरणों 
में विकास देता गया। मनुष्य ने पहल-पहल संभवत: वृक्षों को--स्वयं टूटकर गिरी हुई--लकड़ियों और 
इधर-उधर पड़े हुए असंस्कृत प्रस्तर-खंडों से दी आत्म-रक्षा आरंभ की । इन्हीं उपकरणों से आखेट आदि में 
भी साहाय्य लेना प्रारंभ किया। कुछ समय के उपरांत पत्थरों के संम्झृत और सुडोल तथा आखेट के 
योग्य बनाकर हिंख्र जंतुओ्रों से अपनी रक्षा करने लगे। इतना ही नहीं, उन उपकरणों के द्वारा वध्य 
प्राणियों का वघ भी फरने लगे । 
एच० जी० बेल्स के मतानुसार छः लाख बध पूर्व से लेकर लगभग पेंतीस हजार बष पूर्व तक 
प्राग्वर्त्ती प्राचोन प्रस्तर-काल है। पुनः पेंतीस हजार बर्ष पूर्व से लेकर लगभग पंद्रह हजार बष पूर्व तक 
अर्वाग्वर्ती प्राचोन प्रस्तर-काल है। तदुपरांत नवीन प्रस्तर-काल का समय है। उपकरणों की दृष्टि से 
प्राचीन प्रस्तर-काल की दे विशिष्ट संज्ञाएँ हैं। छः लाख बे पूष से लेकर चार लाख पचास हजार बषे 
पूर्ष तक के उपकरण अधिक भद्दे और असंस्कृत हैं। आंगल-भाषा-भाषी ऐतिहासिकों ने उन उपकरणों 
का निर्देश रोष्टोफेरिनट इंप्लमेंट्स” शब्द से किया है। प्रथम प्राचीत प्रस्तर-काल के शेष उपकरण कुछ 
अच्छे और कुछ संस्कृत हैं। इनके आधार पर इस काल का एक विशिष्ट नाम--'माउस्टेरियन एज!--- 
से पुकारते हैं। ये संझाएँ श्रैंगरेजी भाषा की हैं। हम प्रक्षत में श्रैंगरेजी भाषा की संज्ञाओं के हो स्वीकार 
किए लेते हैं । 
डाक्टर अल्वर्ट च्ेबू ने ओ्रारिजिन एंड इबोल्यूशन भाफ़ ह्मूमन रेस! में आज से बोस लाख 
बर्ष पूर्व से सश्रह लाख बष पूर्व तक के समय को प्राचीन प्रस्तर-काल स्वोकार किया है। उनके मतानुसार 
प्रारंभिक ख्वाकार मनुष्यों (पिग्मी) के समय से लेकर 'स्टेलार-माइथास पीपुल' के समय तक प्राचीन 
प्रस्तर-फाल दी है। “निलाटिक नीपो' झादि का, समय इसी के मध्य में आ गया है। उन्होंने मंगोल प्रभति 
जातियों के आवि-पुदुषों को 'स्टेलार-माश्थास पीपुल” संज्ञा रक्खो है। उनके मतानुसार इन्हीं मंगोल प्रभति 
जातियों के आादि-पुरुषों के समय से नवीन प्रस्तर-काल प्रारंभ द्वाता है। कालक्रम से स्यों-ज्यों मनुष्य के 
३६ 


बेद और वहि-युग 


कपाल का भस्विष्क-स्थान बढ़ता गया, त्यों-त्यों उसके उपकरणों में कृत्रिम स्थिरता एवं सुंदरता भो बढ़ती 
गई। उनके सतानुसार बानर के कपाल का मस्तिष्क-स्थान अधिक से अधिक छः सो क्यूबिक सेंटी- 
मीटर द्वेगा--पिग्मी का नौ सै और निल्ाटिक (नाइल के समोप के) नीभो का ग्यारह सै क्यूविक सेंठी- 
मीटर । मल्तिष्क-त्यान में इसी भाँति क्रमशः उन्नति होती गई । इस प्रकार बुद्धि के विकास के साथ दी साथ 
मनुष्य के उपकरण भी परिष्कृत देते गए। अन्‍य प्राणियों से मनुष्य की जे बोद्धिक विशेषताएँ हैं, 
जनमें आत्म-रक्ता अथवा आहार-प्राप्ति के निमित्त कृत्रिस साधनों के उपयोग में लाना भी अन्यतम मुख्य 
विशेषता है। अन्य प्राणी अपने स्वाभाविक उपकरण-तीम्र नख, दंत और #ंग आदि--का ही 
आत्म-रक्षा के उपकरण की भाँति प्रयुक्त करते हैं, परंतु मनुष्य आत्म-रक्षा एवं आहार की प्राप्ति के 
लिये कृश्रिम उपकरणों के भी व्यवहार में ला सकता है मर चिरकाल से ला रहा है। कभी-कभी हाथी 
भी अपनो सेुँढ़ से ढठेला आदि फेंककर प्रहार की चेष्टा करता है। और, बहुधा विकसित दशा के वानर 
भी ऐसी दी चेष्टा करते देखे गए हैं। पर वे भी कृत्रिम साधनों के भ्रस्तुत करने की चेष्टा कभो नहीं 
करते। अन्य पशुओं से मनुष्य को सबसे बड़ी विशेषता यह है कि मनुष्य भेजन इत्यादि पकाने 
और शीत झावि के निवारण तथा प्रकाश आदि के लिये श्रप्मि का व्यबदह्दार कर सकता है; परंतु अन्य 
काई प्राणी उक्त कार्या के निष्पादन के निर्मित्त अग्नि का उपयोग नहीं कर सकता । मनुष्य का जब 
अग्नि का ज्ञान हे! गया तब वह संपूर्ण पश्चु-जगत्‌ का पूर्ण अधिपति हे! गया। अग्नि को प्रज्बलित कर 
वह अन्य वन्य पशुश्रों से भली भाँति आत्म-रक्षा कर सकता था। यघ्पि प्रारंभ में कुछ फाल तक मनुष्य 
के आंग्न का ज्ञान न था, तथापि भिन्न-भिन्न शाखाओं में प्रस्थित होने के पू्े ही उसके अग्नि का ज्ञान हो 
चुका था। मनुष्य-समाज के प्राचोन और श्रेष्ठ आविष्कारों का अग्रणों यहो अग्नि! है। 

बहुत-से देशों को भाषाओं में “अग्न! के फ्र्यायवाची शब्द प्रायः सहश ही हैं। जैसे-- 
(१) संस्कृत में “अग्नि', (२) लेटिन में 'इग्निस', (३) लिटृएनियन में 'डग्निस', और (४) स्काटिश में 
कुंगले! इत्यादि। बहुत-से देशों में अग्नि को देवता मानकर उसकी पूजा भो प्रायः विशिष्ट महत्व के 
साथ की जाती है। थ्वराणियां (लकड़ियां) की रगड़ से उत्पन्न हानेबवाले जिस अग्नि का वैदिक नाम 
प्रमंथ” है, उसो के यूनानो लेग प्रोमेथियस! नाम से पुकांरते हैं। अ्रणि अथवा आस्नेय प्रस्तर-खंडों 
से मनुष्य ने अग्नि का कैसे उत्पन्न किया, अथवा अग्नि को उपयोगिता मनुष्य का कैसे विदित 
हुईं--इन प्रश्नों का समाधान संभवतः यहां हो सकता है कि या तो मनुष्य ने “जंगल में लगी हुई आग” 
(दाबानल) का साक्षात्कार किया होगा, अथवा ज्वालामुखी के समीपवर्त्ती अग्नि के द्शेन कर उसकी 
उपयोगिता और उत्पत्ति-क्षेत्र का ज्ञान प्राप्त फिया होगा, अथवा प्रस्तर-खंडों के प्राकृतिक आधटून से उत्पन्न 
हुए अग्नि का साक्षात्कार करने के उपरांत ही प्राकृन मनुष्यों के हृत््य में इस वस्तु (अग्नि) के प्रयाग की 
झञानरेखा उद्बुद्ध हुई होगी । 

महाशय ई० ओ० जेन्स ने इंट्रोडक्शन दु अंभायालाजी” में अग्नि की उत्पत्ति के विषय 
में आय: इसी प्रकार के विचार प्रदर्शित किए हैं। उनके मतानुसार साइस्टोसीन-काल के प्रारंभिक समय में 
अग्नि का ज्ञान हो चुका था। ऋग्वेद के एक मंत्र (१० म०, २१ सू०, ५ म०) से विदित द्वोता दे कि 
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ऋषि अथर्वा ने अग्नि के उत्पन्न किया था। उन्होंने अग्नि का कब और कैसे उत्पन्न किया, एक मंत्र में 
इस विषय की कुछ ओऔर भी सूचनाएँ मिलती हैं। ऋखेद (६,९६,२३) में कहा गया है कि "त्वामर्ने 
पुष्करादधि अथर्वा निरमन्थत'--अर्थात्‌ हे अग्नि! अथर्वा ने (दो अरणियों अथवा आग्नेय शिलाखंडों को) 
रगढ़कर कमल के फूल की पेंखढ़ियों से तुमको उत्पन्न, किया। इस मंत्र से अग्नि के उत्पत्ति फो कुछ 
प्रक्रिया विदित होती है। इसके अर्थ पर ध्यान देने से विदित होता है कि अग्नि के उत्पन्न करने के लिये 
दो पत्थर आपस में रगढ़े गए होंगे और उस रगड़ से उत्पन्न होनेबाली चिनगारियों को कमल के फूल को 
पेंखड़ियों पर इकट्ठा करके आग पैदा को गई होगी । 

सन्‌ १€८३१ ई० में में दुर्गापूजा की छुट्टियों में भ्रमणार्थ चित्रकूट, राँसी, ललितपुर आदि गया 
था। लक्षितपुर से थाड़ी हो दूर पर चेदिराज शिशुपाल की नगरो--आधुनिक “चंदेरो'--है। एक विन 
में 'चंदेरी' की सड़क पर अमणार्थ जा रहा था। भागे और उसके समोप का भू-भाग पथरीला था। वहाँ 
कुछ लड़के-लड़कियाँ ओर पुरुष गाय-बैल आदि चरा रहे थे। उन्हें चिल्षम पीने फी इच्छा हुई। तमाखू 
निकालकर उन्होंने चिलम में रक्खी । पुनः उन्होंने वहीं पास में पड़े हुए दो छोटे-छोटे पत्थर के ढुकड़े उठाए । 
जन टुकड़े के उन्होंने झापस में तीन-चार बार टकराया। टकराते ही उनसे छेटे-छोटे स्कुलिंग निकले। 
उन स्फुलिंगों--चिनगारियां--के उन्होंने सेमर को रुई में इकट्ठा कर लिया ! पत्थर के साथ ही उससे 
संर्लष्ट सेमर को रुई पर जो स्फुलिंग गिरे, उनमें फूँक मारकर उन्होंने थोड़ी द्वी देर में चिलम पीने लायक 
आग पैदा कर ली। इस घटना का देखकर मुमे बड़ा कोतृहल हुआ। अमण से लाटकर जब में अपने 
विश्रास-स्थल पर आया, तब मुझे और भी आश्चये हुआ | मेरे एक स्निग्ध बंधु, प्रयागर्नवश्वविद्यालय के 
विद्यार्थी, श्रीगापालचंद्र द्विवेदी बी० एस-सी० ने मुझे बतलाया कि यहाँ पर हमारे समीपवर्त्ती बहुत-से नर-नारी 
इसी भाँति से अग्नि उत्पन्न करते हैं! उनसे मुझे यद््‌ जात भी विदित हुई कि यह पद्धति केबल दरिद्र लोगों 
में हो प्रचलित है । इस प्रत्यक्षदष्ट घटना के आधार पर मेरा अनुमान है कि प्राक्षाल में बहुधा इसी अक्रिया 
से आग पंदा को जाती होगी। 

ऋम्वेद में कुछ ओर भी ऋचाएँ हैं जे। अग्नि की उत्पत्ति पर यत्किंचित्‌ प्रकाश डालती हैं। एक 
स्थल पर (ऋ० ६,१६,१४) कहट्दा है कि “अथर्वा के पुत्र दृष्यक ने तुम (अग्नि) को प्रज्वलित किया है! । 
फिर दूसरे स्थल पर (ऋ० १,३१,१-२) कहद्दा गया है कि आंगिरस_ पुरुषों ने तुम (अग्नि) को उत्पन्न 
किया है। इसी भाँति एक तीसरे स्थल पर (ऋ० १,५४८,६) उल्लेख है कि श्रगुबंशी पुरुषों ने मनुष्यों के 
बीच में तुम (अग्नि) का प्रतिष्ठित किया है। एक अन्य ऋचा (१,३६,१४) में यहो बात मनु के विषय 
में कही गई है। पुनः एक मंत्र (ऋ० १०,४५,१) में कहा गया है कि अग्नि पहले विश्युत्‌ के रूप में आकाश 
में उत्पन्न हुआ। इससे इस बात की पुष्टि होतो है कि संभवत: विद्युत्‌ के पतन से किसी वृक्ष में आग लग 
गई हो, ओर सबसे पहले उसी अग्नि का ज्ञान प्रारंभिक मनुष्यों के हुआ दो । सूर्य और बिश्युत्‌, दोनों, 
अग्नि के ही रूप कह्दे गए हैं--(%ऋ० १,७८,९-३;१०,४०,३) । ऋस्‍ेद (१०,२०,७) में अग्नि का पत्थर का 
पुत्र! (अद्ेः सूनुः) भी कटद्ा है। एक स्थल पर (%० २,१२,३) और भी कहा गया है कि (यापश्मनेरन्त: अग्नि 
अज़ान) “जिस इंद्र ने दे पत्थरों अथवा बादलों के बीच में अग्नि उत्पन्न किया?,..। यहाँ इस मंत्र में अश्सा! 
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शब्द आया दै, जे दयर्यक है। इसका अर्थ है--(१) बादल, भार (२) पत्थर। यदि इसका अर्थ बादल! 
लिया जाय ते दे बादलों के बीच में उत्पन्न देनेवाला अग्नि विद्युत! दवागा, और यदि “पत्थर! अर्थ माना 
जाय ते इससे उत्पन्न हेनेवाला अग्नि “स्फुलिंग-रूप'--चिनगारी--दोगा। ऋग्वेद (३ म०, २€ सू०) के कई 
मंत्रों में झरणियों से भी अग्नि के उत्पन्न करने का उल्लेख है। फिर उसी में (छ० १,३४,२,४) अग्नि का 
(देमाठक! भी कटद्दा है, जिसका अर्थ है दे माताओं का पुत्र'। “अग्नि! के दे माताओं का पुत्र इसी लिये 
कहा गया है कि वद दे! अरणियों के संघर्षण से उत्पन्न किया जाता है। भद्दाशय ई० झे।० जेम्स के विचारा- 
नुसार यह प्रक्रिय कतिपय अन्य खानों में भो प्रचलित थी। टसूमानिया के आवि-निवासी भी दे! लकड़ियों 
के रगढ़कर ही आग पेदा करते थे। डाक्टर अबिनाशचंद्र दास ने इस विषय में कैप्टेन कुक के मत का 
उल्लेख करते हुए कहा है कि आस्ट्रेलिया के न्‍्यू-साउथ-वेल्स के आव्-निवासी भी इसी प्रक्रिया से अग्नि 
उत्पन्न करते थे। ख्थाली-पुलाक-न्याय से इन दे नामों का निर्देश पर्याप्त है। 
अग्नि के ज्ञान न मनुष्य का वस्तुतः सनुष्य बना दिया। आज-कल भो अग्नि का मह्य कुछ 
न्यून नहीं कद्दा जा सकता। अग्नि के वत्तेमान महत्त्व और प्रभाव के स्वीकार करते हुए भी मैं एक 
विशिष्ट समय के “अग्नि-युग! अथवा “वहि-युग” कहना चाहता हूँ। 
बहि-युग के मानने की आवश्यकता क्यों हुई! इस संबंध में इतना द्वी वक्तव्य पर्याप्त है कि 
प्राचीन प्रस्तर-काल और नवोन ग्रस्तर-काल के उपकरण, अग्नि को निश्चित और ताशस्यिक सहायता 
के बिना, आाखेट आदि में मनुष्य के योग्य सहायक हाने में सबंथा अपूर्ण और असमर्थ 
बह्नियुग प्रतात दाते हैं। फ्रांस, ईंगलेंड, बेलजियम आदि विदेशों में उत्खनन के द्वारा नाना भाँति 
के तीत्षण एवं सूंदर तथा भद्दी और भुथरोी आकृति के जा छोटे और बढ़े उपकरण 
मिले हैं --जिनका आश्रय लेकर प्राचीन प्रस्तर-काल, मध्य प्रस्तर-काल और नवीन प्रस्तर-काल का स-देतुक 
नामकरण-संस्कार किया गया है--वे सब स्थूल दृष्टि से ही आखेट आदि को सिद्धि प्रदान करने के 
ऋयोग्य प्रतीत हैते हैं। उस समय के जिन उपकरणों के चित्र 'इन्साइक्लोपीडिया मिटेनिका” आदि में दिए 
गए हैं, उनका प्रयाग यदि बड़ी दक्षता और पढ़ता से भी किया जाय, ते भी उनसे खरगेश, हरिण, सुअर और 
सेही-जैसे जंतुओं के मार लेना संभव नहीं देख पढ़ता--शेर, चोता, भेड़िया ओर लकड़बग्धां-जैसे भयंकर 
एवं हिंस प्राणियें से आत्म-रक्षा कर सकने को बात ते बहुत दूर की है। श्रतः मेरा विचार है कि कुछ समय 
तक आखेट का प्रधान साधन अग्नि! ही था। यह मान लेने पर भी--कि इधर-उधर पड़े हुए पत्थरों, छाटी- 
बढ़ी लकड़ियों ओर हड्डी आदि के अस्त्रों से भी (दधीचि की हड्डी से बना इंद्र का वशञ्च भी था) आखेट के 
द्वारा भक्य द्रव्य प्राप्त किया जा सकता है--“अग्नि? के महस्व में किसी प्रकार को न्‍्यूनता नहीं आती । 
मनुष्य स्वभावत: निरामिष-भेजी है । मनुष्य के दाँतों की बनावट से यही बात प्रमाणित 
हैती है। बंदर आदि के दाँत और प्रायः आकार आदि भो मनुष्य के दाँतों एवं आकार आदि से मिलते- 
जुलते-से हैं। बंदर आदि भी निरामिष-भेजी हैं। अतः मनुष्य को भी स्वभावतः निरामिष-भेजी 
ही मानना युक्ति-युक है। जब मनुष्य केबल निरामिष भेजन करता था--च्ूक्षों के फल-फूलों के ही 
खाकर रहता था--नाना भाँति के कंद और बीज तथा शहद ओर दूध द्वी उसके प्रधान आहदार-द्रब्य थे, तब 
देर 
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भी उसको आत्म-रक्षा के लिये आग्निः आवश्यक था। शोत-निवारण का प्रधान साधन भी अग्नि! ही था। 
यजुर्वेद के एक मंत्र में कहा है कि (अप्निर्दिमस्य भेषजम्‌ ) “अप्ि हो शीत का औषध है! । 

ऊन और रुई के प्रयोग के पूर्व चमड़े का ही कपड़ा पहना जाता था, यह बात संस्कृत के 
बस्तर! शब्द से प्रकट देती है। 'बस्चध” शब्द का अर्थ विचारनेवालों का मत है कि (१) बसा” ०चर्षो, 
और (२) 'त्र!- रक्षक--इन दे पदें के येग से बने हुए 'वस्र! शब्द का प्रारंभिक अथ “चमे' ही है। चमे 
ही शरोर के बसा! की रजक्ा करता है। ऋशवेद (१,९६,२) में एक मंत्र है--दिवा अग्नि धारयन्‌ 
द्रविणोदाम! । इंस मंत्र में आया हुआ 'द्रविशोदा:” शब्द और भी बहुत-से मंत्रों में आया है। यास्‍्क 
भुनि ने 'निरक्त! में द्रविणोदा:”ः शब्द पर विचार करते हुए कहा है--द्रविणोदा: अग्निभंगषति, स दि 
घनबलयेदाद्तम:? अर्थात “अ्प्नि! का ही नाम द्रविशोदा:? है; क्योंकि अप्रि! हो धन और बल का सबसे 
मुख्य प्रदाता है। ऋखेद के जिस मंत्र-प्रतीक के मैंने ऊपर उद्धत किया है उसका सरल अथे इंस 
प्रकार है-- दिषताओं ने धन और बल के देनेवाले श्रप्मि को धारण किया!। यहाँ पर यह कहना 
अनावश्यक है कि प्राचीन काल में 'पशु-धन! ही “सबं-प्रधघान धन! था। इस “धन” और आत्म-रक्षा 
आदि के सामथ्य का दाता यही अग्नि! था। इसो लिये तत्कालीन लोग इसे “अग्र+ णी > आगे ले 
घलनेषाला' कहा करते थे । इसी “अग्नि! के अभिलज्षित करके ऋग्वेद के प्रथम मंडल का प्रथम सूक्त 
भावुक पुरुषों के मुख से निकला हुआ प्रतोत ह्वाता है। प्रथम मंडल के प्रथम सूक्त के मंत्रों में एक मंत्र 
यह भी है---'अग्निः पूर्वेभ: ऋषिभिरीड्यों नूतनैरुत'--अर्थात्‌ अग्नि पुराने और नए, दोनें समय के, 
ऋषियों द्वारा पूजनीय है। अस्तु। मैतिकाग्नि के पूजक और प्रशंधक उन प्राचोन लोगों का अधिक 
परिचय देने की आवश्यकता नहीं । 

अग्नि? के द्वारा ही वैदिक काल के लोग अनुदिन पुष्ट करनेवाला धन (अन्न-वस्त्र आदि) 
प्राप्त किया करते थे। ऋग्वेद (१,१,३) में इसका स्पष्ट रूप से उल्लेख मिलता है--अग्निना रयिमश्नवत्‌ 
पेषमेव दिवे दिवे। यशसं बीरवत्तमम्‌ |” 


“अग्नि? के द्वारा ही वैदिक काल के लोग अपने निवास-स्थान को रक्षा भी करते थे । दिंसर जंतु इस 
अग्नि फो ही सहायता से मारे जाते थे। इस श्रकार की बहुत-सी बातें ऋग्वेद के कुछ मंत्रों से विदित दाती 
हैं। मैं इस विषय के कुछ मंत्र स्थाली-पुलाक-न्याय से यहाँ उद्धृत किए ,देता हूँ- 

“बचैदु:शंसाँ अप दृढ्यो जहि, दूरे वा य अन्ति वा केचिदश्रिण:। अथा यज्ञाय गृणते सुर कृष्यस्ने 
सख्ये मा रिषामा व्य तब ।”  (ऋ०१,<४,<)--अर्थात्‌ “हे अग्ने | बुरा चाहनेवालों के मार; हमारे संबंध 
में बुरा विचार रखनेवालों का मार; जो हमके खा जानेवाले हैं, वे चाद्दे दूर द्वों या समोप, उन्हें भी तू मार। 
इसके अतिरिक्त तेरी स्तुति करनेवाले के (हमार) सब मार्ग साफ हों। तेरी मित्रता में रहनेवाले हम 
नष्ट न हों ।” 

“नू च पुरा च सदन रयीणां जातस्य जायमानस्य थ क्षाम। सतश्च गापां भषतर्च भूरेंवा 
झग्नि धारयन्‌ द्रविणोदाम्‌ ।” (४०१,४६,७)--अर्थात्‌ “पहले मर आज के हमारे धन के सदन 
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(“घर > हेतु), उत्पल हुए और उत्पल दोनेवाले (धन के) रक्षा करनेवाले, वर्तमान और आगे 
मिलनेवाली हमारी वस्तुओं के बचानेवाले, धन और बल के दाता इस “अग्नि! के वेवताओं 
मे प्रहरा किया है ।” 

४जातबैद्से सुनवाम सेम॑ अरातीयतो निवृह्यति वेद:। स नः पषंदति दुर्गाशि विश्वा नावेव 
सिन्धु दुरिवात्यम्नि: 7. (ऋ०१,€<,१)--अर्थात्‌ “जातवेदा अग्नि के लिये हम सोम को निचोड़ें। (अग्नि 
का नाम जातबेदाः” क्‍यों है! इस प्रश्न का समाधान करते हुए यारकाचार्य ने इस शब्द के बहुत-से निबंबन 
किए हैं। आइरण-अंथों के अनुसार अग्नि का नाम “जातवेदा:” इसलिये है कि इसने उत्पन्न हेते ही पशुशों 
के पाया) हमसे शत्रुता करनेबाले के घन और बल के यह अग्नि जला दे। दुगम और भय-्रद मार्गों 
के पार भी यही अग्नि हमको पहुँचाता है, जैसे नाव समुद्र के पार पहुँचाती है ।” 


“अग्नि! के ऋग्वेद में दूत” भो कहा है। तत्कालीन मनुष्य इंस दूत के आगे रखकर अपने सारे 
कार्य किया करते ये। ऋग्वेद में एक मंत्र है--“अरग्नि दूत पुरोदधे---अर्थात्‌ “अम्नि-रूपी दूत को मैं 
आगे रखता हूँ? । 

“अग्नि! का पर्यायवाची एक शब्द 'वैश्वानर! भी है। इस शब्द का निवेचन करते हुए यारक 
कहते हैं--अग्नि का नाम 'वैश्वानर! इसलिये है कि सब मनुष्य इसके! ले चलते हैं अथवा सब मनुष्यों के 
ले चलनेवाला-नायक--यद्दी है। यजुबेंद के कतिपय मंत्रों (अध्याय ३, मंत्र (७-२५) में भो इसी भाव 
के पुष्ट किया गया है। यथा--“अग्ने त्वन्नोडअन्ठम उत त्राता शिवो भवा वरूथ्य:। वसुरग्निः वसुश्रवा 
अच्छा नक्ति युमत्तम& रयिन्दा:।” (यजु० ३,२५)। “स नः पितेष सूनवे5ग्ने सूपायनो भव । स चसस्‍्वानः 
स्वस्तये ।” (यजञु०३,२४)-इन मंत्रों में अग्नि के 'सबंदा समीप में रहनेवाला रक्षक और घर के 
लिये हित्कारी” कहा है। पिता के समान अच्छी-भच्छी बस्तुएँ देनेबाला” भी अग्नि के ही कहा है। 
यजुर्वेद का ही एक अन्य मंत्र है जिसमें “अग्नि! के “ग्रहपति” कहा गया है--“अयमग्निग्रृहपतिगाहपत्यः 
प्रजापा: वसुवित्तम:। अग्ने गृहपते3भिशुस्भमभि सह आयच्छस्व !” (य०३,३<)--इन सब मंत्रों के अथों 

पर विचार करके जब हम भिन्न-भिन्न युगों के नाना प्रकार के प्रस्तर के उपकरणों पर दृष्टिपात करते हैं, 
तब यह बात आपाततः मन में आ जाती है कि प्रस्तर आदि के उपकरण बस्तुतः बहुत ही गौण उपकारक 
थे; आत्म-रक्षा और आखेट दोनां का मुख्य उपकारक “अग्नि! ही था । 


नवीन प्रस्तर-काल में बहुत-से पञ्चु पाल लिए गए थे। तैत्तिरीय संहिता (७,१,१,४-६) में 
कहा गया है कि प्रजापति ने सबसे पहले बकरे के बनाया, फिर भेड़ के, तब गै। का, भर पंत में घोड़े को । 
इस आख्यायिका का तत्त्व डाक्टर अविनाशचंद्र दास ने यह निकाला है कि मनुष्य ने जिस क्रम से पशुझओं का 
पाला है उसो क्रम का इसमें निर्देश है। यह निष्कर्ष मुके भी सर्वेथा अयुक्त नहीं प्रतीत देता । इन पशुओं 
के अतिरिक्त जंगली कुत्ता और “बाज” नामक पत्ती भी पाला गया था । पत्तियों में संभवतः बाज को दी 
मनुष्य ने सबसे पहले पाला था। कुत्ता और बाज, दोनों ही, आलट में मनुष्य की सद्दायता किया करते 
थे। कुछ पुरुषों ने कतिपय सुंदर प्रमाणों के आधार पर यद्द स्थिर किया है कि कुत्ता ओर बाज प्राचीन प्रस्तर- 
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काल में ही पाल लिए गए थे। 'कुसा' रात्रि में पदरा देता आर विन में शिकार में सहायता फिया करता 
शा। बाज! अन्य पक्षियों के मारकर अपने स्वामी के देता था; इसको सदायता से मांस सुप्राप्य दो गया। 
िड़ियों के अंडे ते मनुष्य के सरलता से मिल सकते थे। पंडों के प्राप्त करने के लिये विशेष प्रयत्र 
अपेक्षित न था। उथले तालाब से मछलियों के पकड़ लाने में विशेष नैपुएय और प्रयास को आवश्यकता न 
थी | हाँ, भर्यकर, विशाल, बलवान्‌ और शीघ्रगामी प्राणियों के मारने अथवा पकड़ने के किये विशेष दल 
और अच्छे उपकरणों की आवश्यकता थी। किंतु प्राचोन और नबीन प्रस्तर-काल के सामान्य उपकरण 
इस कार्य के संपादन में सबंथा अ्रयाग्य सिद्ध हुए । 


पहले कहा जा चुका है कि मनुष्य को बल और धन देनेवाला 'भर्नि! ही था। प्राचीन काल के 
मनुष्यों ने अग्नि से बड़े-बड़े काये सिद्ध किए। अपनी गुफा अथवा भूमि में खादे गए छोटे-छोटे गढ़ढों के समीप 
अग्नि के प्ज्वलित कर--ईंघन आदि के अक्षेप से उसके सुदीप्त रखकर--प्राचीन काल के मनुष्य अपने 
बहुत-से कार्य सिद्ध कर लेते थे। इस सुदोप्त अग्नि की धधकती ज्वालाओं के देखकर दिन या रात में 
भयंकर ओर दिंख़न पशु उनके बास-खथान के समीप नहीं झाते थे। यही “अग्नि? शोत-फाल में शीत से बचाता 
था, धैंघेरे में प्रदीप का काम देता था। उसी फाल में इसकी सहायता से भेजन भो पकाया जाने लगा 
था। 'अग्निःदेव की पूजा से शनैः-शानैः अग्निहेत्र'जैसे पवित्र कर्मी की भी उत्पत्ति हुई । 


यह भी पहले कहा जा चुका है कि प्राचीन काल में आख्ेट का प्रधान सदायक अग्नि! 
ही था। मनुष्य के मन में जब मांस खाने को रुचि उत्पन्न दा गई तब उसने नाना भ्रकार के जंतुश्रों 
का आखेट करना आरंभ कर दिया। सेहो, खरगांश आदि जानवरों के वासखानों (माँदों या बिबरों) 
का अनुसंधान कर उनके मुख-द्वार पर मनुष्य अग्नि प्रज्वालित कर देता था। अग्नि को ज्वाला ओर 
घुएँ से पीड़ित द्वोकर बिलेशय जंतु बहुधा गुफा में ही मरण-प्राय दे जाता था। कभी-कभी गुफा से 
बादर निकलकर भागने की भो चेष्टा करता था, किंतु कुछ दूर पर जला? गए सूख पत्तों और लकड़ियां 
की ज्वाला से फकुलसकर अचेत हा जाता था। उसी श्रचेतन अबस्था में उसके ऊपर प्रस्तर के उपकरणों 
का प्रहार कर दिया जाता था। इस भाँति अप्नि का आगे रखकर, प्रस्तर-काल के छुद्र उपकरण, शोघ्रगामी 
और बलिप्ल जंतुओं की भी इह-लीला समाप्त कर दिया करते थे। अग्नि के द्वारा आख्ेट करने की 
मनार॑ंजक और सरल विधि यही है । 


झब्ति के द्वारा आखेट करने के उपरांत प्राचीन काल के मनुष्यों के! अद्ध-द्ग्ध मांस खाने का 
झवसर देवात्‌ मिला। दैवात -आप्त यह अद्धं-३ग्ध मांस उनके सुस्वादु प्रतीत हुआ। अतएव वे भुना हुआ 
सांस खाने लगे। इस प्रकार चिरकाल तक अग्नि “द्रविशोदाः, जातवेदा:, बैश्वानर, वह, हुतभुक , 
हव्यधाहन, पावक”” आदि अनेक अन्वर्थ नामों फो चरिता्थ करता रहा। धन, बल, वसु और रयि आदि 
का यही अग्नि हपलब्ध करता रहा। वस्तुतः यही सम्राट! था। अजुवेद में कहा भी है--“झागन्म 
विश्ववेवुसभस्मभ्यं बसुवित्तमम्‌। अस्ते सम्राइमिश्रुस्नसभिसह आयच्छत्व |!” (य० ३,३८) | 
हरे 


बैद और बहि-युगं 


बहि-युग का समय कव से कथ तक रक्खा जाय, यद्द प्रश्न भी बड़े मदक्त्वका है। इस पर मैंने 
इसी तक प्रकाश नहीं ढांला । अग्नि का महस्व पहले भी था, आज भो है। तब फिर कौन-सी विशिष्ट बात 
है जिसके आधार पर वह्नि-युग को सीमा निर्दिष्ट की जाय ! इस प्रश्न के संबंध में मेरा 
वह्लि-युग' की सरल और सामान्य विचार यह है कि अग्नि के ज्ञान के समय से लेकर उस समय तक 
मर्चादा 'बहि-युग” समभना चाहिए, जब तक अग्नि ही 'गृहपतिः और 'सम्राद! था--अर्थात्‌ 
जब तक मनुष्य अपनी रक्षा के लिए सुंदर एवं सुखद गृहों का निर्माण न कर सके थे -- 
जब तक वन्य पशुओं से आत्म-रक्षा करने का मुख्य साधन अगिन ही था--जब तक राजा और प्रजा तथा 
संपत्ति और दारिशू का विकसित रूप नहीं प्रकट हुआ था। जिस समय यही अग्नि 'सम्राद! फद्दा जाता 
था, उसी युग का नाम दै 'बहि-युग'। प्रागैतिहासिक काल से लेकर लगभग दस सहस्त वर्ष पूर्व तक-- 
अर्थात्‌ नवीन प्रस्तर-काल तथा धातु-युग के प्रारंभिक समय तक--वहियुग' ही है। जैसे प्राचीन प्रस्तर- 
काल, नवीन प्रस्तर-काल, पित्तल-युग भैर लौह-युग का समय भिन्न-भिन्न देशों के लिये विभिन्‍न सोमावाला 
है वैसे ही 'बहिन्युग” के संबंध में भी समझना चाहिए! इस बह्लि-युग में इतनी विशेषता अवश्य है कि सब 
देशों और सब जातियों के इतिहास के साथ इसका अनिवाये संबंध हे। अन्य काक्षों और युगों का 
संबंध प्रत्येक देश के साथ निश्चित और एंकांतिक नहीं है। मेंने जिस 'वहि-युग” को स्थापना का उद्योग 
किया है उसका बिशद्‌ आभास थेदों! में--प्रधानतः ऋग्वेद-संदिता में--दृष्टिगाचर होता है। 
शनूपा अग्नेअसि तन्व॑ मे पाहि!--गजुः (३,१७) | 


रो 


चांतक 
पंछी जग केंते दई दहट जिन्हें रूपरासि सुरहू दिए हैं ह॒ठि हियो जाने छारि लेत । 
भावे पै न माोहि केउ इते जितो चातक जे। आपनी पुकार ही में आपुने दरस देत ॥ 
आजु ले न पेख्यों जाहि कैसे! रूप कैसा रंग है अराल के कराल जाने किये स्वाम-सेत । 
पूरन पढ़ी पै जाने पाटी प्रेम को पुनीत जानत जा रीत कैसे जात है निषाझो हेत ॥| 


॥ कुष्छदास 


है३ 





महाराज-कुमार श्री रघुवीरसिंह, थी० ए०, पु्ू-एल० थी० 

प्रत्येक राष्ट्र के इतिद्वास में एक ऐसी एकता पाई जाती है जे। राजनीतिक परिवर्सनों के कारण भी 
भंग नहीं दौदी। यह एकता मानवीय स्वभाव में पाई जानेबाली समानता के आधार पर स्थित है। 
राष्ट्र में समय-समय पर द्वेनिवाली क्रांतियाँ, उत्पान-पतन तथा अन्य महान परिवत्तेन 
रफ्ीय इतिहास सानव-स्वभाष के प्रस्फुटन के ही उद्ाहरण-मात्र हैं। प्रत्येक राष्ट्र के इतिहास में सबेदा 
में एकता अध्यगामिनी ((५०४0772८७)) तथा मध्योत्सारिणी (एथा।799)) प्रवृत्तियाँ भिन्न- 
भिन्न प्रमाण में पाई जाती हैं। इनके प्रमाण में विभिन्नता ही राष्ट्र में परिवत्तन तथा 
क्रांतियों का फारण द्वोती है। किंतु ये दोनों प्रशृत्तियाँ राजनीतिक क्षेत्र में मानवीय स्वभाष-बैचित््य तथा 
उसकी भिन्न-भिन्न इच्छाओं के प्रदरर्शन-मात्र हैं। अतएब उनके प्रकट दोने से राष्ट्रीय इतिहास में पाई 

जानेवाली एकता में किसी प्रकार बाधा उत्पन्न नहीं हे।ती । 
राष्ट्र का प्राधान्य तथा जातियों का प्राधान्य--ये दा विभिन्‍न आदर्श ही देनों विरोधिनी श्रवृत्तियों 
के कारण द्वोते हैं। भमिन्‍न जातियाँ जब संगठित द्वाकर एक राजनोतिक स्वरूप प्रहण करती हैं तथ 
वे एक राष्ट्‌ का निर्माण करती हैं, ओर राष्ट्र के उत्थान के साथ हो जातियों का 
राष्ट्र भार जाति राजनीतिक महत्त्व घट जाता है। परंतु जब-जब जातियाँ स्वयं संगठित द्वाकर अपना 
अस्तित्व अलग-अलग स्थापित करती हैं तथा अपना प्राधान्य बनाए रखने का प्रयत्न 
करती हैं, तब-तब जातियों का उत्थान दोता है, और यह भध्योत्सारिशी प्रबुत्ति राष्ट्र के अस्तित्व को 
नगरय बना वेतो है। राजनीतिक क्तोत्र में राष्ट्र तथा जातियों का सापेत्य महस्त्व ही इतिहास में एक या 

दूसरी अरबृत्ति का महत्व स्थापित करता है। 
है 


भारतीय इतिद्यास में राजपू्तों के इतिद्ास का मंहर्व॑ 
ये देने प्रवृत्तियाँ प्रायः सर्वत्र पाई जाती हैं। प्रत्येक राष्ट्र तथा देश के इतिहास में उनके 
झस्तित्व का आभास मिलता है। भारतीय इतिद्टास में द्वी नहीं, किंतु योरपीय इतिहास में भी ये दोनों 
प्रकृत्तियाँ समय-समय पर प्रकट हुई हैं। किंतु भारत में योरप को अपेक्षा मध्यगामिनी प्रधृत्ति अधिक पाई 
जाती है। रोमन साम्राज्य के नष्ट होने के धाद योरप का एक सुसंगठित साम्राज्य, योरपीय राजनीतिश्ञों 
के लिये, एक स्वप्नमात्र रद. गया। और, कुछ शताब्दियों से ते राष्ट्रीय संगठन का आदर्श ही घदल गया 
है। किंतु भारत में तो 'साबमैम राज्य” तथा चक्रवर्ती राजा? की धारणा बहुत ही पुरानी है। जब- 
जब आरत में उपयुक्त राजनीतिक परिस्थितियाँ प्रकट हुई', तथा जब-जब सुयोग्य महान्‌ शासकों ने 
भारतोय रंगमंच पर पदापंण किया, तब-तब भारत में बढ़े-बढ़े साम्राज्य स्थापित हुए। इसके विपरीत जब- 
जब राष्ट्रों के राजनीतिक जीवन में पतन हुआ, तथा ज्यों ही पतनोन्मुख साम्राज्य में महान्‌ सम्राटों का 
आऋभाव पाया गया, मध्योत्सारिणी प्रश्ृत्ति प्रकट हे! गई। 

इतिहास का ठोक-ठीक ज्ञान प्राप्त करने तथा उसकी प्रवृत्तियों को जानने के लिये केवल मध्य- 
गामिनी प्रशृत्ति के अध्ययन से ही काम नहीं चलता। प्रायः इतिहासकार केबल मध्यगामिनी प्रवृत्ति पर 
ही ध्यान देते हैं; क्योंकि उनके लिये राष्टू “निर्माण दी एक महत्त्व को घटना होती है। 
दोनों. प्रदतियों! राष्ट्रअंग भी एक बड़ी घटना है, किंतु वे प्रायः उन अवृत्तियों की ओर ध्यान नहीं देते 
के अध्ययन की जो राष्ट-संग में सहायता देती हैं। परंतु मेरे विचारानुसार तो यह अत्यावश्यक है 
आवश्यकता कि मध्येत्सारिणी प्रवृत्ति का अध्ययन भो उतना हो महत्त्वपूर्ण है जितना मध्यगामिनी 
प्रवृत्ति का। यदि एक राष्ट्रनिर्माण में सहायता देती है, तो दूसरी उसी राष्ट का 
विध्यंस करती है। साथ ही, इतिहास का अध्ययन केवल उसमें लिखी गई घटनाओं के कारण ही महत्त्व 
का नहीं है; इतिहास का सबसे महाव्‌ लाभ तथा उपयोग यह है कि वह भविष्य के लिये पथ-प्रद्शफ हे । 
और, आज जब पुनः नवीन राष्टूनिर्माण के लिये प्रयत्न किए जा रहे हैं, तब भध्योत्सारिणी श्रवृत्ति के 
अध्ययन की विशेष आवश्यकता है; क्योंकि तभी हम ऐसा राष्ट्र-निर्माण कर सकेंगे जिसमें आज तक पाई 

जानेवाली समग्र कुप्रवृत्तियों का अभाव हो | ह 
भारतीय इतिहास में सम्राट्‌ हष के बाव हिंदू-भारत का पतन हुआ, भार काई छः शताब्दी तक, 
जब मुसलमानों ने भारत-विजय की, मध्योत्सारिणी प्रवृत्ति का एकच्छत्र शासन रहा' । आधुनिक भारत 
के लिये उन दिनों का इतिहास विशेषरूपेण अध्ययनीय है। हिंदू-भारत का पतन, संसार के इतिहास 
को एक विशिष्ट घटना है और इस युग के अंतिम दिनों में राजपूत हो भारतीय राज्यों पर शासन करते 
थे। स्मिथ के मतानुसार यह युग 'राजपूत-काल” के नाम से फद्टा जाना चाहिए।* राजपूतों की 
राजनीति में मध्योत्सारिणो प्रश्ृस्ति का आधान्य था।* राजनीतिक प्टि से इस काल में राजाओं के 


3... विसेट स्सिथ--- अर्षी दिस्द्री आफ इंडिया'--तदृतीय संस्करण, पृष्ड ३९६-७ 
२. पिंसेंट स्मिथ---आक्सफडड हिस्ट्री आफ हं डिया'--सभ्‌ १६२० का संस्करण, एछ १७२ 
३, प्रोफेसर इश्वरीप्रसावु---'मेडीबल इंडिया'--द्वितीय संस्करण, अ्स्तावना, एष्ठ ११ 
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डिवेदी-अभिनंदन प्रंथ 
कैदी अधिकार! के सिद्धांत का प्राधान्य था। राजाओं का एक-सत्तात्मक शासन था, श्रजा का उसमें 
कुछ भी हाथ न था ।' किंतु साथ ही इन राज्यों के संगठन में जागीर की प्रधानता थी।* राष्यों में 
राजनीतिक एकता नहीं पाई जाती थी। बढ़े-बढ़े राज्यों में प्रायः अनेकानेक छोटे 
हिंदू-मारत का राजा थे, जो उस बड़े राज्य फी अधीनता स्वीकार करते थे। मध्य-कालीन हिंदू- 
पतन--“राजपूत- भारत में जब कोई राज्य या देश जीते गए तब केवल वे देश या राज्य अधोन कर 
काल”?-- भध्यो- लिए गए। उस समय की विजयों से यह मतलब नहीं था कि वे देश राष्य में 
त्यारिक्षी प्रश्ुत्ति पूर्णतया सम्मिलित फर लिए जायें*। जो देश राजा के अधीन होते थे, वे 'ालसा? 
का प्राधास्य कहलाते थे; उनके शासन की देख-रेख प्रायः राजा ही करते थे। किंतु जो फर्मचारो 
काम करते थे, उनका वेतन प्रायः जागीरे देकर चुकाया जाता था।* राज्यों का 
सैनिक संगठन भी जागीर-प्रधान है गया था। स्थायी सेना रखने की प्रथा घटतों जाती थी। जागीरों 
झरा भेजी जानेवाली सेना से ह्वी राज्यों का काम चल्ञता था।" इस प्रकार तत्कालोन राज्यों का 
संगठन ही ऐसा हे! गया था कि उसमें राज्यों की आंतरिक शक्ति घट गई। राज्यों की शक्ति घटने के 
परिणाम केवल दो हो हे सकते थे--राज्य में अराजकता का होना, या उस राज्य फा दूसरी किसी सत्ता 
के अधीन दाना | 

किंतु यह मध्योत्सारिणी श्रवृत्ति केबल राज्यों के संगठन में द्वी प्रदर्शित नहीं हाती। उन भिन्न- 
भिन्न राज्यों में निरंतर युद्ध द्वेता रहता था,' और यद्यपि उन राजघरानों के संमिलित तथा संगठित 
होने के अनेकानेक कारण विद्यमान थे” तथापि दिंदू-भारत के वैरो मुसलमान आक्रमणकारियों का सामना 
करने के लिये वे संगठित न हे सके । इस निरंतर युद्ध तथा एकता के अभाव से भो ये राज्य निबल हो। 

गए, ओर यद्दी कारण है कि मुसलमान आक्रमणकारियों को आ्रायः सदैव विजय हुई । 
“पृतिहासकार सबंदा राजपूतों के पतन का एक प्रधान कारण यह बताते हैं कि थे सबंदा आपस 
में लड़ा करते थे। राजपूत-राजघराने आपस में इसलिये नहीं लड़ते थे कि वे अपना राज्य बढ़ा सकें, प्रत्युत 
उनका उद्देश्य केवल अपनी महत्ता स्थापित करना ही दाता था। इस समय भो (म्यारहबों शताब्दी के अंतिम 


१. चिंतामणि विनायक वैद्य--हिस्ट्री झाफ मेडोबल हिंदू इंडिया!--भाग १, पृष्ठ १२१-२; भाग २, 
पृष्ठ २९००१ 
२. ईं० प्र०“-मि० हं ०?---द्वितीम संस्करण, पृष्ठ ३५ 
३, वैद्य--'हि० मे० हिं० हं०--पृष्ट २२१, २२६ 
४, हूँ ० प्र००-'मे० हूं ०-द्वितीय संस्करण, पृष्ठ ३२ 
जेंच--“हि ० से० हि इं०:--भाग २, पृष्ट २४९ 
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भारतीय इतिद्दास में राजपूतों के इतिहास का महर्व 


वर्षो में) पृष्बीराज, गुजरात और बुंदेलखंड तथा कन्नोज के बड़े-बड़े तीन पड़ोसी राज्यों पर, चढ़ाई कर रहा 
था। इन कढ़ाइयों में योरपीय युद्ों के समान भीषण मार-काट हेती थो, और दोनों ओर बड़ी क्षति भी 
हैती थी। इसी कारण उत्तरी मारत के चार बढ़े-बढ़े शक्तिशाली राजघरानां---नैद्दान, राठौड़, चंदेख और 
सेलंकी-के येद्धाओं की संख्या बहुत घट गई थी, भर झंत में जब चारों के साथ एक-एक करके मुसलमानों 
ने युद्ध किया तब चारों की हार हुईं। आपसी युद्ध द्वी राजपूर्तों का सबसे बड़ा देष रहा है।......सारे भारत 
पर आनेवाली विपत्ति के रोकने के लिये भी उन्होंने गृह-कलह छेड़कर संगठन नहीं किया और इसो कारण 
उनका पतन हुआ |” 
इस प्रकार मध्योत्सारिणी प्रद्धत्ति के कारण हिंदू-भारत का पतन हुआ । साथ ही, राजपूतों के 
स्वतंत्र राज्य भी बिन हुए और उत्तरी भारत में मुसलमानों के साम्राज्य को नोंक पड़ी । किंतु इसी बात के 
आधार पर यह कह्दना कि राजपूतों में मध्यगामिनी प्रवृत्ति का पूरे अभाव था, उनके प्रति 
राजपूतों के इति- अन्याय करना है। यह एक ऐतिहासिक सत्य है कि दोनों प्रवृत्तियाँ सवेदा पाई जाती 
इास में मध्य- हैं। यह कभी नहीं होता कि केषल एक ही प्रबृत्ति पाई जाय और;दूसरी का पूर्ण अभाव 
गामिनी प्रदृत्ति हो। यह अवश्य कहा जा सकता है कि कभी एक का प्राघान्य रहे तो कभी दूसरी का | 
किंतु एक की विद्यमानता में दूसरी का अस्तित्व भी अवश्य मानना पड़ेगा । 
राजपूर्तों का इतिहास, उसमें पाई जानेवाली अ्रशृत्ति के कारण हो, प्रसिद्ध है। किंतु, यदि सूक्म- 
रूप से उनके इतिद्रास का विश्लेषण किया जाय ते पता लगेगा कि उनके इतिहास में मध्यगामिनो प्रवृत्ति भी 
पूरा रूप से विद्यमान है--चाह वह गोण ही क्‍यों न है । राजपूर्तों के इतिहास का महत्त्व उसमें गैौणरूप से 
पाई जानेबाली इसी सध्यगामिनी प्र४त्ति के ऊपर स्थित है। प्रथम ते थे राज्य विनष्ट होने से पहले स्थित 
थे। इनका शासन ठोक रीति से चला जा रहा था। अतएव इनका कई शताब्दियों तक स्थित रहना ही 
इनमें इस पधृत्ति-विशेष के अस्तित्व का प्रमाण है। यह सच है कि उन प्रारंभिक दिनों में राजपूतों का 
इतिहास गृहन्युद्ध तथा राष्ट्रीय एकता के विचारों के अभाव से कलुषित है, और जैसा कि ऊपर कह्दा गया 
है, राजपूतों का पतन इन्हीं दोनों दोषों के कारण हुआ; किंतु साथ-साथ यह भो मानना पड़ेगा कि राजपूत- 
जाति विनष्ट नहीं हुईब। मुसलमानों से पराजित होकर उन्होंने गंगा-यमुना तथा सिंधु के उपजाऊ मैदानों 
के छोड़ अबेली, बंदेलखंड आदि को पहाड़ियों और रेतीले रेगिस्तान में जाकर अपना अड्डा जमाया ।९ 
उन मैदानों ओर सुदूर घाटियों में राजपूतों ने अपनो सत्ता पुनः स्थापित की--नए राज्यों का निर्माण 
किया--हिंदू आदर्शीं और हिंदू-धर्म तथा हिंदू-सभ्यता को प्रश्रय दिया। इस प्रकार राजपूतों का इतिहास 
हिंदू-भारत के पतन का ही इतिहास नहीं है, प्रत्युत बद्द राजपू्ों और हिंदुओं को बिखरी हुई शक्तियों के 
पुन;संघटन का विवरण भी है। राजपूतों में, इस समय मध्यगामिनी प्रवृत्ति प्रथम बार अबल हुई, और 
प्रारंभिक उत्थान के बाद्‌ प्रथम बार राजपूतें की नीति में क्रियात्मक फार्यक्रम का आभास दिखाई दिया। 
4३, --हि० मे० हिं० हं०-भाग ६, एृष्ट ३६१-२ 
ई० प्र०---मे० ६०'--दवितीय संस्करण, प्स्तावना, प्रष्ठ १४ 
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दिवेदी-अभिनंवन पंथ 


किंतु खेद का विषय है कि भारतीय इतिहासकार राजपू्तों के इतिहास के इस महस्वपूर्ण काल 
के! भुला देते हैं। विक्रम-संवत्‌ १२५० के थाद भारत का जे! इतिहास लिखा गया है बह प्रायः मुसलमानों 
के राज्य का इतिहास है। वे उस महान हिंदू-समाज के इतिहास की ओर ध्यान नहीं देते जे पतित होकर 
भो इस नवोन मुस्लिम सभ्यता एवं संस्कृति का सफलतापूर्वक सामना कर रहा था। 


राजपूतों ने हिंदुओं की बिखरी हुई शक्तियों के एकत्र करके संगठित किया और पुनः मुसलमानों का 
सामना करने के लिये तैयार हुए। जितना रोचक दिल्ली के मुस्लिम साम्राज्य के उत्थान का वर्शन है, उसंसे 
भी अ्रधिक रोचक राजपूतों के इस पुनःसंघटन का बन हागा। “जहाँ राजपुतों से भी अधिक शक्किशाली 
प्राचीन भारतीय राजघराने बिनष्ट हो गए, वहीं--यद्यपि राजपूत-राज्यों की सत्ता घट गई है और उनका 
पुराना वैभव अब विद्यमान नहीं है, तथापि--आज वे राज्य स्थित हैं ।?' इससे भो अधिक महत्व की बात 
यह है कि जहाँ राजपूर्तों के बिजेता मुसलमानों के साम्राज्य स्थापित हो-होकर विनष्ट हो गए--राजपूतों से 
छीने गए दिल्ली के जिस सिंहासन पर अनेक मुसलमान घरानों ने राज्य किया और फिर कुछ ही बिलनों में 
उनकी सत्ता तथा शक्ति का श्रेत हो गया और उनके वंशजें का नाम-निशान तक न रहा--बहीं उसके विपरोत 
उन्हीं दिनों में पराजित राजपूतों ढारा नए स्थापित किए गए राजपूत-राज्य आज भी स्थित हैं और वे दी 
राजपूत-राजघराने उन्हीं राज्यों पर आज भी राज्य कर रहे हैं। “सारे संसार के राजघरानों में, राजपूत- 
राजघरानों के अतिरिक्त, आज काई राजघराना ऐसा नहीं मिलता जो नवीं शत्ताब्दी या उससे कुछ पहले 
स्थापित होकर अखंडरूपेश झाज तक चला आया है| [?* 


इस प्रकार राजपूतों की उस भब्यगामिनी प्रदृत्ति ने उन्हें केवल पुनःसंघटन करने सें ही सहायता 
न दी, प्रत्युत उसी के फलस्वरूप वे अपना अस्तित्व भी बनाए रख सके। राजपूत-राज्यों में जा यह स्थायित्व 
पाया जाता है, यह संसार की सभ्यताओं के इतिहास का अध्ययन फरनेवालों के लिये एक मद्दत्त्त की 
बात है। जो इतिहासकार राजपूतों में पाई जानेवाली मध्योत्सारिणी प्रवृत्ति की ओर हो निर्देश करते हैं 
और सध्यगामिनी प्रवृत्ति के अस्तित्व के स्वीकार नहीं करते, उनके लिये राजपूर्तों के राज्यों का यह एक 
हजार वर्षों का अखंड अस्तित्व एक अनबूम पहेली ही रहेगा । संसार के इतिहाम में अनेक राज्यों और 
साम्राज्यें के उत्थान एवं पतन का ब्यारा पाया जाता है--श्रनेक जातियों के शौर्य तथा शासन-मैपुण्य का 
वर्णन लिखा गया है; किंतु शताब्दियों तक भारतीय मुस्लिम साम्राज्य को-सी शक्ति का सामना करके तथा 
निरंतर युद्ध एवं विरोध के फलस्वरूप क्षति और आधातों के सहन करके किसी भी जाति ने अपना 
अस्तित्व बनाए रक्खा हा --किसी भी जाति या देश ने अपना राजनीतिक स्वातंश्रय ही नहीं, अपनी संस्कृति, 
अपना धमे, अपनी शासन-प्रणाली आदि बनाए रक्‍्खा हो; ऐसा राजपूतों के अतिरिक्त दूसरा काई उदाहरण 
ढूँढ़े नहीं मिलता । 


3. वैध--हि० मे० हिं० इं०'--भाग २, एष्ठ ४ 
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आचाय॑ 


भारतीय इतिहास में राजपूतों के इतिहास का महत्त्व 


सर जेम्स टॉड लिखते हैं--““शताब्दियों के भयंकर अत्याचार तथा विरोध के बाद भी जिस प्रकार 
राजपूतों ने अपनो सभ्यता, अपने पूर्वजों के आचार-विचार तथा उनके शौये के बनाए रक्खा, उसो दशा में 
संसार की कोई दूसरी जाति उसका लक्षांश भी बनाए रख सकती थी, ऐसा संभव नहीं दिखाई पढ़ता | 
कि मनुष्य द्वारा मनुष्य पर बबर से बयर जो अत्याचार किए जा सकते हैं उन्हें सहने के बाद भी, तथा 
जिसका धर्म पूरा संहार का ही समर्थन करता हो--अपने ऐसे बिरोधी की शत्रुता का सामना करके भी, 
जिस प्रकार राजपूतों ने अपना थैये बनाए रक्खा--आपत्ति के समय कुक गए और उसके निकल जाने के 
बाद पुन: उठ खड़े हुए, और जिस प्रकार अपनी साइस-रूपी तलवार को विपत्ति-रूपी सान पर अधिफाधिक 
तेज किया, मानव-जाति के इतिद्दास में राजस्थान के राजपूत ही उसके एकमात्र उदाहरण हैं। रोमनों के 
आक्रमण से त्रिटन लोग किस प्रकार एकाएक कुक गए--कुंज और द्ू इडों तथा बाल को वेवियें का 
बचाने के प्रयत्न में कितने बिफल हुए ! सेक्सन लोगों के सामने भी वे उसी प्रकार विफल हुए, और बाद में 
ढेनों के सामने मी। अंत में ये सब विजयी तथा विजित, नामेन लोगों में मिल गए। एक हो युद्ध में 
साम्राज्य बन गए और मिट भी गए ! विज्ञितों के आचार-विचार और धर्म, विजयी के धर्म तथा आचार- 
विचार के साथ संमिलित हो गए। इसके विपरोत राजपूतों के देखिए । यद्यपि देश का बहुत बड़ा भाग 
उनके हाथ से निकल गया, तथापि उनके धर्म तथा आचार-बिचार आदि अब तक बने हुए हैं ।......एक 
मेबाड़ हो उस घमे का पवित्र आश्रय-स्थल बना रहा । उन्होंने अपने सुख के लिये अपने संमान में कमो 
न आने दी और फिर भो आज वह राज्य पूषवत्‌ हो बना है। वीर समरसी (समरसिंह) के प्रथम बलिदान 
के समय से इस वीर-घराने के राजाओं तथा राजपुत्रों ने अपना संमान, धर्म और स्वातंत््य बनाए रखने के 
लिये पानी की तरह रुधिर बहाया है”! 

बह कौन-सो विशेषता थी जिसके कारण आज भी राजपूत-जाति तथा राजपूत-राज्य स्थित हैं? 
राजपूतों के जातीय जीवन में ऐसी कोन-सो स्थायी शक्ति है जिससे वे, शताब्दियां तक राजनीतिक जीवन 
के भोषण घक्के सहन करते हुए, ऐसे महान विरोधी का सफलतापूबंक सामना कर सके ? ये ही वे महान 
प्रश्न हैं जिनका उत्तर देना प्रत्येक सच्चे इतिहासकार का कत्तृंव्य है। नवीन राष्ट्र के निर्माताओं के लिये 
ते इन प्रश्नों के उत्तर जान लेना अत्यावश्यक है; क्‍योंकि इन अश्नों के उत्तर जान लेने के बाद ही वे मानवीय 
जीवन तथा विशेषतया राजनीतिक संगठनों में निहित स्थायी तत्त्वों के जान सकेंगे, और नए राष्ट्र के निर्माण 
में उनका स्थान देकर अपने राष्ट्र का स्थायित्व प्रदान कर सकेंगे। वैद्यजी के विचारानुसार “राजपूतों में 
पाया जानेवाला यह स्थायित्व ही उन्हें भारतीय इतिहास में समुचित स्थान दिलाने के लिये पर्याप्त है ।”र 

राजपूतों ने पुनः संगठन किया तथा नए राज्य स्थापित किए; किंतु साथ ही वे भारतीय संस्कृति के 
भी एकमात्र अवशेष थे। मुसलमानों के आक्रमण के साथ ही दिंदूभारत फा पतन हुआ। उन विनों 
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हिंदुओं में राजपूत ही शासक तथा संरक्षक थे। जातियों के बंधन कड़े दो जाने के कारण शासन 
आदि का भार राजपूतों पर ही आ पड़ा था। सामान्य लोगों का इन बातों से कोई विशेष संबंध न 
था।' शासन-संगठन, शासकों तथा राज्य से प्रजा का पूर्ण संबंध-विच्छेद हे! गया 
हिंदू-धर्म, भार- था। यही कारण है कि प्रजा ने हिंदू राजाओं के पतन के बाद मुसलमान शासकों 
तीय संस्कृति तथा. का आधिपत्य स्वीकार कर लिया; क्योंकि उनके विचारानुसार शासक को नियुक्ति ईश्वर 
राजपूत करता था।* अतएव जब हिंदू शासकों का पतन हुआ और राजपूतों ने उत्तरी भारत 
के मैदानों के छोड़ा, तब वहाँ की प्रजा निस्सद्वाय दे गई--उसका कोई संरक्षक न रहा। 
“उच्दरी भारत में कोई जातीय जाग्रति तथा विरोध न था, अतएब सबंदा के लिये उसका पूर्णा पतन हुआ 
और मुसलमानों का 'आधिपत्य स्थापित है| गया ।?* यह सत्य है कि दोआब, फार्टेह्वार आदि के राजपूतों 
ने यदा-कदा विद्रोह किए, किंतु उसका कोई महान राजनीतिक परिणाम न हुआ।* अतएव प्राचीन 
भारतोय संस्कृति, उसकी संस्थाओं, कला आदि को सुरक्षित रखनेवाला--उनका संरक्षण करके पुनरुत्थान 
करनेबाला--उत्तरी भारत में कोई न रहा । 
राजपूतों ने मुसलमानों के आक्रमण-काल में भी अपनी सभ्यता आदि बनाए रखने का प्रयत्न 
किया था।” और, जब वे अपनी रहो-सही शक्तियों के संगठित कर नवीन राज्य स्थापित करने लगे, तब वे 
अपनी सभ्यता, शासन-रैली, धरम, आचार-विचार आदि सब कुछ अपने साथ ले गए। हिंदू-भारत का, 
विशेषतया उत्तरी भारत का, जो कुछ भो शेष रह गया था, वह राजस्थान में संचित हुआ। राजपूत हिंदृ- 
भारत की प्राचोन सभ्यता के संरक्षक बने और इसी कारण वे मध्यकालीन भारतीय इतिहास में एक विशेष 
अध्ययन के विषय हैं। राजस्थान में ही प्राचीन स्थापत्य तथा चित्र-कला का--यदापि वह नवीन प्रभावों से 
प्रभावित हुई--पुनः प्रस्कुटन हुआ । सारे राजस्थान में जितने पुराने मंदिर, भवन तथा किले पाए जाते 
हैं, वे प्रायः इन्हीं प्रारंभिक दिनों के हैं। चित्तोड़ का कीर्तिस्तंभ, दिलवाड़े के मंदिर, जैसलमेर के राजभवन 
आदि भारतीय कला के उत्क्ृ: नमूने हैं और इसका श्रेय राजपूतों के ही है। राजपतों ने ही उन प्रारंभिक 
दिनों में भारतीय कला के बिशुद्ध रूप की रक्षा की। पुनः राजपतों के ही प्रश्नय में चित्र-कला की वह शैली 
प्रकट और विकसित हुई जो 'राजपृत-कला” कहलाती है और जहाँ की 'जयपुर-कलमः सुप्रसिद्ध है। पर्सी 
श्राउन के विचारानुसार “यह चित्रांकश-रोली भारतीय चित्रण-कला में अपना विशिष्ट स्थान रखती है|” 
“साहित्य के क्षेत्र में भी राजपृत-राजाओं की राजसभा मो में बहुत कुछ काये हुआ है। समयानुकूल चारणों 


१. वैद्य--'द्वि० मे० हिं० इं०'; भाग १, प्रस्तावना-एष्ड ९, पृष्ठ १२१-२; भाग ३, पृष्ठ ३६३, ४४१-२ 
२. वैंद्य--हि० से० हिं० इं०'; भाग १, पष्ट १२२ 

लेनपूल--- मेडी वल इंडिया!, पृष्ठ ६०-१ 

वैध--'हि० मे० हि० इं०"; भाग ३, प्ष्ठ ३६२ 

'केंज्िज हिस्ट्री श्राफ इंडिया'--खंड़ ३, पृष्ठ ५३४-२ 

हेवेल--हिस्ट्री आफ आयंन रूख इन इंडियाः--पएूृ8 २६०-१ 

पर्सी ब्राउन-- इंडियन पंटिग!--प्रष्ठ ८ 


प० 


ही खा हब (० 


भारतीय इतिद्दास में राजपूतों के इतिहास का महत्त्व 


ने डिंगल तथा हिंदी के प्रारंभिक स्वरूप में बोर-काव्यों को रचना को। उन्होंने अपने आश्रयदाताओं के 
शुर्सों का बन किया तथा इतिहास-काठ्य भी लिखे।”ः और, पिछले दिनों में जब 'रोति-काल” आया तब 
भो 'केशब' और “बिहारी” सरोखे महाकबियों के अपने दरबार में रखने का श्रेय राजपूत-नरेशों के ही 
है। पुनः जब वीर-काव्य का ट्वितीय उत्थान हुआ तब “भूषण” आदि कवियों के छत्नसाल आदि राजपूत- 
नरेशों ने दी उत्तेजना दी ! यही नहीं, राणा कुंभा, राजा प्रथ्वीराज, महाराजा जसवंतर्सिंह और महाराज 

छत्रसाल-जैसे बोर नरेशों ने स्वयं भी साहित्य-सेवा की थी। 
किंतु इन सबसे अधिक आदरणीय बस्तु--जा राजपूतों ने भारत को प्रदान की तथा जिस पर 
केवल राजपूतों के ही नहों, बरन सारे भारत का गौरव हैा। सकता है--उनके स्वातंत्रय-युद्ध की कथा है। 
राजपूतों का यह स्वातंत्र्य-युद्ध भारत के हो नहीं, प्रत्युत संसार के इतिहास में एक अद्भूत 
राजपू्तों का वस्तु है। टॉड साहब लिखते हैं--.“अपने पूर्वजों का धर्म बचाने के लिये--तथा सबे 
स्वातंश्य-युद् प्रकार के प्रलाभनों के जाल तोड़कर अपने अधिकार और जातीय स्वातंत्र्य का बचाने 
के लिये-जा बोर मृत्यु के गले लगाने से न हिचके, उनके शताडिदयों के स्वातंत्रय-युद्ध 

को कथा पढ़कर रोमांच हुए बिना नहीं रहता ।”* 

यह स्वातत्य-युद्ध एक-दो साल का हो न था। यह कई शताब्दियां तक चलता रहा | जिस दिन 
प्रथम बार राजपूतों के हराकर मुसलमानों ने भारत-भूमि में अपना साम्राज्य स्थापित किया, उसी दिन से 
यह स्वातंत्रय-युद्ध प्रारंम हुआ । यद्यपि यह सत्य है कि मुसलमानों के भारत में किसी श्रकार के राष्ट्रीय 
विरोध का सामना ने करना पड़ा,” तथापि इस सत्य के साथ-साथ यह भी सानला पढ़ेगा कि हिंदू-भारत के 
शासक राजपूतों ने पूर्ण साहस के साथ मुललमानें का सामना किया। राजपूतों में एकता न थी, किंतु 
उनको वार्ता के बिरुद्ध एक शब्द भी नहीं कद्ठा जा सकता। राज्य-के-राज्य जागीरों में विभक्त थे, 
किंतु प्रत्यक बिस्‍्बा भूमि का काई ने कराई स्वामी अवश्य था, जो उसके लिये लड़ने के उद्यत रद्दता 
था। यहाँ कारण है कि केबल राजस्थान की द्वी नदीं, बल्कि सारे उत्तर-पश्चिमो भारत की भूमि का 
प्रत्येक कण राजपूतों के उच्ण रुधिर से सींचा गया है। प्रत्येक. राह में पहल राजपूत कट-कटकर गिरे 
हं--.हिंदुओं और मुसलमानों के रक्त को नवियाँ यहां हैं। तब कहीं मुसलमान आगे बढ़ सके हैं। इस बहादुर 
ओर कट्टर जाति ने श्रपना खून बह्ा-पहाकर अपने अस्तित्व के कायम रक्‍्खा है | पराधोनता के उन झंघकार- 
पूर्ण दिनां में, जब प्रथम बार हिंदुओं ने अपना स्वातंत््य खाया था, राजपूतों ने हो स्वातंत्रय की पुनः-प्राप्ति के 
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हिवेदी-अभिनंदन प्॑थ॑ 

आदर्श की सिलमिलाती हुई लो के प्रज्वलित रखने के लिये अपना रुघिर बहाया था। अपने रुघिर की 
आहतियाँ देकर राजपूतों ने दी हिंदू-जाति के जीवन प्रदान किया, जिसके लिये भारत ही क्यों, संसार-भर का 
राजपूतों का ऋणी द्वाना चाहिए । 

अपने शत्रुओं से घिरे रहकर भी, तथा पराधीनता को उमड़ती हुई काली घटा के देख-देखकर 
भी, यद्द जाति जीवित रही है। पराधीन रहकर भी इस जाति ने आश्चय-जनक रीति से अपना स्वातंत्र्य 
बनाए रक्खा है। किंतु उसके किये राजपूतों ने क्या-क्या बलिदान नहीं किया ? स्वतंत्रता की वेदी पर जो-जो 
बलिदान राजपूतों ने किए, वे संसार के इतिहास में अपूबे हैं। राजस्थान का एक-एक किला अनेक महस्त्व- 
पूर्ण स्मृतियों का भांढार है। केवल पुरुष ही नहीं, स्त्रियों और बच्चों तक ने आत्मत्याग किया--शैर्य तथा 
साहस के अपव उदाहरण उपस्थित किए। स्वार्तत्रय-युद्ध की स्मतियें का पंंज--केवल राजपूतों का ही नहीं, 
बल्कि प्रत्येक स्वातंत्र्य-पेमी का अपव तीर्थ--वह चित्तोड़ का किला राजस्थान के इतिहास में एक विशेष स्थान 
रखता है। ओमा जो के शब्दों में--“यहाँ असंख्य राजपृत-बोरों ने अपने धरम और देश की रक्षा के लिये 
अनेक बार असि-धारा-रूपी तोथ॑ में स्नान किया, और यहाँ कई राजपृत-बीरांगनाओं ने सतीत्व-रक्ता के 
निमित्त जौहर! को धधकती हुई अग्नि में कई अवसरों पर अपने प्रिय बाल-बश्चों-सद्दित प्रवेश कर जो उच्च 
आवदश उपस्थित किया वह चिरस्मरणीय रहेंगा। राजपतों ही के लिये नहीं, किंतु प्रत्येक स्वदेश-प्रेमी 
हिंदू-संतान के लिये क्षत्रिय-रुधिर से सींची हुईं यहाँ को भूमि के रजःकरण भी तोथथरेरु के तुल्य पवित्र हैं ।”* 
फिर टॉड के कथनानुसार “राजस्थान में कोई ऐसा छोटा राज्य भी नहीं है जिसमें थर्मापोली-जैसी रणभूमि न 
है।, और शायद ही कोई ऐसा नगर मिले जिसमें लियेनिडास-मैसा बोर पुरुष उत्पन्न न हुआ हो ।”' इसी 
राजस्थान में महाराणा प्रताप ने अपने जीवन भर अकबर का सामना किया। महाराणा का कोई साथी 
न था; अन्य राजप्त-राजाओं ने अकबर के साथ संधि कर ली थी; किंतु महाराणा ने सिर न भ्रुकाया, 
अधीनता स्वीकार न की। “अबंली की पवत-प्रेणो में कोई ऐसी घाटी नहीं है जे महाराणा की बीरता से 
पवित्र न हुई द्वा। यदि किसी में उनकी विजय-दुंदुभो बजी द्वे, ते! प्राय: अन्य सब उनकी बीरतापूर्ण 
पराजयों की दशक रही होंगी। हल्दीघाटी द्वी मेवाड़ की थर्मापोलो है, और देवारी ही मारेयान है।”? और 
इसी हल्दीघाटी में हारकर भी महाराणा जीते।” इस युद्ध ने उनका अमर कर दिया। किंतु विजयी 
द्वाकर भी अकबर उनके समान पूजनीय न बन सका। पुनः हारकर भी महाराणा हारे नहीं, और तभी 
उनको सृत्यु पर सम्राट्‌ अकबर ने स्वीकार किया कि-- “गहलेात राण जीति गये ।”+ 
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श्र 


भारतीय इतिद्दास में राजपू्तों के इतिहास का महर्व॑ 
इसी प्रकार, जब दक्धिण भारत में राष्ट्रीय पुनरुत्थान तथा जातीय विरोध का सूत्रपात हुआ,* 
तब शताब्दियों के योद्धा राजपूर्तों ने स्वातंत्र्य-ज्योति का बह जाज्वल्यमान दोपक मरहठों का दे दिया। 
८प्ररतीय इतिहास में स्वधर्म तथा स्वराज्य के अंतिम सम थेक शिवाजी इसो मेवाड़ के सिसादियों के वंशज 
थे। उन्होंने दक्षिण में मुसलमानों के साथ युद्ध किया, पुनः मरहठों को स्वतंत्र बनाया और हिंदू-धर्म की 
स्थापना को ।?* राजपूतों का पतन हुआ सही, किंतु उन्होंने भारतीय स्वातंत्र्य का महान्‌ आदर्श अक्षुरण 
रक्‍्खा। हिंदुओं के संमुख यह आदर्श उपस्थित कर अपने बलिदानों द्वारा उनमें जीवन बनाए रखना ही 
अध्यकाल में राजपतों का सबसे मद्दान तथा इतिहास में उल्लेखनोय काये है। इसो कारण वैद्य जी का 
सत है कि “जे आदर राजपूतों के दिया जाता है, उससे कहीं अधिक आदर के वे पात्र हैं। सच पूछा 
जाय ते राजपूतों की बोरता तथा उनके पौदष का ठोक-ठोक महत्त्य अभी तक €म नहीं जान 
.. चाए हैँ [7२ 
। किंतु इस त्रुटि के लिये कान उत्तरदायी है ? क्‍या कारण है कि राजपूतों के इतिहास का ठीक-ठोक 
पदस्व अभो तक नहीं कूता गया है ! भारत के मध्यकालीन इतिहास में राजपतों के इतिहास के संबंध में कुछ 
ही पृष्ठ लिखकर क्यों इतिह/सकार संतोष कर लेते हैं ? इन सब प्रश्नों का केवल यद्दो एक उत्तर दिया जा 
सकता है कि राजपूतों का ठीक-ठोक इतिहास अभी तक लिखा दी नहीं गया । जिन- 
राजपूतों के इति- जिन इतिहासकारों ने इस बिषय पर अंथ-रचना की है, उनके प्रति राजपूत-जाति ही नहीं, 
इास पर आधुनिक अंधथ किंतु भारतीय राष्ट्र भी ऋतश्ञ हैं; क्यांकि उन्दोने राजपूत-जाति की ऐसी सेवा की है कि 
यह जाति उनसे कभी उच्चण नहीं ह। सकती । ऐसे इतिहासकारों में को ज्यक्तियां के नाम 
उल्लेखनीय हैं। सर्वप्रथम तो सर, जेम्स टॉढ का नाम लिया जाना चाहिए । वे भैंगरेजों के पोल्िटिकल विभाग 
में नोकर थे, और राजस्थान में भेजे गए थे। अपनी नौकरी के उस काल में उन्होंने अदम्य उत्साह के साथ 
राजपूतों के प्राचीन इतिबत्त का शोध किया, समस्त राजस्थान में भ्रमण किया ओर उस बृहत्‌ प्रंथ की रचना 
की जो “एनल्ज एंड एंटिक्बिटीज आफ राजस्थान” के नाम से प्रसिद्ध है। इस पुस्तक के प्रकाशित द्वोते ही 
राजपूत बोरों को कीर्त्ति, जो पहले भारतवर्ष में सीमाबद्ध थी, भूमंडल में फैल गई ।४ फिर कोई एक 
शताब्दी के बाद राजपूतों के इतिहास पर दूसरे विद्वान--मद्दामद्रोपाध्याय रायबहादुर पंडित गौरीशंकर- 
होीराचंद ओमा--ने लेखनी उठाईं। ओमा जी अपना सारा जीवन राजपूतों के इतिहास की खोज में बिता 
कर अब “राजपूताने का इतिहास” लिखने लगे हैं। यह पंथ अभी अपूरा है, किंतु संपूर्ण होने पर यह 
शोध-कर्चाओं के लिये अपूर्व पथ-प्रदर्शक द्वेगा और जैसा कि ओमा जी का खयाल है---“सविषध्य में जो कोई 
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दिवेददी-अमिनंदन प्रय 


इतिहास-वेत्ता इस देश (राजपूताने) का ऐसा इतिहास लिखने म॑ प्रवत्त होगा, उसके हमारा (ओमका जी 
का) यह इतिहास कुछ न कुछ सहायता अवश्य देगा [?१ 
उपयुक्त प्रंथों के अतिरिक बध्यन्य काई ग्रंथ विशेषरूपेण उल्लेखनीय नहीं है। श्रीचितामणि 
विनायक वैद्य महोदय का “हिस्टी आफ मेडीवल हिंदू इंडिया” नामक ग्थ प्रारंभिक राजपृत-काल के लिये 
एक विशद इतिद्ास है। हाँ, भिन्न-भिन्न रियासतों के संबंध में कुछ इतिहास-अंथ अवश्य लिखे गए हैं, जिनमें 
महामहोपाध्याय कविराज श्यामलदान जी द्वारा संपादित “वीर-विनोद” का नाम विशेषरूपेण उल्लेखनीय 
है। किंतु खेद है कि इस ग्रंथ की शायद एकाध ही प्रति बाहर निकल पाई है, नहीं तो इसकी समग्र छपी 
हुई प्रतियाँ उदयपुर के राजगृह में बंद पड़ी सड़ रही हैं! जो दे।, राजपूतों पर लिखे गए साहित्य का 
देखकर झोका जी के इस कथन से सहमत होना पड़ता है कि “जहाँ अनेक भारतीय विद्वान्‌ भारतवर्ष के 
मिन्‍न-मिन्‍न कालों और म्रांतों के इतिहास लिख रहे हैं, वहाँ राजपूताने के इतिहास की तरफ किसी विद्वान 
का ध्यान ही नहीं गया !”* 
फिंतु इस उपेक्षा का एक महान्‌ कारण यह है कि राजपूतों के इतिहास से संबंध रखनेवाली 
झामप्री फा भी बहुत कुछ अभाव है। आज भी बहुत-सी सामग्री भिन्न-भिन्न राज्यों के पुराने कागजों में 
अप्रकाशित एवं अज्ञात पड़ी है। अगर किसी उत्साद्दी इतिहासकार को राज्यों के पुराने 
राजपूतों के कागज दूँ ढ़ने का अबसर मिल, तो संभव है कि राजपूतों के सच्चे इतिहास का 
इतिहास-संबंधी बहुत-कुछ ज्ञान प्राप्त हा सके। ओमा जी ने अपना जीवन राजपूर्ता के इतिहास- 
सामप्री की संबंधी खोज में ही बिताया है। उन्होंने बहुत-कुछ सामग्री एकन्र करके अपने ग्रंथ 
अपूर्णता (राजपृताने का इतिहास) में उसका उपयोग किया है; किंतु फिर भी वे लिखते हैं 
कि “यदि प्राचीन शाघ के कारये में विशेष उन्नति हुई ते मेवाड़ में अनेक स्थानों में 
प्राचीन इतिहास की प्रचुर सामग्री उपलब्ध दागी, जिसकी सहायता से भविष्य में वहाँ का एक स्वोगपूर्ण 
इतिहास लिखा जा सकेगा ।”ई 
किंतु उपलब्ध सामग्री के आधार पर जे। प्रंथ लिखे गए हैं, वे सवोगपुरण न होने पर भी राजपतों 
के इतिहास का बहुत-कुछ पता देते हैं। हाँ, उनकी लखन-शैली सदोष है---यह ते। अवश्य मानना 
पड़ेगा। कनल सर जेम्स टॉड ने अपने भ्रंथ में राजपृतों का एक संबद्ध इतिहास न 
राजपूतों के इति- लिखकर अलग-अलग राज्यों तथा वंशों का शतिहास लिखा है, और आओमा जी ने 
हास की छेखन- उसी शैली का अनुसरण किया है। किंतु मेरे विचार के अनुसार, ठोक-ठीक इतिहास 
शेक्षी में दाष. लिखने के लिये, इस शैली का छाड़ना अ्रत्यावश्यक है। इस शैली 'में दे! बड़े दोष 
विद्यमान हैं-- 


9. गौ० ज्ञं० ही० चं० श्रोका--'राज० का इति०!--जिल्द १, भूमिका-पृष्ट ७४ 
.. गण शं० ही० चं० ओमका--राज़० का हइृति०'--जिलद १, भूमिका-पृष्ठ ७४ 
३, गौ० शं० ही० चं० ओमका--“राज० का इति०”--जिल्द १, भूमिका-पृष्ट ४३ 


९. 


भारतीय इतिहास में राजपूतों के इतिहास का महत्त्व 


प्रथम दोष ते यह है कि इसके अनुसार लिखे गए इतिहास में मिन्न+मिन्‍न वंशों का विवरण- 

मात्र होता है। ये इतिहास समग्र राजपूतों को एक जाति मानकर नहीं लिखे गए हैं। इस प्रकार लिखे 

जाने से राजपूतों के इतिहास की एकता नष्ट हाती है। विभिन्‍न विभागों में विभक्त 

(१). राष्ट्रीय राजपूतों का इतिहास उतना भव्य तथा महान नहीं दिखाई देता जितना वह सचमुच 

इष्टिकाश की आव- है। कनेल जेम्स टॉड स्वयं इस शैली के दोष से परिचित थे। इसी लिये उन्होंने 

श्यकता अपने ग्रंथ की भूमिका में यह लिखना अत्यावश्यक सममा कि “मेरा कभी यह ध्येय 

न रहा कि में अपने विषय के इतिहास को वैज्ञानिक शैली से लिखूँ; क्योंकि उसके 

फल-स्वरूप मुझे अनेकानेक ऐसी बातें छोड़ देनी पड़ती जे। राजनोतिज्ञों तथा उत्सुक पाठके! के लिये उपयोगी 

एवं रोचक हैं। मेंने तो अपने इस पंथ में भावी इतिधासकार के लिये केवल ऐतिहासिक सामभप्री 
संकलित की है।”' 


राजपूतें का इतिहास भारतोय इतिद्ाास की एक साधारण घटना नहीं है। साथ ही, यहाँ 
यह भो कह देना अत्यावश्यक है कि राजपूतों का विरोध तथा विद्रोह केवल किसी एक जाति-समुदाय में 
ही न था, वबरन्‌ वह सभ्यता का विरोध था। राजपूत एक अतोब उन्नत एवं विकसित--किंतु पतित-- 
सभ्यता के उत्तराधिकारी थे। श्रतएव उन प्रारंभिक दिनों में, जब भारत के मुस्लिम शासक विदेशी थे, 
राजपूतों का विद्रोह, राष्ट्रीय विद्रोह था। राजपूनां का इतिहास किसो एक जाति का ही इतिहास नहीं है। 
यह ते मध्यकालीन भारत के राष्ट्रीय जीत्रन का एक बड़ा महत्त्वपूरा ग्रेग है। यह वह पहलू है जिसकी 
ग्रेर भारतीय इतिहासकारों का असो तक ध्यान ही नहीं गया है। श्रतएव, आवश्यकता इस बात को है 
कि राजपूर्तो का इतिहास राष्ट्रीय दृष्टि-केण से लिखा जाय। यह सत्य है कि उनमें वंश-प्रतिष्ठा का विचार 
अधिक मात्रा में पाया जाता है, और इसी कारण उनमें एकत्र होने को प्रवृत्ति अधिक नहीं पाई जातो; किंतु 
फिर भी उन्होंने कद बार मुसलमानों का सामना करने के लिये संगठन किया था। पुनः आपस के हवेष और 
बैर-भाव के होते हुए भी उन सबमें एकजातीयता पाई जातो है । उनके इतिहास में भी एकजातीय एकता 
पाई जाती है, जिसके आधार पर इनका एक संगठित इतिद्दास लिखा जा सकता है। क्रुक्स के मतानुसार 
“जिस प्रंथ में भिन्न-मिन्न राज्यां का इतिहास साथ-साथ लिखा जायगा, बह पाठकों के लिये कठिन तथा 
अरुचिकर होगा ।?* किंतु जो दशा राजस्थान की थी, वद्दी थाड़ी-बहुत उन्हीं दिनों योरप की थी। ते भो 
योरप का इतिहास लिखने में अधिक कठिनाई न पड़ो । अतएवं काई कारण नहीं कि उसी शैल्लो पर राजपूतों 
का इतिहास भी न लिखा जा सके; क्योंकि जब तक एक संगठित इतिहास न लिखा जायगा तब तक यह 
संभव नहीं कि प्ृथ्वोराज, राणा कुंभा, राणा साँगा, राणा प्रताप, दुर्गादास आदि जातीय बीरों का राष्ट्रोय 
बीरों की श्रेणी में स्थान दिया जा सके | 


१. टॉढ---ए० पुंड एं० राज०'--क्रक्स-सं०, खंड १, प्रस्तावना--एष्ठ ६१ 
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डिवेदी-अमिनंदन प्रंथ 


राजपूतें के इतिहास की लेखनशैल्ली में दूसरा दोष उसमें इतिहास-लेखन के नवीन आदशी का 
अभाव है। आज-कल्ष जे इतिद्ास-अंथ लिखे जाते हैं, उनमें अधिकतर घटनाओं को ओर हो ध्यान विया 
जाता है। संबत्‌ के क्रम से घटनाओं के उल्लेख के कारण यह संभव नहीं होता कि 
(२) इतिहास- जातीय जीवन में उठनेवाली प्रिन्न-भिन्न तरंगें तथा स्पष्ट एवं अदृश्य रूप से बहनेवाले 
लेखन के नवीन भिन्न-भिन्न प्रवाहें। का ठीक-ठीक विवेचल किया जा सके। “प्रत्येक काल से संबंध 
आदश्शों' की ग्पा- रखनेवाली उन गहन प्रबूत्तियां की--जे! महान परिवत्तनों के लिये रास्ता साफ करती 
देयता हैं, तथा उन संयोगों को--जिनसे उस नए परिवर्तित स्वरूप का उद्गम होता 
है--आलोचना करना ही इतिहास का भ्रधान उद्देश्य है। अतएव इतिहासकार 
का मुख्य काये यह है कि मानव-समाज की असंख्य अदूभुत घटनाओ्रें की राशि में से वह उन 
अत्यावश्यक एकताओं का पता लगावे जो उन घटनाओं के तले अदृश्य रूप से पाई जाती हैं।”' जब 
तक नवीन आदर का संमुख रखकर राजपूतों का इतिहास न लिखा जायगा तब तक टीक-ठटीक इतिहास 
न लिखा जा सकेगा। राजपूतों की सभ्यता, उनकी शासन-शैली, उनका हिंदू-धर्म से संबंध-आदि प्रश्न 
ऐसे हैं जिन पर अभी तक पर्याप्त प्रकाश नहीं डाला गया है। इस राष्ट्-निर्माश तथा जातीय पुनरुत्यान 
के युग में यह अत्यावश्यक है कि राजपतों के जातीय जीवन में हनेवाले उत्थान और पतन का पूर्ण 
भ्रध्ययन किया जाय, जिनके फल-स्वरूप मुगल-साम्नाज्य के पतन के साथ द्वी राजपूतों का भो पतन हुआ | 
अपने जातीय जीवन के गुण-दोषों के हूँ ढ़ना तथा उनकी विवेचना करना प्रत्येक जीवित जाति का कर्फ्॑व्य 
है। जब तक कोई जाति अपने दोषों के ढूँ ढूकर उनके सुधारने के लिये प्रयसन नहीं करतो, तब तक उस 
जाति का पुनरुत्थांन नहीं हैता। संभव है, उसी देष के फल-स्वरूप वह जाति विनष्ट भी है जाय। जो 
इतिद्दास इस प्रकार की विवेचना से पूरा होते हैं, वे ही सच्चे इतिहास हैं, वे द्वी राष्ट्रीय जीवन के लिये 
उपादेय दवते हैं। 
आधुनिक भारत की नींव उसी अनंत॑ उज्ज्वल अतीत पर स्थित है। आधुनिक परिस्थिति के 
सममभने तथा आधुनिक राष्ट्रीय जोबन को उलमी हुई गुत्थियों के सुलमाने के लिये भूत-कालीन इतिहास 
का ज्ञान अत्यावश्यक है । पुनः प्रत्येक राष्ट्रीय इतिहास के सबोगपूर्ण बनाने के लिये यह अत्यावश्यक है 
कि राष्टू के सब अंगों का ठीक-ठीक इतिहास उसमें संनिहित हा। मध्यकालीन भारत में राजपूत हो 
हिंदुओं के नेता थे। भेवाड़ के महाराणा “हिंदुआ सूरज” कहलाते थे। श्रतए्व जब तक राजपूतों 
की संस्कृति, उनके आदर्श, उनकी कला आदि का ठीक-ठीक अध्ययन नहीं किया जायगा, तब तक यह 
संभव नहीं कि मध्यकालीन भारत का सवोगपूर्ण इतिहास लिखा जा सके । 
भारत के अपने भूतकाल पर गवे है। भारतीय सभ्यता तथा भारतीय आदर्श संसार को एक 
अनेखो वस्तु है। किंतु आधुनिक भारतीय सभ्यता दो विभिन्‍न सभ्यताओों का संसिश्रण है। अतरव 
जब तक उसके दोनों उद्‌गमों की जाँच करके उनके महत्त्व तथा सापेत्त्य प्रभाव के हम ठीक-ठीक जांन ने 


3, रघुत्ीरसिह--'पूर्व मध्यकाल्लीम भारत'---पष्ठ ३०-११ 
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आरतीय इतिहास में राजपूतों के इतिहास का महत्त्व 
केंगे, तव तक उसे समम लेना या रसके स्व॒रूप का पूर्णतया जान लेना हमारे लिये संमव नदीं। पुनः जब 
तक इस बात की पूरी खोज न हो सके कि उस स्वतंत्र हिंदू-भारत का आज क्या-क्या रह गया है ओर 
क्या-क्या विनध्ट हो गया, तब तक भविष्य का पथ निर्धारित नहीं किया जा सकता। और, यह सब 
तभी हो सकता है जब उस स्वतंत्र हिंदू-भारत के अवशेष--मध्यकालीन भारत में पुरातन भारतीय सम्यता 
के एकमात्र प्रतिनिधि-राजपूतों का यथार्थ इतिहास ल्लिखा जाय तथा भारतीय इतिदवास में उनके महत्त्व 
का वास्तविक क्वान ग्राप्य करके उनके हृतिहास के समुचित स्थान दिया जाय। 


६-7 ९ 


मल सछ शनि, 
/ व ४ 
जीवन-फूल 
मेरे भोले सरल हृदय ने कभी न इस पर किया विचार-- 
विधि ने लिखी भाल पर मेरे सुख की घड़ियाँ दो द्वी चार ! 


छलती रही सदा दी आशा सृगदृष्णा-सी सतवाली, 
मिली सुधा या सुरा न कुछ भी, रही सदा रीती प्याली | 
मेरी कक्षित कामनाओं की, ललित लालसाओं की धूल, ह 
इन प्यासी आँखों के आगे उड़कर उपजाती है शुल। (4 

चन चरणों की भक्ति-भावना भेरे लिये हुई अपराध, है (८६. 





कभो न पूरी हुई अभागे जीवन की भेली-सो साध । 
आशाओं-झभमिलाषाओं का एक-एक कर हास हुआ, 
मेरे अबल पवितन्न प्रेम का इस प्रकार उपहास हुआ ! 4] 
दुःख नहीं सरबस हरने का, दरते हैं, दर लेने दे, 
निठुर निराशा के मोंझों को सनमानी कर लेने दे। है 2 
हे विधि, इतनी दया दिखाना मेरी इच्छा के अनुकूल-- 3 49 
उनके ही चरणों पर बिखरा देना मेरा जीवन-फूल। स्लेओ 

सुमवाकुमारी चोहान 
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सुरदास का काव्य और सिद्धांत 


श्री नलिनीमोहन सान्याल, एम० ए०, भावातस्यरक्ष 


भक्त-शिरोमणि सूरदास 'सूरसागर! काव्य में कुसुम-सटश असंख्य छोटे-छोटे हृदयद्वारी पदों 
के गूँअकर भ्रीकृष्ण को बाल्य-लीला का एक अपूर्व हार हमारे उपभाग के लिये रख गए हैं। उस हार के 
वात्सल्य, सख्य, मघुर (#ंगार) और शांत रसे| का जो परिमल आज चार सै बर्षी से दिगंत-पर्यत परिव्याप्त 
है, उसकी माधुरी कदापि घटनेवाली नहीं, वह सदैव हमारे मानस के परितृप करती रहेगी। सूरदास ने 
यशोदा-देवी के माठ-स्नेह का आ-लेख्य इस सूच््मता तथा निपुणता से चित्रित किया है कि उसे देखकर 
नंवद-रानी और गे।पाल हमारे नेत्रों के सामने सजीव प्रतीत द्वोते हैं। सूरदास के शिल्प का यह निदर्शन 
सौंदर्य का एक स्थायी आदर बना हुआ है। सानव-जीवन का एक और प्रथल आवेग है। वह है नर- 
नारियों का पारस्परिक आकषषण । इसके चित्रण में भी सूरदास ने असाधारण दक्षता दिखाई है। नायक- 
नायिका के रूप-बरणन में ओर उनके तीत्र आवेगमय मनेभावों के क्श्लेषण में भी सूरदास ने असोम 
पारदर्शिता दिखाई है। 

स्त्री-पुरुषों के प्रेम की अभिव्यक्ति में नाना वैचिभयों का उद्भव होता है, जे श्ृंगार रस के झंतर्गत 
हैं। >इंगार-रस नाक सिकराड़ने की वस्तु नहीं--केवल इतनी ही सतकता आवश्यक है कि वह श्लीलता की 
सीमा का उल्लंघन न करे। भरत मुनि ने अपने नाट्य-शास्त्र में लिखा है--““यत्किव््चित्‌ लेके मेध्यं सुन्दर 
ततूसबे शज्जाररसेनापमीयते।” अर्थात्‌ मानक-समाज में जो कुछ पवित्र तथा सुंदर है, उसकी तुलना के 
लिये श्रृंगार रस का उपयोग किया जाता है। 

श्ष 


सूरदास का कांग्य और सिद्धांत 


इस फिसे कहते हैं ? किसो वस्तु के आस्वादन में जिस आनंद का अनुभव देता है वही रस” है । 
अति कहती है--“आनन्वादयेव खल्विमानि भूतानि जायन्ते, आनन्देन जातानि जोवन्ति, आनन्देन 
प्रयानस्थभिसंविशम्ति ।? अर्थात्‌ आनंद से हो सब भूतों को उत्रत्ति होती है, आनंद में ही वे जीवित रहते 
हैं, भैर ध्यंस के पाकर वे आनंद में ही पुनः प्रवेश फरते हैं। 


अ्रतएव सृष्टि के आदि, मध्य और झत में->-सव समय---आनंद विद्यमान है। “आनंद परमात्मा 
का एक स्वरूप है। जिसका स्वरूप दी आनंद है उसके द्वारा आनंद का अनुभव कैसे संभव है ? आनंद के 
निमित्त उसको किसी प्रथक्‌ सत्ता की आवश्यकता द्वोती है। अतएब आनंद-स्थरूप परमात्मा ने इच्छा 
की--“एकाएहं बहु स्यामू--में अकेला हूँ, अनेक दे जाऊँ |” यही कारण उनके सगुण-भाव घारण करने का 
है।. आनंदानुभव के निमित्त ही उन्होंने विश्व की सृष्टि की है। 'बहु! न होने से विलास क्येोंकर हो 
सकता है! ! आनंदानुभव के लिये ही परमात्मा ओर जीवात्मा का भेर-भाव रक्खा गया है? । “परमात्मा! 
पुरुष हैं और “जीवात्मा' प्रकृति। प्रकृति ब्रह्म में ही विद्यमान रहती है। जो वस्तु भीतर थी उसका 
बहिविकास-मात्र हुआ; क्योंकि अभाव से भाव की उत्पत्ति नहीं हो सकती | 


जीवात्मा परमात्मा में आत्म-समर्पण करना चाहता है, और भेदात्मक आवरण (माया) को 
न हटाकर परमात्मा की अनुभूति के द्वारा आनंद में मग्न रहने का अभिलाषी है। इस आकांसा के 
कार्य में परिणत करने के लिये जिस उपाय का अवलंबन किया जाता दै उसका नाम है साधना! । भिन्न-भिन्न 
व्यक्तियों वा सम्प्रदायों की साधना-प्रणाली भिन्न-भिन्न है। जो लेाग साधना के मार्ग में अधिक अप्रसर 
हुए हैं, वे योग तथा समाधि के द्वारा भगवान्‌ को पाने को चेष्टा करते हैं। किंतु यह प्रशाली साधारण जनें 
के लिये बहुत कठिन है। यह शुष्क तथा नीरस है।” मनुष्य आनंद चाहता है। भगवान को “कमेहीन 
और निरवच्छिन्न ज्ञान का स्वरूप” कल्पित करते हुए उनमें अपने-आपको बिलीन करने से भनुष्य के 
संतोष नहीं मिलता । साधारण भनुष्य स्थूल तथा सरस भाव से भगवान्‌ को प्रेम अपित करना चाहता है ।" 


१, “गाकुल्त जनम लिये सुख कारत, गोपिन मिललि सुख मे ।”? 
२. “प्रकृति पुरुष एक करि जानहुँ, बातनि भेद बताये। 
जल यश्ष जहाँ तहाँ तुम बिनु महिं, भेद उपनिषद गाये। 
है तनु, भीव एक, इस तुम देठ, सुख कारन उपजाये ॥”” 
६. ईश्वर हैं शुद्ध चैतन्य, भार जोच अज्ानावृत चेतस्थ। जीव, जीव रहकर ही, परमाश्मा का झ्ास्वादम 
कर्मा चाहता है--पह शुद्ध चैतन्य इंश्वर नहीं बनना चाहता। यही वैष्णावों का घर्म-मत है। 


9. (क) सगुन सरूप रहत ठर अंतर, निभुन कहा करों । गिसिदिन रसभा रटत स्थाम शुन, का करि जाग मरों ॥ 
(ख) जाकी कहूँ थाइ नहिं पैए, श्रगम अपर अगाजै | गिरिधरक्ञाल छुवीके मुख पर, इतने वाँघ के वि ॥ 
४, (क) जिदि उर कमत्नयन बसत हैं, तिहिँ निगुन क्‍यों आये। 
सूरदास से भजन यहाऊँ, जाहि दूसरे भावै ॥ 
(ख) स्थाम गात सरोल झानन, रकसित अति झदु हास । 
सूर ऐसे रूप कारण, भरत कोाचन प्यास ॥ 


रद 


हिवेदी-अमिनंदन परंथ॑ 

भगवान्‌ के प्रति अक्त के श्रेम के सूंफियों ने मानवोय प्रेम के आधार पर गठित किया है; किंतु 
हन्होंने भगवान्‌ का कोई रूप नहीं माना। वैष्णवों ने वास्तविक आकार में भगवान्‌ की कल्पना को है। 
भगवान्‌ को विराद सचा के भीतर रहते हुए भी जीवात्मा विरह-वेदना अनुभव करता है, ओर उनके अखंड 
रूप को उपलब्धि करने के निर्मित्त व्यप् रहता है; किंतु उनके साथ--अ्रद्वेतवादियों को तरह--एकीभूत 
होने की आकांक्षा नहीं करता । वैष्णवों ने भगवान्‌ के एक मानवीय रूप को कल्पना कर मानवीय स्थूत्र 
प्रेम के आदर्श से अपना प्रेम व्यक्त किया है। उन्होंने जीवात्मा और परमात्मा को मानवीय आकार देकर 
उन दोनें के भीतरी संबंध को प्रेमिक-प्रेमका के आकर्षण के रूप में व्यक्त किया है। किंतु मधुर 
(श्रृंगार) रस के सब लक्षणों को व्यक्त करते हुए वैद्णव कवियों की अधिकांश रचनाओं में अश्लीलता का 
धब्बा लग गया है। इंद्रियों को भाषा के द्वारा अतींद्रिय विषयों की व्याख्या करने में यह अबश्य॑भावी है। 


स्थान-स्थान पर सूरदास की कविता रुचि-विरुद्ध विवेचित दे सकती दै' । किंतु स्मरण रखना 
चाहिए कि किसी रस के वर्णन में उस रस के अंतर्गत जितने प्रकार के आवेगों तथा भाव्रों को उत्पत्ति दो 
सकती है उन सबके विस्तृत विश्लेषण में ही रस-शास्त्रानुसार काव्य की श्रेष्ठता प्रकट हेती है। शंगार 
रस के वर्णन में जे-जे। काये वा भाव आज-कल अश्लील गिने जाते हैं, वे उस रस के अंग हैं, उनके 
छोड़ देने से रस संपूरोतया परिस्फुट नहीं दता । 


अश्लीलता के वर्णन के अभिप्राय से सूरदास काव्य-प्रणयन में प्रवृत्त नहों हुए थे। उनकी 
काठ्य-रचना का उद्देश्य था भगवान्‌ के लीला-माघुये का आस्वादन करना तथा कराना। घनकोी व्याख्या में 
यदि कहीं श्लीलता का सीमेल्लंघन भी हुआ दे तो हम यह कहना उचित सममते हैं कि वे जिस काल 
में अबतीर्ण हुए थे और जिस वातावरण में जीवित थे, उसमें और उसके पृथ॑वर्त्ती काल में इस प्रकार का 
स्थूल् बर्शन दोष नहीं समझा जाता था। उन्होंने प्राचीन रीति का अनुसरण किया है। कालिदास ने 
कुमार-संभव” के समग्र अष्टम सर्ग में दर-्पावंती का संभेग-बर्णन किया है' | जयदेव भी 


१, आज नेंदनंदन रंग भरे । 
विविज्लेचन सुविसात्ष दोउन के, चितवत चित्त हरे ! भामित्रि मिले परम सुख पाये, मंगल प्रथम करे। 
कर सें करज करयो कंचन ज्यों, अंबुज़ उरज धरे । आलिंगन दे अधर पान कर, खंजन खंज करे। 
हट करि मान किये नव भामिणि, सब गहट्टि पाईं परे। ले गए पुश्षिन-मध्य-काक्िंदी, रस-बस भर्नेंग शरे। 
पूहुप अंजरी मुक्तमि भाक्ता, श्ेंग अनुराग भरे। सुरति नाव अस्त बेजु सुधा सुनि, ताप अनतप जो टरे ४ 
२, सस्वजे प्रियमुरोनिपीडनं प्राथितं मुखमनेन नाहरत्‌ । 
मेखक्ञाप्रशयलेल्षतां गतं हस्तमस्य शिथिरूं रुरोध सा॥--(कु० सं०, ८, १४) 
हलिष्टकेशमवर्लुप्तचन्दन॑ ब्यत्ययापितन्ख समत्सरस । 
तस्य तश्श्रिदुरमेखलागुय पावेतीरतमभून तृप्तये ॥--(कु० सं०, ८, ८४) 
#ए० #ए९ #९ध5९१ ९ ए92ध5 गराएन्‍#टर्नणाड ् एणाग्रांदा [0ए6.१ 
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६० 


सूरदास का काव्य और सिद्धांत 


ईंस विषय में निरपराध नहीं'। विद्यापति के अनेक पदेोंने श्लीलता की सीमा का अंतिक्रम कियां 
हैः । पूवे-काल में नायक-नापिका के संभाग का विवरण न देने से काव्य झंगहोन विवेचित द्वोता था। 

बृंदावन की लीला में श्रोकृष्ण पुरुष हैं और गेपियाँ प्रकृति । विध्ु-पुराण वा श्रीमदूभागवत 
में 'राघा' का नाम नहीं पाया जाता। केवल हरिवंश के एक स्थान में इंगित-मात्र है। इससे अनुमान 
देता है कि 'हरियंश” भागवत का परवर्ती है। जयदेव द्वादश शतक के झंत में विशमान थे। उन्होंने राघा- 
कृष्ण की लीला गाई है। दा्शनिकों में निंवार्काचाये ने अपने ब्रह्मसृत्रों को व्याख्या में सबसे पहले राधा-कृष्ण 
की उपासना की घोषणा की है। निंबाक का जन्म विक्रम-संबत्‌ १२१९ में हुआ था। अतएव वे जय- 
देव के समकालीन थे। इससे अनुमान होता है कि जयदेव और निंबाक के कुछ समय पहले ही किंवद॑ती 
वा' साहित्य-दोत्र में 'राधा! नाम का आविर्भाव हुआ था; क्‍्येंकि गाया-सप्तशती में 'राधा” का नाम 
मिलता है। 


कृष्णु-भगवान्‌ के तीला-विषयक प्रंथां में पहले केषल गोपियाँ दी थीं, “राधा! न थीं। पीछे 
गैपियों के सार-स्वरूप 'राधा! की कल्पना हुई | गोपियाँ प्रकृति का व्यष्टि-भाव हैं, और राधा 
समष्टि-साव । 


विध्णु-पुराण, भागवत तथा हरिवंश में श्रीकृष्ण की बृंदावन-ज्लीला का वर्णन है, किंतु महाभारत 
में नहीं। महाभारत में शृंदावन का नाम तक नहीं, न त्जलीला का उल्लेख ! “कृष्ण” द्वारकाधीश हैं, 
केवल इतना ही परिचय मिलता है। राजसूय-यज्ञ-कालीन शिशुपाल की निंदा प्रक्षिप्त मानो जाती है। 


ख्रह्मवैवत्ते-पुराण बहुत आधुनिक है। इसमें 'राधा! का वर्णन मिलता है। सूरदास के समय 
(राधा? का नाम और राधा-कृष्ण की लीलाएँ अपरिचित न थीं। उनके अपने गुरु श्रीवज्ञभावाये से इस 
विषय का उपदेश भी मिला द्वोगा। 


१, (क) रिव्वष्यत्ति कामपि चुम्बति कामपि कामपि रमयलि वासास्‌ । 
परयति सस्मितचारुपरामपरामनुगच्छुति वामाम्‌ ॥--(गीतगोबिंद, १,४६) 


(ल) दोभ्यीं संयमिसः पयोधरभरेशापोढितः पाणिमैन- 
राषिदों दशनेः चसाधरपुटः क्राशीतटेनाहतः । 
हस्तेलानमिलः कचे5घरसुधापानेन सम्माहितः 
कान्तः कासपि तृप्तिमाप तदद्ढो कामस्य वासा गतिः ॥--(सी० ग्रो०, १२, ११) 


२, थरथरि काॉपल लहुलहु भास । क्ांजे न बन करये परकास ॥ 
झाज जति पेखक जड़ बिपरीत | छन अनुमति छन सानह् भीस ॥ 
सुरतक नासे मुवह दुड्ढँ भ्राखी । पाओल मदन मदहेदधि साखी॥ 
झुंबन जेरि करह सुस्त बंका । मिझलह चांद सरोरह अंका॥ 
भीवियेध परस अमकि उठि गोरी । जानल मदन भांडारक चोरी ॥ 
फुयल्ल बसन हि झआुज वाहु सॉढि । बाहिर रतन आंँचर देह गाँठि ॥-(विद्यापति-पदावज्षी ) 
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दिवेदी-अभिनंदन पंथ 


सृष्टि के आदि से ही प्रकृति और पुरुष की लीला चल रही है। वैध्णवगश फह्ते हैं कि इंदायन 
की लीला के लिये भगवान्‌ ने प्रक्ति के प्रतीक-स्वरूप 'राघा” नाम का एक प्रथक्‌ विप्रह उत्पन्न किया और 
स्वयं भी आकार मदर किया'। “ईश्वर: परमः कृष्णः सब्चिचदानन्द्बिप्रद: ! आनंद-स्वरूप के विकार 
से जिस शक्ति का विकास होता है उसका नाम है 'हादिनी” वा 'राधा!। पुरुष का ही रूपांतर है प्रकृति, 
झतएव राधा-कृष्ण अभिन्न हैं। राधा-कृष्ण का विद्ार हो आदर्श झंगार रस का विलास है। श्रीकृष्ण 
हैं सैंदय के आधार, हूंगार रस के मूत्तिमान विश्रह तथा नायक-शिरोमरि; और राघा हैं सौंदर्य की 
प्रतिमा, शंगार रस की मधुरिसा और आदर्श नायिका । अतएव राधा-कऋष्ण की उपासना है सौंदय की 
उपासना--रस-स्वरूप की भावना । 
वैष्णबगण झऔर भी कद्ते हैं कि श्रीकृष्ण के साथ राधा तथा गोपियों का विद्ार प्राकृत विह्यर 
नहीं, बरन्‌ अप्राकृत है। कारण, श्रीकृष्ण हैं चिन्मय विप्रद और त्रज-देवियाँ चिन्मयी। शब्रजन्लीला 
है विशुद्ध प्रेम-जीला। माया के राज्य में माया का विकार-स्वरूप काम! है। किंतु चिन्मय राज्य में 
काम! नहीं रह सकता। चिन्मय राज्य केवल प्रेम का राज्य है। वहाँ सब आनंदमय है। काम- 
विजय ही इस लीला का उद्देश्य है। “अ्रज-बधूगण के संग विष्णु की रास-लीला को श्रद्धा के साथ 
जो सुनता वा सुनाता है, वह धीर मनुष्य परा भक्ति प्राप्त कर हृदय के रोग-स्थरूप काम का सदा के लिये 
त्याग करने में समर्थ होता है? |? अतएब इसमें किसी प्रकार की अश्लीलता का आक्षेप नहीं किया जा 
सकता। वैष्णवों के मतानुसार श्रीकृष्ण ही एकमात्र पुरुष हैं--शष सब प्रकृति है। अतएव जीव भी प्रकृति 
है। प्रकृति ओर पुरुष नित्य-संपृक्त हैं। भागवतादि प्रंथों में इसका रूपक-मात्र वर्णित हुआ है। मब्य 
उपनिषद्‌ गोपाल-तापनी में समग्र श्ज-लीला ही रूपक के समान व्यास्यात हुई है। प्रकृति और पुरुष 
की घनिष्ठतता का मानव-हृदय में स्पष्ट करने के लिये ही भगवान्‌ ने अवतार-प्रहण किया था। रास-लीला- 
भांगण में प्रत्येक गोपी अनुभव कर रही थी कि कृष्ण केवल मेरे दी पाश्थ॑वर्त्ती हैं। इस प्रकार के अनुभव 
से कया उपनिषदोक्त एक-शाखा-स्थित दो पक्तियों के सदश जीवात्मा के साथ परमात्मा का अवस्थान 
ध्यनित नहीं दाता ? सूरदास ने कद्दा है--“वे अविगति अबिनासी पूरन, सब घट रह समाई ।” 
सूरदास ने प्रकृति-पुरुष (जीवात्मा-परमात्मा) के विषय में जैसा बताया है, वही असल बात है-- 
अज ही बसे आपुद्दिं बिसराया। 
प्रकृति पुरुष एके करि जानहुँ, बातनि भेद बतायो।॥ 
जल थल जहाँ तहाँ तुम बिनु नहिं, भेद उपनिषद्‌ गायो। 
हे तनु, जीब एक, हम तुम दोठ, सुख फारन उपजायो।॥ 


१... भजोपि सन्नग्यवात्मा भूतानामीश्वरो5पि सन्‌ । 
प्रकतिं स्वामधिष्ठाय सर्मवास्यात्ममायया ॥---(गीता, ४, ३) 
९. विक्रीडिस अ्जबधूरिदृष्च विष्यों: भ्रद्धाग्वतो शु शदझ॒यादथ वर्णायेद्‌ यः । 
भर्िं. परां भगवति प्रतिक्षम्य काम हृद्रोगमाश्यपद्दटिभोत्यचिरेश घीरः ॥ 
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सूरदास का काव्य और सिद्धांत 


अर्थात्‌ “ब्रज में अवतीण द्वोाकर तुम आत्म-विस्पृत हे गए हो। में प्रकृति और पुरुष के! एक 
ही मानता हूँ। उनका भेद केबल बातों में है। जल-स्थल में ओर जहाँ-तहाँ (सवंत्र) तुम्दारे सिचा कुछ 
भी नहीं है, यह रहस्य उपनिषदों में गाया गया दहै। देह दो हैं, किंतु जीब (आत्मा) एक ही। 'मैं और 
लुम'--पद भेद-भाव तुम्दीं ने आनंदोपभेग के लिये उत्पन्न किया है ।”? 
सूरदास भेद में भी अभेद को प्रत्यक्ष देखते थे। श्रीकृष्ण के अद्त्व में उनका अटूट विश्वास 
था। (परमात्मा यथार्थ में निर्गंण हैं ओर उनका स्वरूप है एक निःसंबंध निरपेज्ञ चैतन्य। लीला के 
लिये ही वे सगुण होते हैं ।) 
सूरदास का सिद्धांत उनके कुछ पदों में मिलता है, जिनमें से एक यह है-- 
सदा एकरस एक अखंडित, आदि अनादि अनूप । 
कोटि कल्प बीतत नहिं जानत, बिहरत जुगल स्वरूप ॥ 
सफल तस्तव अद्यांड-देव पुनि, साया सब विधि फाल | 
प्रकृति पुरुष श्रीपति नारायण, सब्र हैं झेश गोपाल ॥ 
कमेयेग पुनि ज्ञान उपासन, सब ही श्रम भरमायेो। 
श्रीवल्लभ प्रभु तस्व सुनाया, लीला-भेद बताये ॥ 
अर्थात्‌--“महाविष्णु-स्वरूप श्रीकृष्ण अखंडित (पूर्ण) ब्रह्म हैं। वे अनादि और उपमा- 
रहित हैं, एक-रस (सदा निर्विकार) तथा आनंवमय हैं, सदा युगल-रूप में विहार कर रहे हँ--केटि 
कल्प बीत जाने पर भी वे इसका अनुभव नहीं कर सकते, अथात्‌ उनके निकट काल को गति नहीं। वही 
पंचबिशति तत्त्व* और ब्रह्मांड-देव हैं। विधि, काल इत्यादि सब भाया हैं। अकृति-पुरुष--श्री और 
(उनके पति) नारायण -- सभी गोपाल (महाविष्यतु) के अंश-मात्र हैं। कमे, योग, ज्ञान, उपासना--सभो 
भ्रम (माया) के द्वारा आच्छन्न हैं ।” 
श्रीवज्ञभाचार्य ने सूरदास का वैच्णब-सिद्धांत तथा लीला-रहस्य का जो उपदेश दिया था, ऊपर 
के पद्‌ में वह संदोप में व्यक्त हुआ दे । 
[युगल्रूप में राधा-कृष्ण नित्य विहार कर रहे हैं। इस विद्वार के स्थान में केबल गोपियों 
(युक्त जोबों)) का अवेशाधिकार है। जो एक ही स्थान में सदा के लिये आबद्ध रहता और काल का 
अनुभव नहीं कर सकता, वह निगु ण से अधिक भिन्न नहीं ।] 
शैशवाबस्था में ही पूतना, बकासुर, अवासुर इत्यादि के बध तथा गोबद्धन-धारण, अनल-पान, 
कालिय-मर्दन इत्यादि अलौकिक कार्य संपन्न करने के कारण गोपियाँ श्रीकृष्ण के ईश्वर ही जानती थीं। 


१. सत्य, रजा और तम--हन तीनों गुणों की साम्पावस्था के! पहृति' कहते हैं। प्रकृति से 'महत' 
(बुद्धि ० गांटाटल), महत्‌ से “अहंकार! (गरातारांतणथ०ाए), अइंकार से पंच-सन्मात्र” (मिर्विधेष सूक्ष्म 
पंचभूत), तन्‍्मात्र स्थृज-भावापत्न होने से स्यूज-भूतः (क्षिति, अप, तेज, मरुत्‌ और आकाश) और “एकादश इंजिय! 
(शानंद्रिय, क्मेद्रिय और मन) उत्पन्न होते हैं। इन चोबीस तस्‍्वों के अतिरिक्त एक तरप “पुरुष है । 
२, कबीरदास मे इनका नाम इंस दिया है । 
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राघा भर कृष्ण दोनों परस्पर के प्रेम से मुग्घ थे। सूरदास के काव्य में राधा-कष्ण के रूप का वर्णन 
ऋति भघुर है । यहाँ दो-तीन पद उद्छृत किए जाते हैं-- 


झोकृष्ण 


हरिमुख निरखत नैन भुलाने । 

ये मधुकर रुचि पंकज-लोभी ताही ते न उड़ाने ॥ 
कुंडल मकर कपोलन के ढिग जनु रबि रैनि बिद्ाने। 
अब सुंदर नैननि गति निरखत खंजन मीन लजाने ॥ 
अरुन अधर ध्यज केटि बच्च थुति ससिगन रूप समाने | 
कुंचित अलक सिलीमुख मानों लै मकरंद निदाने॥ 
तिलक ललाट कंठ मुकुतावलि भूषनसय मनि साने । 
सूरदास स्वामी अँग नागर ते गुन जात न जाने॥ 


है २ >५ 


लोचन हरत अंबुज मान । 

चकित मन्‍्मथ सरन चाहत घनुष त्यजि निज बान॥ 

चिकुर कोमल कुटिल राजत रुचिर बिमल कपोल। 

नील नलिन सुगंध ज्यों रस थकित मधुकर लोल ॥ 

स्याम उर पर परम सुंदर सजल मातिन हार। 

मनों मरकत-सैल तें बहि चली सुरसरिन्धार ॥ 

सूर काटे पट पीत राजत सुभग छवि नँदलाल। 

सनों कनक-लता-अवलि-बिच, तरल विटप-तमाल || 

जैसे मेघ और विद्युत्‌ में अविच्छिन्न संबंध है, उसी प्रकार उनमें और उनके पीत बस्च में नित्य- 

संबंध है। जसे वर्षा के प्रारंभ में सौदामिनी-युक्त वर्षणान्मुख नवीन मेघ नयनाभिराम द्वोता है और वर्षण 
से धरातल के सुशीतल करता है, बैसे ही नवयौषन-संपन्न श्रीकृष्ण प्रेमधारा-वर्षश-पूर्वक प्रेमिक भक्तों की 
तप्त॑ प्रेम-ठ्षा शांत करते हैं (गोपाल-तापनी) । अन्य किसी अबतार मं भगवान्‌ के बस्त्र की विशिष्ठता 
का पता किसी प्रंथ में नहीं मिलता ।] 


औराधा 


डोलति बाँकी कुंज-गली। 

ज्ज-बनिता सृगसावक-नैनी बीनति कुसुम-कल्नी ॥ 

कमल-बदून पर बिथुरि रहीं लट कुंचित मनहूँ अली। 

अधर-बिंब नासिका मनोहर दामिनि दूसन छली ॥ 
+-. 
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स्वर्गोय 


सूरदास का काउ्य और सिद्धांत 


नाभि परस लो रस-रोमावतति कुच जुग बीच चल्ी। 
मनहेँ बियर ते उरग रिंग्यो तकि गिरि के संधि-थली ॥ 
पृथु नितंव कटि छीन हंस-गति जधन सघन कबली | 
चअरन महावर नूपुर मनि में बाजति भाँति भक्ती॥ 
प्रत्येक शिल्पी के मानस-स्षेत्र में सौंदर्य का एक आवदश बना रहता है और वह अपने कल्पना- 
निहित आदश के वास्तविक रुप देने के लिये व्याकुज्ष रहता है। जिसका आदशे जितना ऊँचा दोता है 
और प्रकाशन-शक्ति जितनी पढु एवं संदर तथा हृदयभादिणी होती है, उसे उतनी द्वी--उसी परिमाण में 
सफलता प्राप्त देती है। सूरदास की रचना का विषय महान , आदश उच्च और वाकविभव समृद्ध था। 
इन्हीं कारणों से उनकी कविता इतनी मधुर और ममेस्पशिनी हे सकी है ! 
अच्छे कवियों के उपमाओं के लिये आकाश-पाताल खोजना नहीं पढ़ता। सूरदास की उपमाएँ 
प्राय: स्वतः आ गई हैं। किंतु कहीं-कहीं उपमा-संप्रह के लिये उन्हें भी प्रयास करना पढ़ा है। कहीं-कहों 
ते उपमाओं की प्रचुरता से जी ऊबने क्षगता है। तथापि कवियर के गुण-सप्मिपात में भरु-परिमाण 
देष निमद्वित है! गया है । 
झाज-कल योरप से हमारे देश में एक नए मत को अवतारगणा हुई दै--'पति अपनी पत्नी से 
प्रेम का दावा नहीं कर सकता, मन जिसकी ओर दौड़ता है उसी को प्रेम अर्पित हो सकता है; क्योंकि 
प्रेम” हृदय की वस्तु है और किसी का हृदय बल के द्वारा अधिकृत नहीं हे सकता |” 
धददजियाः-संप्रदाय का मत भी प्रायः यही है | 
जे नारी अपने पति पर अनुरक्त न हाकर अन्य पुरुष पर अनुरक्त होती है वह रस-शासत्र के 
अनुसार परकीया नायिका और जे अपने पति पर अनुरक्त रहती है वह स्वकीया नायिका कहलाती है। अपने 
पति के साथ मिलने का जा आग्रह दाता है, उससे कहीं अधिक परकीया नारी का उपपति से मिलने का 
आवेग होता है। इस तीज आवेग के द्वारा परिचालित होकर गोपियों ने श्रीकृष्ण--अर्थात्‌ भगवान--की 
आराधना की थी। ऋग्वेद (९-३२-१) में ऐसा ही भाव पाया जाता है--“योषा जारमिव प्रियम्‌।” 
अर्थात्‌ ईश्वर के प्रति जीवात्मा के प्रेम का आवेग, उपपति के प्रति परकीया नारी के प्रेम के आवेग की 
मँति ही, तीज़ दाना चाहिए। परकीया नायिका के भाव के साथ ही प्रत्येक साधक के साधना-कार्य में 
प्रवृत्त होना उचित है, नहीं तो भगवत-प्राप्ति नहीं हे सकती। कार्डिनल न्युमन भी प्रायः यही 
कह गए हैं: । 
कई योरपीय उपन्यासकारों का अनुकरण करते हुए इस देश के कुछ आधुनिक उपन्यासकार 
स्वाधीन प्रेम की पाषकता करके निंदनीय हुए हैं। स्थूल दृष्टि से देखने पर इस श्रेणी के औपल्यासिकों 
का अपराध वेध्णब कवियों के अपराध से अधिक नहीं! स्थूल भाव से ही श्रीकृष्ण के प्रति गापियों के 
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अनुराग में परकीया नायिका के लक्षण देखे जाते हैं। किंतु श्रीकृष्ण के इश्वरत्व में गोपियों का यथार्थ 
विश्वास था। वेष्णवें करी हृदूगत बासना ही यह है कि श्रीकृष्ण के प्रति अनुराग के हारा, अथांत्‌ प्रेम 
तथा भक्ति की साधना के द्वारा, वे भगवान्‌ का सालोक्य प्राप्त करें, अर्थात्‌ उनके साथ बेकुंट में एकत्र 
अवस्थान करें, और अधिकतर साधना के द्वारा सायुज्य के अधिकारी हे। सके। गेपियों ने सैमाग्य- 
बश पेसे युग में और ऐसे स्थान में जन्म-लाभ किया था कि उन्होंने मनुष्य की ईप्सित वस्तु के नर-देष्ट में 
अवस्थान करते हुए पाया था। उस हृष्ण-रूपी भगवान्‌ की रूप-माधुरी से मुग्ध हे जाना उनके लिये 
अस्वाभाविक न था। उनके साथ एक ही स्थान में रहकर और उनकी सेवा करके बे धन्य हुई थीं। 
कास्य वस्तु को करतल-गत पाकर वे उन्हें छोड़ न सकी थीं। सूरदास की गेोपियों ने कद्दा था-- 
मन क्रम बचन नंदनेंदन का नेकु न छाँड़ों पास । 
कैसे रहे परे री सजनी, एक गा के बास॥ 

इस प्रथ्वी पर ही गापियां का सालाक्य-लाभ हुआ था। संभवतः उनकी नारी-देह-जनित 
वासनाएँ भी चरिताथ हुई थीं। अतएव एक प्रकार से उनके सायुज्य भी प्राप्त हुआ था। इस कारण 
से गापियाँ साधारण परकीया नारियों की श्रेशी में नहीं गिनी जा सकतीं। जे। है, शताब्दियां से गापियों 
के ल्रीज्ञा-कथा फी रुचि-हीनता भक्तों तथा साहित्यिकां के समाज में केवल उपेक्षित ही नहीं हुई है, प्रत्युत 
आहत भी होती चली आई है। श्रीमद्भागवतकार और अन्यान्य वेष्णब-कविगण यदि अपराधी हुए हों, 
तो सूरदास भी अपराधी हैं। कम से कम परंपरागत रीति के अनुसार भी उनका अपराध द्वामा करना 
उचित है। »ंगार रस के कवि होने की दृष्टि से तो उन्होंने कुछ भी अपराध नहीं किया; क्योंकि उन्होंने 
इस रस के संपूर्णाता दी है। पुनः भक्त हाने की दृष्टि से भो राधा-कष्ण के विहार में उन्होंने प्रकृति और 
पुरुष के--भक्त ओर भगवान्‌ के---नमिलनानंद का ही अनुभव किया है। सुरुचि-संपन्न पाठकों के हृदय में 
जा फविताएँ व्यथा पहुँचाती हैं, उनका छोड़ देने से भी इस रस की अन्यान्य असंख्य कविताएँ अति 
मनोहर हैं। 

सूरदास के काव्य में कृष्णानुरक्त गापियों में से अधिकांश कुमारी ही हैं। राधा भी कुमारी 
हैं। इंदावन छोड़कर श्रीकृष्ण के मथुरा चले जाने पर गोपियों ने प्रोषित-भत्तु काओं के समान आचरण 
किया था। उन्होंने आजीवन अपने पातिश्रत धर्म का पालन किया था, और इस संबंध में उद्धव से 
इन्होंने स्पष्ट कहा भी था-- 

हम अलि गेकुलनाथ अराध्या । 

सन क्रम बचन हरि साँ धरि पतिश्त प्रेम जप तप साध्ये ॥ 

नायक-नायिका के दैषििक मिलन के पहले, दोनों के मन में जिस प्रेम का संचार दाता है और मिलन 
की आकांक्षा उत्पन्न द्वोती है, उसे 'पूजेराग” कहते हैं। प्राचीन अलंकार-शासत्र में 'पृवराग! शब्द नहीं 
मिलता । 'साहित्य-दपण” में इसका व्यवद्दार प्रथम दृष्टिगत द्वेता है। विश्वनाथ कविराज, महद्दाग्रभु 
चैतन्य के परवर्त्ती थे। सुना जाता है कि सनातन गेस्वामीजी का उपदेश देकर बृंदावन की ओर 
भेजते हुए चैतन्यदेव ने प्रेम की अभिव्यक्ति के स्तरों का निर्देश कर दिया था, और उसी समय से 
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सूरदास का काव्य और सिद्धांत 


दैष्णव-साहित्य में प्रेम के इस प्रथम तथा मधुर स्तर का अधिक उपयेग होने लगा है। अतए्व यद आश्यये 
का विषय भहीं कि सूरदास के काज्य में 'पूवेराग! का विशद्‌ वर्णोन नहीं पाया जाता। शकुंतका इत्यादि 
में जैसे नायक-नायिका के प्रथम दर्शन के परवर्त्ती विरदद का वर्णन संक्षेप में है, पैसे ही सूरदास के काव्य 
में प्रथथ साक्षातकार के बाद परस्पर के अदर्शन से उत्पन्न तीत्र बेदना के व्यक्त करनेवाले पद थेड़े हैं। 
बंगाली वेष्णव कक्षियों ने 'पूवेराग” पर बहुत ध्यान दिया है और उसकी व्याख्या में चमत्कार भी दिखाया 
है। मिलन के पीछे के विरह का सूरदास-जलिखित वणन अति भ्मेस्पर्शी है। देखिए---- 

बिछुरे श्रीश्रजराज आज ता नयनन ते परतीति गई। 

उटि न गई हरि सँग तब ही ते हे न गई सखि स्थाममई || 

रूप-रसिक लाक्षवी कहावत से करनी कछुवे न भददे। 

साँचे कूर कुटिल ए लोचन बथा मीन छवि छीनि लई ॥ 

अब काहे जल माचत सेाचत समे गए ते सूल नए । 

सूरदास याददी ते जढ़ भए इन पलकन ही दंगा दए॥ 
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काहे के पिय पिय हीं रटत हो पिय के श्रेम तेरो प्रान हरैगा। 
काहे का लेत नयन जल भरि-भरि नयन भरे ते कैसे सूल टरेगे।॥ 
काहे के स्वास उसाँस लेति हो बैरी बिरद्द का दावा जरैगा। 
छाल सुगंध पुहुपावलि हार छुए ते हिय हार जरैगा॥ 
बदन दुराइ बैठि मंदिर में बहुरि निसापति उदय करेंगा। 
सूर सखी अपने इन नैननि, चंद्र चिते जिनि चंद्र जरैंगा।॥ 


अब देखना चाहिए कि सूरदास के जीवन के साथ उनके काव्य का सामंजस्य है या नहीं । 
सूरदास भाजीवन त्यागी थे। वल्लभाचाय के द्वारा दीक्षित द्वोने के बाद से उन्होंने अपना जीवन गाकुल 
में ही बिताया था। कृष्ण-विषयक पद्‌ अनाकर और स्वयं उसे गाकर वे अपना समय काटते थे। अपने 
काव्य में उन्होंने जो कुछ व्यक्त किया है, सब भक्षि-पसूत है । वे श्रेष्ठ कवि ते थे ही, निपुण गायक और 
परम भक्त भी थे। भक्ति ही उनके काव्य तथा संगीत का उत्सगे थी। वें भक्ति-रस में आकंठ निमग्न थे। 

कोमल कांत पद्‌ जितने 'सूरसागर' में पाए जाते हैं, उतने अन्य कवियों के काव्यों में नहीं। 
सानव-जीवन को जो वेदनाएँ मनुष्य के मर्म-स्थल का स्पशे करती हैं, उनके स्पष्ट करने में जो कवि जितना 
समय हुआ है, उसका उतनी ही ख्याति मिली है। शेक्सपीयर के जगदूवरेण्य होने का यही कारण है। 
सूरदास ने मनुष्य-हृदय के साबेजनीन आवेगों के अति निपुणता से परिस्फुट किया है। इस दिशा में 
लनका कृतित्व असाधारण है। उनका शिल्प प्रधानतः दो रसों के भीतर सीमित है। फिर भी उन रसों के 
आंकन में वे अद्वितीय हैं। उन्होंने बात्सल्य तथा शृंगार रसों की आलेख्यावली इस सूक््मता तथा निपुणतां 
से चित्रित की दे कि उसे देखकर चित्त चकित ओर मुग्ध हो जाता है--उसके साधुये का आस्वादन कर मन 
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डिबेदी-अभिनंदन अंथ॑ 
परिदृष्त दें जाता है। भावों की कोमलता और विचित्रता, विन्यास की अपूवठा और रमणीयता तथा 
शब्दों के लालित्य और मांकार की दृष्टि से हिंदी के महाकवियों में सूरदास का आसन बहुत ही उच्च है। 
भक्तों की दृष्टि में तो उनके हंगार-रसात्मक पद भी भक्ति-रसात्मक दी प्रतीत दवोते हैं । 
विद्यापति भी बड़े अच्छे कवि थे। उनके पदों की काोमलता ओर लालित्य भी प्रसिद्ध है। इन 
बातों में कदाचित्‌ वे सूरदास से श्रेष्ठ थे, किंतु सूरदास की भक्ति की गंभीरता उनके पदों में विरल है। हाँ, 
एक कवि 'चंडोदास थे, जिनके पदों की आवेग-भरी सरलता की काई तुलना नहीं । 
सूरदास के पदों में भी भक्ति की मंजुल तरंगें लहद्दरा रहो हैं। बे जीवनावसान के समय दो 
स्वरचित पदों--““भरोसे ढ़ इन चरनन फेरो” और “खंजन-नैन रूप-रस माते”--की आवृत्ति करते हुए हो 
चिरानंद्मय अमरधाम को सिधारे थे। भारतेंदु दरिश्चंद्र ने इस प्रसंग में निम्नलिखित सुंदर दोहा लिखा है-- 
मन समुद्र भयो सूर के, सीप भए चख लाल। 
हरि सुक्ताहल परत ही, मूँदि गए ततकाल॥ 








श्री ज़य'ंद्र विद्यालंकार 


हमारे देश की ऊपर से दीखनेवाली विविधता के भीतर एक बड़ी गहरी एकता है। विविधता उसके 
बाहरी नाम-रूप में है, एकता उसके विचारों की आंतरिक प्रवृत्तियों और संस्कृति में। भारतवर्ष की भिन्न-भिन्न 
लिंपियों की तह में जैसे एक ही वर्णमाला है, बैसे ही उसकी अनेक भाषाओं के माध्यमों में एक ही बाहइुमय का 
विकास हुआ है ।! भारतीय वाडइमय की बह आंतरिक एकता भारतयण के विचारों और संस्कृति की एकता 
की सूचक है। और, यद्यपि उस वाडमय का आत्मा एक है, तो भी वह इतिहास के परिपाक के अनुसार 
अनेक साषाओं, रूपों और परिस्थितियों में प्रकट हुआ है। भारतवर्ष के जीवन और संस्कृति का विकास 
भारतीय वाढूमसय के उन विभिन्‍न रूपों के विकास में ही ठीक-ठीक देखा जा सकता है। 

उस वाडइूमय का उदय पहले-पहल भारतवंष की आये भाषाओं में हुआ | बहुत समय बाव्‌ 
द्राविड भाषाओं में भो आर्याक्‍तती भाषाओं की कलम लगी, और वे भी वाझुमय से फूलने-फलने लगीं। इधर 
आये भाषाओं में भी एक के बाद दूसरी योबन पर आती और वारूमय का विकास करती रही । और काल 
बीत जाने पर भारतोय छुपनिवेशां और सभ्यता के साथ-साथ भारतीय वाक्ष्मय की पौद भारतवर्ष के बाहर 
अनेक देशों में भो जा लगी । पहले ते उन देशों में आरयावसी भाषाएँ ही फूली-फलीं, किंतु पीछे उनके रस- 
सिंचन से स्थानोय भाषाएँ भो परिष्कृत ओर साहित्य-पुष्पित होने लगी । उन भाषाओं के वासूमयों का भो 
बीज या आत्मा भआयांबर्ती ही रहा-बदह केवल नए रूपों में श्रकट हुआ। इस प्रकार “उपरले हिंद” 
(8677079, आधुनिक चोनी तुकिस्तान या सिम्‌कियाऊइ) की तुखारी और खोतनदेशी भाषाओं में, पूरबी 
इरान की सुग्धीः में, नेपाल की नेबारी, तिब्यत की तिब्बती ओर अंशतः चोनी में भी, एवं जावा की “कि” 
भाषा आदि में भारतीय वाहमय का हो विकास भिन्न-भिन्न रूपों में हुआ | 


१.  देखिए--'भाश्तभूमि ओर उसके निवासी”, परिच्छेद ४३ 

२. वंक्षु (भआामू) और सीर नदियों के बीच का दोधाव, जिसमें भ्रव बुखारा-समरकंद की बस्तियया हैं, प्राचीन 
काक्ष में--तुकीं के आने से पहले--हेरान का ही एक अंश था, ओर वह 'सुम्ध' कहछाता था। सुस्लिम युग में उसी 
कर मास 'भवारखहर' रहा । 


६५ 


डिवेदी-अभिनंदन पंथ 

किंतु भारतीय मन और मस्तिष्क ने चाहे जिस भाषा में अपने के प्रफट किया उसमें उसने कुछ ऐसे 
रन्न पैदा किए जो त्रैकालिक और अमर हैं। इन सब रत्नों के एक साथ एक जगह उपस्थित करके देखने से 
भारतीय वारूमय का--ओऔर उसके द्वारा भारतीय संस्कृति का--समन्वयात्मक दशेन बहुत ठोक हो सकता 
है। और अंत में उस चयन और संकलन के द्वारा भारतोय वास्मय का एक वास्तविक पूर्ण इतिहास लिखा 
जा सकता है। सच कहें तो भारतवर्ष का एक पूरों इतिहास तैयार करने का भो यही उचित मागे है। 
इस समन्वय-दर्शन के काम के लिये भारतब्ष की वह भाषा सबसे अधिक उपयुक्त होगी जो समस्त भारत 
में एक सूत्र पिरोनेबाली भारत को राष्ट्रभाषा है। किसी समय यह काम संस्कृत करती थी । संस्कृत द्वारा 
विभिन्‍न भारतीय जनपदों के वाहमयों में विनिमय होता था, संस्कृत के भंथों का उनमें अनुवाद होता था-- 
और उनके अच्छे मंथों का संस्कृत में (जैसे पालि तिपिटक का या गुणा््य की बृहत्कथा का)। भाज 
यही काम हिंदी को करना होगा । ऐसा करने से उसकी समनन्‍्वय-शक्ति--राष्ट्रभाषापन--भी बहुत बढ़ेगी । 

ये विचार हमें एक योजना को तरफ ले जाते हैं, और वह येजना मेरे मन में कई बरस 
से घूम रही है। पहले-पहल वह भारतवष का एक समन्वयात्मक इतिहास तैयार करते समय जगी थी। 
योजना यह है कि भारतीय वारूमय के प्रत्येक अंश में जो त्रेकालिक मूल्य की अमर रचनाएँ उपस्थित हैं, 
उन्‍हें चुनकर, उनमें से प्रत्येक का मूल से सीधा प्रामाणिक अनुवाद बड़ी सावधानी से कराके उन्हें एक माला 
में संकलित किया जाय। पचास धरतसों में भी यह याजना पूरी हो सके ते संतोष की बात हागी। मभारत- 
बष के राष्ट्रीय समन्वय के लिये उससे एक बड़े महत्त्व का काम दे जायगा। 

इस लेख में भारतोय वाहुूमय के विकास-क्रम का एक बहुत संक्षिप्त दिग्दर्शन किया जायगा, और 
उस दिग्दशन में हमें अपना ध्यान बराबर उसके अमर रत्नों की तरफ रखना होगा। उन रत्नों के चयन 
की योजना का भी उसी के साथ-साथ संकेत होता जायगा। 


९--बेद 


न केवल भारतवष में, प्रत्युत संसार भर में, पहले-पहल मनुष्य की प्रतिभा जिस वासूमय के रूप 
में पुष्पित हुईं वह हमारा वेद है। वेद आज हमें संहिंताओं--अर्थात्‌ संकलनों--के रूप में मिलता है। 
वे संहिताएँ महामारत-युद्ध के समकालीन कृष्ण-द्वेपायन मुनि ने को थीं, जिस कारण उनका उपनाम चबेद- 
व्यासः--अर्थात्‌ वेदों का वर्गीकरण करनेवाला--है। गया । महाभारत-युद्ध का समय हस अनेक प्रामारिक 
विद्वानों का अनुसरण करते हुए १४२७ इसवी-पूर्व मान सकते हैं। हमारी प्राचीन अनुश्नति से पता चलता 
है कि कृष्ण-द्ेपायन पहले संदिताकार न थे; संहिताएँ बनाने का कार्य उनके करीब बीस पीढ़ी-आयः साढ़े 
तीन सौ बरस--पहले से (अर्थात्‌ झदाजन १७७४ ई० पू० से) शुरू हे। चुका था। वैदिक बारुमय 'त्रयी! 
कहलाता है। उस त्रयी में ऋक्‌, यजुष्‌ और साम--अर्थात्‌ पद्म, गय और गीतियों--की संहिताएँ 
संमिलित हैं। वे ऋचाएँ, यजुष_ओर सास संहिता-रूप में आने से पहले, विभिन्न कवियों के परिवारों या 
शिष्यपर॑परा में जमा हाती आती थीं। हमें सबसे पहले जिन ऋषियों अथांत्‌ ऋचाकारों के नाम मिलते हैं, 
वे अनुभृति के अनुसार वेदव्यास के प्रायः पैंसठ पीढ़ी पहले हो चुके थे। तब से लेकर संहिता-युग के झुरू 

है. 


भारतीय वारूमय के अमर रम 


दाने तक ऋषियों का सिलसिला जारी रहा--अर्थात्‌ क्रेदाजन २४७५ ६० पू० में ऋचाएँ पहले-पदहल प्रकट 
हुई, तब से अंदाजन सात सो घरस तक वे बनती रहीं, उसके बाद उनके संकक्षन का जमाना आया। 
भारतीय इतिहास को रूपरेखा! नामक अपने (अ्रप्रकाशित) ग्रंथ में मेंने यह सत प्रकट किया है कि 
महाभारत-युद्ध के प्रायः चार शताब्दी पहले आर्यांचप्त में लिपि--अर्थात्‌ लिखने की रीति--का आविष्कार 
हुआ, और उस आविष्कार ने हो उस समय तक के वेद” अर्थात्‌ क्वान को संहिताएँ बनाने--संकलन करने-- 
की एक प्रबल प्रेरणा आयें के दी। वैदिक आये बड़े जीवटवाले, प्रतिभाशाली, साहसी और रसिक थे। 
उनके बासुमय में उनके उन सब गुणों को छाप है। निराशावाद की उसमें गंध भी नहीं। उसमें एक : 
अनुपम और सनातन ताजगी है, जे! पढ़नेबाले के जी को हरा कर देती है। हमारी आधुनिक टरष्टि से वेद 
का सार ओर निचाड़ तथा वैदिक आयें के जीवन और विचारों का एक जीता-जागता चित्र हमारे सामने 
रखने के लिये तीन-तीन सौ प्रष्ठों की दा या तीन जिलों में वेद के चुने अंशों का अनुवाद काफो है| सकता है । 


२--उ5त्तर वैदिक वाइस य 


संहिताएँ बनने के बाद आयी को विचार-धारा कई दिशाओं में बह निकली । आय लोग प्रकृति की 
शक्तियां को दिव्य रूप में देखते और अपने उन देवताओं को तृप्ति के लिये यश्ष करते थे। वे यज्ञ उनके 
सामूहिक जीवन की मर्यादा बनाए रखते तथा उनके लिये परस्पर मिलने और ऊँचो बातों 
(अ) आह्ाणथ, पर विचार करने के अवसर उपस्थित करते। उनमें ऋचाएँ और साम (गीवियाँ) 
आरण्यक, उपनिषद्‌ पढ़ी और गाई जातीं तथा यजुषों का बिनियाग द्वाता। आर्योा के वैयक्तिक, पारि- 
वारिक और सामाजिक जीवन के सब संस्कार यज्ञात्मक ओर यज्ञों पर केंद्रित थे । 
बाद में पुराहितों ने उन यज्ञों का आडंबर बहुत बढ़ाकर उन्हें जड़-सा बना दिया। अपनी काये- 
प्रणाली का दर्ज करने के लिये उन्होंने एक नए वारूमय की रचना की जो "्राह्मण-प्रंथों? के नाम से 
प्रसिद्ध है। ज्ञान की खोज में लगे कुछ विचारशील लोगों ने आ्राह्मण-पथें के कमंकांड के विरुद्ध पुकार 
उठाई। उनके संसार के मूल तर्तवों का टटोलने के उन प्रारंभिक प्रयत्नों से आरण्यकों--अर्थात्‌ जंगलों 
में लिखे गए प्रंथों--भे।र उपनिषदों का वाढमय उत्पन्न हुआ। उपनिषदों में आये का सबसे पुराना 
दाशनिक चिंतन दज है। सचाई की खोज के लिये उनकी आतुर तड़पन के अनेक जीवित चित्र उनमें 
पाए जाते हैं। प्रामाणिक हिंदी-अनुवाद द्वारा हम एक-दो जिल्दों में ब्राह्मणों और आरण्यकां के तथा एक 
में उपनिषदों के जिचारों का विग्दशन पा सकते है । 


संदिताएँ तैयार होने के साथ-साथ विचार, खोज और अध्ययन का एक और सिलसिला 

भी जाग उठा था। आरंभिक कविताएँ--ऋचाएँ और साम--सजीव हृदयों के सहज उद्धार थीं। 
अनपद आदमी भी बोलते और बात करते हैं। यदि वे बुढ़िमान्‌ हों ते 

(ह) बेदांग. बड़ी सयानी बाते भी करते हैं। यदि उनके मन में कुछ भाबों की लद्दर उठे-- 
और यदि उनके अंदर यह सहज सुरुचि हे जिससे मनुष्य भाषा के सौष्ठव 

ओर शब्दों के सुर-ताल का अनुभव करता द--ते वे अक्षर पढ़ना जाने बिना भी गा सकते, गीत रच 


हाई 








आरतीय वांस्मय के अभर रमन 
३--पुराण-इतिहास 

आरंभिक आयी के वेद” अर्थात्‌ श्ञान में ऋचों, यजु्षों और सामों की त्रयी के अतिरिक्त बहुत-से 
आख्यान, उपाख्यान, गाथाएँ ओर “पुराण” (पुरानी कद्दानियाँ) भी संमिलित थे। “त्यी” देवता-परक, 
धरम-परक थी। इन आख्यानों, उपाख्यानों और गाथाओं (गीतमयी फहानियों) में आये के अपने पुरखों 
की घटनाओं का बृत्तांत था। त्रयी के ज्ञाता जैसे ऋषि! कहलाते, वैसे ही इन आख्यानों आदि के विद्वान 
'सूतः कहलाते। बेदिक समाज में सूतों की बड़ी प्रतिध्ता थी। ऋृष्ण-द्ैपायन ने जहाँ 'त्रयी? संदिताएँ 
बनाई वहाँ सतें की कृतियें से पुराण-संद्िता भी रची । प्राचीन विद्वान बेद-संहिताओं का परिगणन यों 
करते थे--“साम्‌, ऋक्‌ आर यजुर्वेद--यह त्रयी है; अ्रथवंबेद ओर इतिहास-बेद--ये कुल (पाँच) वेद्‌ हैं।”! 
पहले तीन बेदों में आये जनता के ऊँचे दर्ज के लोगों--ऋषियेां--के विचार संकलित हैं। अथवबेद 
में जन-साधारण के अभिचार-क्ृत्या और जादू-टोना-विषयक विश्वासों का भी समावेश हुआ है। हमें 
अथर से यहाँ मतलब नहीं, क्योंकि अब उसका परिगरणन वेदों में ही होता है। वेदव्यास ने महाभारत- 
युद्ध तक के आख्यानों, उपाख्यानों आदि का संकलन पुराण-संहिता में कर दिया। बाद की घटनाओं के 
भी बृत्तांत दज होते रहे । किंतु पिछले सूतों ने उन्हें एक विचित्र शैली में फष्ठां। उन्होंने वेदब्यास के मुँह 
से ही अपन समय का वृत्तांत इस प्रकार कहलाया, मानें वे भविष्य की बात कह रहे हें। एक “भविष्यत- 
पुराण” बनता गया, जिसका उल्लेख हम पाँचवीं शताब्दी ६० पू० के आपस्तंब धमसत्र में पाते हैं। 
भविष्यत्‌ और पुराण--ये परस्पर-विरोधी शब्द हैं। “पुराण” का विशेषण “भविष्यत्‌? होने से सूचित है कि 
धुराण” शब्द का मूल अर्थ तव॒ तक भूला जा चुका और वह शब्द यागरूढ़ि द्वेकर एक विशेष प्रकार के 
वाडमय के लिये प्रसिद्ध हो चुका था। इसी से सिद्ध है कि पाँचवों शताब्दी ई० पू० से पहले पुराण 
उपस्थित थे। “भविष्य? में गुप्त-साम्राज्य के उदय तक की घटनाओं का वृत्तांत जुड़ता रहा । वहाँ आकर 
पै/शणिक इतिहास समाप्त दा जाता है। पुराण शुरू में पंचलक्षण था--उसमें केवल पाँच विषय थे । 
किंतु मौयेयुग के बाद जब पोरारिक धर्म का उदय हुआ तब पुराश-मंथों में उनके मुख्य विषयों फे अतिरिक्त 
बहुल-से दूसरे विषय भर दिए गए। छनकी कहानियों के पुराने नायकों के मुँह में बहुत-से उपदेश भरकर 
पुराणों को धमे-परक प्रंथ बना दिया गया। पुराणों के साथ यह छेड़छाड़ इतनी अधिक हुई है कि उनकी 
अनेक सतहों को अलग-अलग करना भी अब बड़ा कठिन काम हो गया है। तो भी आधुनिक खोज ने 
बेसी बारोक छानबीन के तरीके निकाल लिए हैं। पहले-पहल स्वर्गीय अँगरेज विद्वान पार्जीटर ने सब 
पुराणों से कलियुग-वंशाबलियां से संबंध रखनेवाले संदर्भ निकालकर उसके तुलनात्मक अध्ययन से 
उसका मूल प्रामाणिक पाठ तैयार करने की चेष्टा की। फिर जमेन विद्वान्‌ क्िर्फेल ने पुराणों के 
पंचलक्षण-झेश को अलग निकालकर उसका उसी तरह संपादन किया। इस ढंग से पुराण के भिन्‍न- 
भिन्न स्तरों को अलग-अलग करके संपादन करने में ही लाभ है। और बेसा करने से शायद दसएक 


१, कौटिलीय अवेशास्त्र--१, दे 


जे 
&#,.0 


दिवेदी-अभिनंदन प्रंथ 
जिलों में पौराणिक वाइमय का निष्कर्ष हिंदी में आ सके। रामायण और मदासारत का मूल काव्य-रूप 
भो पहले-पहल अंदाजन पाँचवीं शताब्दी ई० पू० में लिखा गया। वह कथा-प्रेश पुराण-इतिहास-बारूमय 
का ही भाग है, यद्यपि अब ते महाभारत एक विश्वकाष बन चुका है। उस श्रेश का संपादन भो पुराण- 
इतिहास-वाडमय के सिलसिले में ही हैना चाहिए । 
४--आरंभिक संस्कृत वाडुमय 

वेद से वेदांगों का उदय होने में कई नई विद्याओं का जन्म हुआ था। पीछे और परिपक्त दोने 
पर वे स्वतंत्र विद्याएँ बन गई, वेद का झंग-सात्र न रहीं। इस प्रकार व्याकरण का उदय एक वेदांग- 
रूप में हुआ था; पर पारिनि के व्याकरण के हम वेदांग में नहीं गिनते। पाणिनि का समय पाँचवीं 
शताब्दी इ० पू० है। 

उस समय तक आयी के आर्थिक, राजनीतिक और सामाजिक जोवन में बड़े-बड़े परिवर्रन 
हो चुके थे। वैदिक आये के राज्य “जनों” अर्थात्‌ कबीलों के थे। ! उत्तर बेदिक युग (१४००-७०० 
है० पू०) में जनपदों--अथांत्‌ देशों--का उदय हुआ, और जानपद राज्य होने लगे। उसके बाद 
कई-फई जनपदें के एक में मिलने से महाजनपदों की र॒ृष्टि हुई। सातवीं-छठी शताब्दी ई० पू० में 
महाजनपदों की पारस्परिक प्रतिद्वंद्विता से झ्ेत में मगध का पहला साम्राज्य खड़ा हुआ, जे पाँचवीं 
और चोथी शताब्दी ई० पू० में बना रहा। मगध के उस पहले साम्राज्य के युग का हम पूव्व- 
नंद-युग कहते हैं; क्योंकि उस साम्राज्य के संस्थापक पहले नंद राजा थे। बेदिक युग में आय 
लोग उत्तर भारत में थे; उत्तर बेदिक में वे गोदाबरी-काँठे तक बढ़े । महाजनपद-युग में वे ताम्रपर्शी (लंका) 
तक आने-जाने लगे, और पव॑-नंद-युग में पांड्य देश और सिंहल में उनके उपनिवेश स्थापित होकर 
सारे भारत का आर्यीकरश पूरा हुआ। वेदिक समाज कृषकों और पशुपालकें का था, पर महाजनपद 
ओर पूर्व-नंद युगें में शिल्प का खूब विकास हुआ; शिल्पियों की “श्रेणियाँ” और व्यापारियें के “निगम! 
बने, व्यापार के कारण नगरियें का उदय हुआ, कर उन नगरियों का प्रबंध करनेबाली संस्थाएँ---'पूग'-- 
उठ खड़ी हुई'। आर्थिक और राजनीतिक जीवन के इस प्रकार परिपक होने, और उनमें उक्त अनेक 
प्रकार के निकाय” (सामूहिक संस्थाएँ) पैदा हो जाने से, उनके पारस्परिक संबंध, लेन-देन आ_ और अधिकार 
नियत करने के लिये व्यवहार (कानून) नाम की एक नई वस्तु पैदा हो गई। “म” और व्यवहार 
देना इस युग को उपज थे--धर्म” आनुष्ठानिक जीवन के कानून थे और “व्यवहार लौकिक जीबन के। 
धर्म! धशाख' का विषय था, और “व्यवहार! अर्थशास्र का। अरथ या अर्थशाख्र नाम का यह 
नया वाडमय सातवॉ-छठो शताञद्ी ई० पू० से पैदा हो रहा था; क्‍योंकि उसका उल्लेख पालि जातकों 
में--जिनकी चर्चा आगे को गई दै--मिलता है। इस प्रकार महाजनपद और पूर्ब-नंद-युग में जहाँ पुराने 


१. धर्मसूश्रों को ही धर्मशासत्र कहते थे। घशासत्र और धर्मसूत्र में अंतर है, और घर्मशास्र शब्द 
कंबल बाद की स्टृतियों के किये बतो जाता था, हस प्रचक्तित विचार का पूरा खंडन जायसवाक् जी ने अपने 
प्रंथ “मनु और याशवल्क्य” (कलकत्ता युनिवसिटी के टागोर-भाषण ३१६१७) में किया है। 


फटे 


भारतीय वार्मय के अमर रे 


बैदागों के विषय स्वतंत्र शाख्र बने, वहाँ नए शाख्रों का उदय भी हुआ । पारिनि की अष्टाध्यायी (४,३,९१०) 
से सूचित है कि उनसे पहले किसी किस्म का एक “नटसूत्र'--अर्थात्‌ नाट्यशाख--भ्री था। उसकी 
गिनती “धर्म! और “थे! के अतिरिक्त कामः--अर्थात्‌ ललितकलाविषयक--प्रंथों में करनो चाहिए। 
उपनिषदों से सूचित द्वोता है कि खास कामशाखत्र-विषयक विचार श्वेतकेतु के समय--उत्तर बेदिक युग-- 
से द्दी शुरू हो चुका था। किंतु तब तक वह एक गाण विषय था, क्योंकि कैौटिल्य अपने समय की 
विद्याओं का परिगणन  आन्यवीक्षिकी, अयी, बार्सा और दंडनीतिः--इन चार विभागों में हो करता है, 
और इतिदहास-पुराण के बह. त्नयी के परिशिष्ट रूप में गिनता है। वार्ता और दंडनीति अर्थशास्त्र में 
संमित्रित थे, श्रयी में सब वेद-वेदांग और वेदांगों के विकास से बने हुए विज्ञान भी ! 

बाकी रही आन्वीक्षिको, सो उस समय का आरंभिक दशनशासत्र था। कैटिल्य के समय तक केवल 
तीन किस्म की आन्वोक्तिकी थी--सांख्य, याग और लेकायत । षदू दशेन तब तक पैदा न हुए थे। उस 
आरंभिक आन्वीक्षिकी का कोई ग्रंथ अब उपलब्ध नहीं हे। किंतु उपनिषदों के आगे पूब॑-नंद-युग तक भारतीय 
दाशनिक चिंतन का विकास कैसे हुआ, उसे समभने के लिये हमारे पास एक बहुत कीमती मंथ है, और 
बह है 'भगवदूगीता' । भगवदूगीता का कई बिद्दान्‌ शुंग-युग (१८८-७»५ ह० पू०) का और कई उसके भी 
बाद फा मानना चाहते हैं। किंतु बहुत साचने-बिचारने के बाद मुझे; स्वर्गीय सर रामकृष्ण गोपाल भंडारकर 
का ही मत ठीक जँँचा है कि यह पाँचवीं शताब्दी ई० पू०--पू्व-नंद-युग--की रचना है। 

हमने देखा कि पुराण-इतिहास-बाद्मय का बड़ा अंश महाजनपद्‌ और पूर्ब-नंद-युग में संपादित 
हुआ । वाल्मीकि-रामायण तभी के समाज का चित्रित करती है। फिर बहुत-से वेदांग--धमेसूत्र आदि--तभी 
के हैं। हम देखेंगे कि पालि वाश्मय की सबसे कीमती रचनाएँ भी उसी युग में पैदा हुई! । उनके अतिरिक्त 
शास्त्रीय संस्कृत के उस आरंभिक बाशइमय को--जो बैदिक बाबसय को पिछले संस्कृत बाहुमय से जोड़ता 
है--तीन अमर रचनाएँ इसी युग की उपज हैं। वे तीन रचनाएँ हैं--पाणिनि को अ्रष्टाष्यायी, भगवदूगीता 
तथा कैौटिलीय अरथशालर। पाणिनि को अष्टांध्यायी विश्व-बाढइुमय का एक अदूभुत रमन है। उसके मूलमात्र 
का अविकल अनुवाद शायद हिंदी-पाठकों की समभ में न आए, इसलिये कारशिका-शृक्ति के साथ उसका 
अनुवाद करना होगा और उसको पद्धति को भी आधुनिक दृष्टि से स्पष्ट करना होगा। तीन जिल्हों में वह 
काम हो सकेगा । 

भगवदूगीता के महत्त्व के विषय में कुछ कहना सरज को दीपक दिखाना है। उसके जैसा अमर 
और अमूल्य रत्न विश्व के वाश्मय में दूसरा पैदा न हुआ | शिक्षाओं की उच्चता में, त्रेकालिक सनातन 
सचाइयों का प्रकाश करने में और तेजस्वी सुर में बह अपना सानी नहीं रखती । उसके क्रांतद््शा लेखक ने 
अपना नाम न बताकर बड़े मोजूँ ढंग से ऋष्ण वासुदेव के मुँद से कुरुक्षेत्र की युद्धस्थली में अपने उपदेशों 
फो कहला दिया है। आधुनिक युरा का कोई लेखक शुरु गार्षिंद के मुँह से बंदा बैरागी को बैसा दी उपदेश 
विला सकता था ! 

भगवदूगीता यदि प्राचीन आयें के त्याग के आदशी को हमारे सामने रखती है ते कोटिल्य 
का अर्थशार्र उनके व्याषह्मारिक जीवन और आदरशीं को खोल देता है। इस पहलू में वह भी अनोखा है। 

हि 


टिवेदी-अभिनंदन पंथ 

उसकी लहू और लेदे की नीति तथा एक डूँचे उद्देश्य (भारतीय साम्राज्य की स्थापना) को पूर्ति के लिये 
कोई भी उपाय बर्तने की तत्परता में एक ऊँची दृढ़ता, निष्ठा और आदर्श साधना की छाप है। सचमुच 
उसमें उस हदृब़्ती आहार के कभी न डगमगानेवाल गंभीर हृदय को कलक है जे पैरों का चुमनेषाले 
डंठलों को उखाड़कर उनकी जड़ों में सट्टा सींचता था ! 

महाजनपद और पूरे-नंद युग कैसे गहरे बिचारों और मौलिक रचनाओं के युग थे, सा ऊपर की 
विवेचना से अकट है। उन थुगों के बिचार और ज्ञान का केंद्र और स्रोत तक्षशिल्षा का विद्यापीठ था जहाँ 
ववीन वेद और अठारह विद्यास्थान” पढ़ाए जाते थे। वहाँ के 'दिशा-प्रमुख” (जगठ्नसिद्ध, नानाराष्ट्रीय 
ख्याति के) पंजाबी आचायीं के चरणों में बैठे बिना उस युग में कोई आदमी शिक्षित न कहला सकता था। 
कुरु-पंचाल, काशी-कोशल, मगघ और बिदेह से दल के दल नवयुवक--गरीब-अमीर, राजाओं और रंकों 
के पुत्न--तक्षशिला में पढ़ने को आ जुटते, और वहाँ से लैौटकर अपने देशों में बड़ा आदर पाते 
थे। बहाँ पढ़ाए जानेबाले “अठारह विद्यास्थानों' में विशेषकर आयुर्वेद की बड़ी असिद्धि थी। दुर्भाग्य 
से तक्षशिला के आज्रेय आचारयें का आरंभिक आयुर्वेद-विषयक कोई प्रंथ आज उपलब्य नहीं है। 
आचाये पाणिनि तक्षशिला के पड़ासी थे, कौटिल्य बहीं के थे, और भारत (महाभारत) पहले-पहल वहीं 
गाया गयां। संभव है कि भगवद्रीता भी वहीं प्रकट हुई हो । 


४--पालि तिपिटठक 


तक्षशला के उस गौरव के युग में ही विश्व के इतिहास के उस सबसे बड़े महापुरुष ने आयाँवरत्त 
में जन्म लिया जिसका नाम आज भी आधी दुनिया प्रतिदिन जपती है। बुद्ध के महापरिनिर्वाण के ठीक 
वाद पाँच सौ भिक्‍्खु राजगृह में इकट्टे हुए, और उन्होंने उनकी शिक्षाओं का गान किया। वह पहली 
संगीति? थी। सौ बरस बाद बेशाली में दूसरी 'संगीति हुईं । फिर तीसरी 'संगीति” शअ्रशोक के समय में 
हुई। इन्हीं संगीतियों में बौद्धों का धार्मिक वाढमय तैयार हुआ । पहली “संगीति” के समय उस वाहुमय 
के दो झश थे--एक “विनय”, दूसरा धम्म'। “विनय! अर्थात्‌ मिकखु-भिक्खुनियों के आचरण-विषयक 
नियम; “धम्म? अर्थात्‌ धर्म-विषयक शिक्षाएँ। इन दोनों में प्रायः बुद्ध के अपने उपदेश थे। कौन-सा उपदेश 
बुद्ध ने कब, कहाँ, किन अवस्थाओं में दिया, यह उपक्रमणिका भी प्रत्येक उपदेश के साथ दर्ज है। उनके 
धम्म-विषयक उपदेश 'सुत्त/--अर्थात्‌ सूक्त--कहलाते हैं। वे सब प्रायः संबाद-रूप में हैं। वे पाँच 
'निकायों'---अर्थात्‌ समूहों या वर्गो--में बँटे हैं। उन संवादों में संसार की सबसे श्रेष्ठ सदाचार-शिक्षा 
अत्यंत सरल ओर सीधे शब्दों में सुनाई देती है। संसार के एकमात्र आचारात्मक धर्म का सार उनमें 
निद्ित है। खुइकनिकाय के झ्तगेत धम्मपद और सुत्तनिपात मानों बौद्धों के गीता और उपनिषद्‌ हैं। 
उसी निकाय का एक अंश डदान!--श्र्थात्‌ बुद्ध की उद्गास्मयी उक्षियाँ--भी है। शिक्षा की उच्चता, सदा- 
चार के आदशी, शैली की सरलता और सीधेपन में निकायों का मुकाबला नहीं किया जा सकता | 

अशोक के समय तक बौद्ध वाडमय तिपिटक रूप में आ गया, और तीसरी “संगीति” के शीघ्र 
बाद बह अपने अंतिस रूप के पहुँच गया। तिपिटक में विनयर्पपटक, सुत्त-पेटक और अभिधम्म-पिटक 
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शामिक्ञ हैं। पुराना विनय विनय-पिटक में और धम्म सुत्त-पिटक में आ गया है; अभिधस्म-पिटक पीछे 
की रचना है जे बोदधधों के आरंभिक दाशंनिक चिंतनों के सूचित करती है और जिस पर बाद का सारा 
बैद्ध दर्शन उसी प्रकार निर्भर है जैसे वेदांत-दर्शन उपनिषदों पर। विनय के भी सब उपदेश ऐतिहासिक 
उपक्रमरिका के साथ--ऐसा मैंने सुना है, एक बार भगवानु......तब...” इस शैली में---कदे गए हैं; इसी 
कारण बुद्ध की जीवनी का सबसे पुराना बृत्तांत होने से उनका मद्दक्त्व है ! 

सुत्त-पिटक के खुदकनिकाय में थेरीगाथा, थेरीगाथा, अपदान (थेर-अपदान, थेरी-अपदान) तथा 
जातकत्थवरणना भी संमिलित हैं। अ्रपदान का संस्कृत रूप है अ्रवदान, और उसका अर्थ है 'शिक्षात्रद 
ऐतिहासिक बृत्तात!। अपदान में बौद्ध धर्म के आरंभिक थेर-थरियों के पूवे-जन्म और इस जन्म के बृत्तांत 
हैं, थेरगाथा और थेरीगाथा में उनकी गीतियाँ या वाणियाँ। उन चरितों और वाखणियों में बहुत-से मने- 
रंजक अंश हैं; विशेषकर उन प्राचीन महिला सुधारिकाओं के चरित और गोत बड़े ही रुचिकर हैं। “जातक? 
कहानियाँ हैं जे बुद्ध से पहले--महाजनपदु-युग--की हैं और जिन्हें बुद्ध के जीवन से जेड़कर तिपिटक में 
रख दिया गया है। बुद्ध के जीवन में काई घटना घटती है. जिससे उन्हें अपने किसी पूर्ब-जन्म को काई 
घटना याद आ जाती दै। वे उस घटना को सुनाते हैं और अंत में उस प्‌॒व-जन्म की घटना में कौन षोधि- 
सत्व था और कौन क्या था, से 'समेधान” करते हैं। वह तथाकथित प्‌वे-जन्म की घटना जातक का 
अतीतवत्थु--अर्थात्‌ असल कह्ानी-भाग--है जे बुद्ध से पहले का है। उसका सार दो-एक 'पालियों'-- 
अर्थान्‌ पद्मों में--कह्दा दाता है। व पालियाँ अत्यंत पुरानी हैं। ये साढ़े पाँच सो के करीब जातक विश्व 
के बाडमय में जन-साधारण की सबसे पुरानी कहानियाँ हैं। मनार॑ंजकता, सुर्राच, सरलता, आड्डंबर-हीन 
सैंदय और शिक्षाप्रदता में उनका मुकाबला नहीं हो सकता। वे बच्चों के लिये भो सरल और आकर्षक, 
जवानों और बूढ़ों के लिये भी रुचिकर, और थिद्वानों के लिये प्राचीन भारत के जीवन का जीता-जागता 
चित्रण करने के कारण अत्यंत मूल्यवान्‌ हैं। उनका सीधापन ओर हल्का व्यंग्य लाजवाब है । 

तिपिटक बाडमय का हिंदी-अनुवाद द्वारा दिग्दशन करना हो ते आठ-दस जिल्दों में बह हे। सकना 
चाहिए। जातकों की गिनती उन जिल्दों में मैंने नहीं की; क्योंकि उनका अलग अविकल अनुवाद पाँच-छः 
जिल्‍्हों में होना चाहिए । 


ई--संस्कतल-आकत वाडमय 
. छः ञ्् 


भारतवर्ष के राजनीतिक इतिहास में आरंभिक आयें के युग के बाद महाजनपदों का युग आया, 
फिर नंद-मौये-साम्राज्य का युग। वह साम्राज्य-युग पाँचवीं शताब्दी ई० पू० से तीसरी शताब्दी ई० पू० 
के अंत तक चला । मौरये-युग में बोद्ध-जैन धर्मों का बड़ा प्रचार हुआ । उसके बाद एक भारी प्रतिक्रिया 
हुई--पुराने वेदिक आदरशी और जीवन के फिर से उठाने की। उसकी एक बाहरी--किंतु अत्यंत 
सारगरभ--अभिव्यक्ति थी “अश्बमेध का पुनरुद्धार। दूसरी शताब्दी ईं० पू० के आरंभ में दक्खिन में 
सातवाइन और उत्तर में शृंग राजाओं ने चिर काल से लुप्त अश्वमेघ-यज्ञ फिर से किए। उत्तर भारत में 
शकें--तुखारों के इमले होने से जब सातवाहनों का गौरव मंद पड़ गया (५८--१७० ई०), तब भारशिव, 


हि 
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धाकाटक और गुप्त राजाओं ने फिर उसी अश्वमेघ के आदर्श के जगाया और जीवित रक्खा। सांतवाहनों 
के उदय से गुप्त-साम्राज्य के अंत तक (२१० ई० पू०---५२३ ई०) सारा अश्वमेध-पुनरुद्धार-्युग है। उसके 
दो स्पष्ट भाग हैं--पदला सातबाहन या सालवाहन-युग (२०० ई० पू०«--२०० ई०), दूसरा वाकाटक-गुप्त- 
युग (२००--५३३ ई०)। गुप्त-युग के साथ प्राचीन काल का आंत होता है; आगे मध्य-काल है। नंद-मौय- 
साम्राज्य-युग के एक तरफ जैसे आरंभिक आये-युग और महाजनपद-युग हैं, बेसे ही दूसरी तरफ सातवाहन- 
युग और गुप्न-युग । वह प्राचीन भारत के राजनीतिक इतिहास के ठीक बीच में पड़ता है। संस्कृति और 
बारूसय के इतिहास में भी उसकी ठीक वही स्थिति है। उसमें उत्तर वेदिक वाहइुसय का अंत होता है, 
और शास्त्रीय संस्कृत वाहुमय का आरंभ | संस्कृत वाइमय का सिलसिला यों ते मध्य-काल में भी जारी 
रहा, पर उसके उत्कर्षमयय जीवन का असल समय सातबाहन और गुप्त युग ही हैं । 


पूर्व नंदों, नव नंदों और मौर्य सम्राटों के समय उत्तर बेदिक वाहुमय अपनी अ्रेसिम सीमा पर 
पहुँचा, पुराण-इतिहास-बाडइसय का परिपाक हुआ, तिपिटक वाढुमय का उदय और विकास हुआ, और 
एक स्वतंत्र वाढ्मय की धारा चली--जिसमें आन्वीक्षिकी, अथंशास्र (वात्तों; दंडनीति) और अन्य 
(बिद्यास्थान” संमिलित थे। ये सब धाराएँ आगे चलकर अनेकमुखी हो गई। वही संस्कृत और 
प्राकृत वाइमसय है जिसका कई प्रंशों में अलग-अलग दिग्दशन करने में सुविधा होगी | 


उपनिषदों में तक््वचितन की आरंभिक उड़ाने हैं, दशनों में हमें पहले-पहल मख्ंखलाबद्ध विचार 
मिलता है। उनमें से सांख्य और पातंजल में विश्व के बिकास की व्याख्या है; वशेषिक और न्याय का 
मुख्य देन वैज्ञानिक प्रक्रिया है; वेदांत, मीमांसा, बोद्ध, जैन और चार्बाक दशेनों के आलेचनात्मक अंश 
अधिक मूल्यवान हैं। कोटिल्य के समय तक केवल तीन दर्शन थे--सांख्य, योग और 
(अ) दृशन लाकायत॑ (चार्बाक)। सांख्य के प्रवत्तेक कपिल फो हमारे देश में “आदि-विद्वान!--- 
अर्थात्‌ पहला दाशनिक--कहते हैं, अनुश्रुत के अनुसार उसका समय भारत- 
युद्ध के कुछ बाद दे। गीता में भी सांख्य का नाम है। किंतु गीता के सांख्य में और आज-कल 
की उपलब्ध सांख्य-पद्धति में बड़ा अंतर है। उस परद्धात का विकास बहुत घोरे-धीरे हुआ दीखता है। 
आज-कल जो सांख्यकारिकाएँ मित्ती हैं, उनका कर्त्ता इश्वर-कृष्ण बौद्ध दार्शनिक वसुबंधु का सम- 
कालीन--अर्थात्‌ पाँचवों शताब्दी इ० का--है। पंचशिख और वर्षगए्य उस पद्धति के प्राचीन लेखक थे, 
ओर षष्ठितंत्र भी उसी पद्धति की रचना थी। उन तीनों के उद्धरण पातंजल यागद््शन के व्यासभाष्य 
में हैं, पर इश्वर-कृष्ण का उसमें संकेंत भो नहीं है। व्यासभाष्य में दशमलब गणना का श्ञान पाया जाता 
है, जिसे हम अभिलेखों में चाथो शताब्दी ३० के बाद से पाते हैं। इसी लिये व्यासभाष्य का समय इेश्वर- 
कृष्ण से पहले--अंदाजन चौथी शताब्दी ३०--है; ओर षप्चितंत्र आदि सांख्य अंथ उससे और पहले के हैं । 
यदि षश्चितंत्र का समय अंदाजन दूसरी-तीसरी शताब्दी इ० हो, ते विद्यमान सांख्य-पद्धति का कोई और प्रंथ 
इससे पहले भी था; क्योंकि चरक के सष्टि-विषयक सब विचार आधुनिक सांख्य-पद्धति के हैं, और चरक 
कनिष्क (७८ है०) का समकालीन था। इस अकार आधुनिक सांख्य-पद्धति ईसा से पहले परिपक दे चुकी 
ज्प्र 
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थी। इस दशा में ग्रह संभव है कि यागसूत्रकार पतंजलि भो पुष्यमित्र शुंग का पुरोहित बेयाकरण 
पतंजकि हो दो । 


जरक की युक्ति-प्रक्रिया न्याय-बैशेषिक के तकंशाखत्र को है, इस कारण वे दर्शन भी उससे पहले 
उपस्थित थे। न्यायभाष्यकार वात्स्यायन दिकनाग से पहले का--इसलिये झरंदाजन तीसरी शताब्दी ई० 
का--है। वेशेषिक का प्रशस्तपाद भाष्य भी यदि्‌ उससे पहले का नहीं ते पीछे का भी नहीं है। इस दशा 
में स्यायसूत्रकार गौतम और वेशेषिक-सृत्रकार कणाद ईसा से पहले के--संभवतः मौर्य-युग फे--हैं; क्येंकि 
चरक के समय तक उनकी पद्धति सुस्थापित हो चुकी थी। वेदांतसूत्रकार व्यास-बादरायण को भी बोद्ध 
दाशेनिक नागाजुन से पहले होना चाहिए | बाद्रायण का वेदांत परिणामवादात्मक है--उसके अनुसार 
ब्रह्म सृष्टि का उपादान कारण है, जब कि शंकर के वेदांत का सार विवत्तवाद--अर्थात्‌ सृष्टि के! ब्रह्म की 
वास्तविक नहीं प्रत्युत काल्पनिक परिणति मानना--है। बादरायण के परिणामवाद से शंकर के विवत्तवाद 
तक विकास होने की कुंजी नागाजुन से मिलती है। नागाजुन दूसरी शताब्दी ई० में हुआ। इस प्रकार 
बादरायण का समय भी संभवतः ईसा से पहले है। फलतः सभी दशेनों फा आरंभ पिछले मौर्य॑-युग में 
हुआ। उपनिषदों, भगवदूगीता और अभिधम्म में दाशनिक चिंतन फी पहली अस्फुट-मार्गी उड़ाने थीं। 
शुरू-शुरू के बौद्ध, जैन और लेकायत विचारकों ने जब प्राचीन विचार की रूढ़ियों पर खरी-खरी और सीधी- 
सीधी चोटें कीं, तब विचारों की उस खलबली में श्रृंखलाबद्ध दाशंनिक विचार पैदा हुआ और हमारे दश्शनों 
ने जन्म लिया। शुरू-शुरू में सब दशन उत्तर वैदिक वाहूमय की सूत्र-रैली में लिखे गए, इसी से सूचित 
है कि वे पिछले मौ्ये-युग या आरंभिक सातवाहन-युग के बाद की रचनाएँ नहीं हैं। 


हम अपने दशनों के तक्त्व को, ऐतिहासिक दृष्टि से उनका क्रमविकास देखे बिना, नहीं पा सकते--- 
यह बात आज हमें खूब समझ लेनी चाहिए। बादरायण से शंकर के विचारों तक हम कैसे पहुँचते हैं, 
इसका उदाहरण ऊपर दिया गया है। न्याय-दशेन का क्रमविकास भी बोद्ध दशेन के साथ जुड़ा हुआ है। 
वात्स्यायन-भाष्य अनेक आरंभिक बोद्ध स्थापनाओं का प्रत्यास्यान करता है; उसके रुत्तर में दिडनाग ने 
प्रमाण-समुच्चय लिखा; तब उद्योतकर ने उसके उत्तर में बात्य्यायन-भाष्य पर न्यायवात्तिक लिखा; न्याय- 
वातिक का उत्तर धर्मकीत्ति ने प्रमाणबात्तिक' लिखकर दिया; तब उसके उत्तर में वाचस्पति मिश्र की तात्पर्य- 
टीका आई । हस परंपरा को देखे बिना और प्रत्येक लेखक को परिस्थिति पर ध्यान दिए बिना हम उसके 
ठीक अमिप्राय के। कैसे जान सकते हैं? भारतीय दर्शनशास््र की अनेक अमर रचनाओं के सामने आज 
भी संसार सिर नवाता है। नागाजुन और शंकर को टक्षर के दाशंनिक दुनिया ने क्या आज तक कोई पैदा 
किए हैं ? उनके दाशेनिक चिंतन जिस ऊँचो सतहद्द तक पहुँच चुके हैं, आधुनिक विचार को धारा उससे 


१... मूल प्रसाणवासिकः अब तक न सिलता था, उसका तिब्यती अलजुवाद है। भेरे मित्र भिकखु राहुल 
सिब्चती से संस्कृत तैयार कर रहे थे। किंतु फागुन १श८८ में नेपाल जाने पर सुके मालूम हुआ कि वहाँ “प्रमाण- 
वासिक” की एुक प्रति मिक्ष गई है । 


उड़ 


दिवेदो-अभमिनंदन प्रथ 


और ऊपर न उठ सकी। सारे भारतीय दर्शन का ऐतिहासिक दिग्द्शन दस-पंद्रह जिल्दों में, चुने अंशों का 
अनुवाद करने से, हा सकना चाहिए । 
व्याकरण और केष सूख््र विषय हैं; पर ऐतिहासिक दृष्टि से उनका क्रम-विकास देखना भो 
मनारंजक है, और उनके क्षेत्र में भी कई रचिकर तथा अमर रचनाएँ हैं। नमूने के लिये पतंजलि 
(लगभग १८० है० पू०) का मदाभाष्य ऐसी शाहो शैली में लिखा गया है कि मुझे ते 
(४) ध्याकरण उसके मुकाबले को शैलो संस्कृत-वाहमय में भो--ब्रह्मसृत्र-शांकरभाष्य के सिवा-- 
और कोष ओऔर कहीं न मिली। और नहीं ते उसकी विवादशैली का दी रस, उसके अंशानुबाद 
द्वारा, दिंदी-साहित्य-प्रेमियों का मिलना चाहिए। डाक्टर बेलबछकर ने अपने 
(सिस्टम्सू आफ संस्कृत ग्रामर! में व्याकरण-वाहूमय का जा क्रम-बिकांस दिखलाया है, उसमें भो 
हमारे राजनीतिक इतिहास के उतार-चढ़ाव की छाया दीख पड़ती है। पूर्णता और बारीक छान- 
बीन में पाशिनि की पद्धति अनेखो थी; वात्तिककार कात्यायन और महाभाष्यकार पतंजलि ने उन गुणों 
में उसे झतिम सीमा तक पहुँचा दिया। किंतु जब आर्य उपनिवेश भारतवर्ष के बाहर स्थापित होने लगे, 
ओर अनेक अनायेभाषी तथा थोड़ी फुसेतवाले (“शाखान्तररताश्च ये”) लागों का संस्कृत के किसी सुगम 
व्याकरण को जरूरत हुई, ठीक तब (पझंदाजन उ८ ३०) पुरानी ऐंद्र पद्धति को सुगम परिभाषाएँ बर्तैने- 
वाला कातंत्र व्याकरण तैयार हुआ। वह उन लोगों के लिये था जो प्राकृत से संस्क्रत पढ़ना चाहते थे। 
कच्चायन का पालि व्याकरण और तामिल का तादकष्पियम भी फिर उसी नमूने पर लिखे गए। पाँचवीं 
शताब्दी में बौद्ध लखक चंद्रगामी ने फिर एक नई पद्धति चलाई । उस चांद्र व्याकरण का तिब्बती में अनुवाद 
हुआ और सिंहल के बौद्धों में भी बही पद्धति चल गई । ग्यारहवीं सदी के अंत में जैन हेमचंद्र ने अपना 
प्रसिद्ध व्याकरण “शब्दानुशासन! लिखा । उसका अंतिम चौथाई प्रैश प्राकृत-विषयक है। और भारतोय 
प्राकृतों के व्याक्रण-विषयक हमारे ज्ञान का वही मुख्य स्रोत है। संस्कृत का कोष-बाइशरमय भा भरपूर है, 
और उसमें “अमर-केाष!-जैसी अमर रचनाएँ हैं । 
बेदांग ज्योतिष क्या था, सा तो हम नहीं जानते; पर संस्कृत-वाझुमय के थुग में भी ज्योतिष को 
कमेन्नति जारी रहो। आरंभिक सातवाहन-युग में 'गरा” नाम का ज्योतिषी हुआ जिसको गार्गी संहिता के 
उद्धरण-मात्र अब मिलते हैं। फिर ज्योतिष के 'सिद्धांत'-मंथ लिखे गए, और यूनान 
(४) ज्येतिष. और रोस के सिद्धांत भी अपनाए गए। गुप्त-युग में और उसके बाद आर्यभट, अक्षगुप्त, 
वराह्‌मिहिर, भास्कर आदि प्रसिद्ध ज्योत्तिषी हुए। यह सिलसिला लगातार जारी रह्दा 
है और गणित तथा ज्योतिष में हाल तक हम दूसरी जातियां के अगुआ रहे हैं। भारतोय गणित और 
ज्योतिष-वाडुमय में भी अनेक अंश स्थायो मूल्य के हैं, और कम से कम उसके क्रम-विकास का दिग्व्शन ते 
बड़े काम का है। 
पूर्व-न॑ंद-युग के धर्मशाख्र और अर्थशासत्र की पर्रपण में बाद के स्पृति एवं नोति-प्थों का विकास 
हुआ। सबसे पहले शंग-युग में मनुस्पृति रची गई, फिर पिछले सातवाइनों के समय याज्षवल्क्य-स्पृति और 
महाभारत-शांतिपवे का राजधर्म। नाखू-स्ट॒ति आरंभिक गुप्तनयुग की रचना है। कामंदकनीति का कर्सा, 
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आाचाय-पत्नी की संगममेर की यह मृत्ति 'स्छृति-मंदिर” के मध्य भाग में 
स्थापित हैं। स्खति-मंदिर के गर्भगृष्ट के भीतर, बीच की इस प्रधान 
मूलि पर, यह शिलालेसब उत्कीयों हैं-- 


नवषण्णव भूसंख्य विक्रमादित्यवत्सरे । 

शुक्र कृष्णत्रयादश्यामधिकाषाढमासि च ॥१॥ 
माहमुस्धा गतञआना श्रमरोगविपीडिता । 
जह्न,जाया जले प्राप पकतत्व॑ या पत्तित्रता ॥२॥ 
निम्भ[पितमिदं तस्याः स्वपत्न्या: स्मातिसन्द्ग्मि । 
व्यथितेन 'मद्दावोरप्रसादेंन  ट्विविंदिना ॥३॥ 
पत्युग्रेहे यत: सा55सीत्साक्षाचछरिव रूपिणी । 
पत्याप्यका55दटता बाणी द्वितोया सेब सुब्नता ॥8॥ 
पूषा तत्प्तिसा तस्मान्मष्यभाग तयाहया: । 
लच्त्मीसरस्व॒तीदेज्या: स्थापिता परभादरान ॥शा 
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भारतीय वारूमय के अमर रहें 
बंद्रगुप्त दूसरे का मंत्री था, यह मत श्रोयुत काशीप्रसाद जायसवाल ने हाल दी में पेश किया है। इनमें से 
प्रत्येक कृति में अपने-अपने समय की परिस्थिति और विचारों की पूरी छाप है। “मनु? ने धमे और व्यवद्यार 
के एक ग्रंथ में मिला दिया। याज्षवल्क्य ने उसका अमुसरणख किया किंतु नारद ने 
(का) स्टृति और फिर व्यवहार का धम के बंधन से मुक्त किया, ओर बृहस्पति तथा कात्यायन ने भी शुद्ध 
शौति-ंथ व्यवहार-स्मृतियाँ लिखीं। मध्य-फाल में नई स्मपृतियाँ नहीं रची गई, पुरानियों पर 
भाष्य और टीकाएँ होती रहीं। उत्तर-भारत में मुस्लिम राजसच्ता स्थापित हा जाने पर 
भो तिरहत में गियासुशीन तुगलक के समय तक करणोट-बंश का राज्य बना रहा, और तुगलकों की आधी 
. शताब्दी की अधीनता के बाद बहाँ फिर पक आझण-राजबंश स्थापित हे! गया जे सिकंदर लेदी और हुसेन- 
शाह बंगाक्ी के समय तक जारी रहा । मिथिला के इन पिछले हिंदू राज्यों में स्पुति-बारूसय का अध्ययन विशेष 
रूप से जारी रहा, और उस पर अनेक “निबंध” (02८४)) लिखे गए। इस प्रकार इस वाडुमय का 
सिलसिला सेलहवीं सदी ई० तक चलता रहा। पहले स्थरति और नीति वारूमय में अनेक अमर कृतियाँ हैं, 
और पिछले भाष्यों और निबंधों में भी कई झ्रेश काम के हैं। जमेन दाशंनिक “निशे! ने यह कट्दकर 
योरप में खलबली मा दी थी कि मनुस्मति की शिक्षाओं के बाइबल नहीं पहुँच पाती। इस वाड्मय में 
से कोटिलीय के बाद मनुस्पति और शांतिपब के राजधर्म का तो अविकल अनुवाद होना ही चाहिए, बाकी 
का दिग्दशन सात-आठ जिल्दों में हो सकना चाहिए | 

आरंभिक जादू-टोने के साथ ओ्रेाषधियों का प्रयाग भी संमिलित होता है, और उसी से धीरे-धीरे 
वैद्यक-शासत्र का विकास होता है। सभी जातियों में यह बात ऐसे ही हुई दहै। इस प्रकार हमारे वैद्यक-शाख् 
का सूल अथबबेद में है। उत्तर वैद्कि-युग में आयुर्वेद एक उपवेद बन गया, और फिर 
(«) वैचक, रसा- महाजनपद्‌ और पूब-नंद-युग में तक्षशिला-विद्यापीठ में उसकी बड़ी उन्नति हुई। 
यन भादि वैद्यक-शास्त्र के सबसे पुराने उपस्थित ग्रंथ चरक ओर सुभ्रुत के हैं। 'वीनी बौद्ध प्रंथों 
से पता मिला है कि चरक कनिष्क के समकालीन थे। आज-कल 'चरक का जो अंथ 
हमें मिलता है बह हृढबल-कृत चरक-संहिता का पुनः-संस्करण है। मूल चरफ-संहिता भी अग्निवेश की 
कृति का संपादित रूप थी। अग्निवेश आतज्रेय पुनवंसु के शिष्य थे। उनके अतिरिक्त कृष्ण आश्रेय 
ओर भिछु आत्रेय बैथक के सबसे बड़े प्राचीन आचार्य थे। इस प्रकार तक्षशिला के आत्रेय आचार्यों से 
घरक तक वैथक-शासत्र के आचार्या का एक सिलसिला हमारे देश में बना रहा । उसका केंद्र पंजाब था। 
झाश्रेयों से लेकर हढबल तक उक्त सभी आचाये पंजाबी थे। सुभ्रुत, धन्व॑तरि के शिष्य थे। हमें अब जो 

सुभुत-संहिता मिलती है वह 'ृद्ध सुभ्रुत” का नागाजुन-कृत पुनः-संस्करण है। 
भारतीय ज्ञान और विज्ञान के इतिहास में नागाजुंन का नाम बड़ा आदरणीय है। बोद्ध का 
और दाशेनिक अश्वधेष, कनिष्क के समकालीन थे। उनकी शिष्य-परंपरा में कुछ ही पीछे--दूसरी शताब्दी 
ई० के उत्तराद्ध में--माध्यमिक सूत्रधृत्ति-कार दाशेनिक नागाजुन हुए । वे महायान के आचार्य थे। सिद्ध 
नागाजुन दृषेचरित के अनुसार दक्षिण केशल (छत्तीसगढ़) के एक सातवाहन राजा के मित्र थे, इसलिये 
उनका समय भी दूसरी शताब्दी ई० के पीछे नहीं जा सकता। उनका 'सिद्ध-पन कुछ यौगिक क्ियाझओों के 


प्पः 
प्र, ॥॥ 


डिबेदी-अमिमंदन प्रथ 

कारण भी रहा हो, पर वह रासायनिक सिद्धियों के--लोदे के सेना बनाने के रहस्यपूर्ण प्रयस्नों के--कारण 
भी था। सिद्ध नागाजुन ही लोदशासत्रकार नागाजुन हैं। पारे के अनेक याग (“रस”) बनाकर उन्होंने रासाय- 
निक समासों के ज्ञान में बड़ी उच्नति की, और भारतीय वैद्यक में 'रसां” का प्रयोग उन्हीं ने जारी क्रिया। 
महायान के बाद सिद्धि-प्रधान वज्षयान का उदय हुआ, इसलिये महायान-दाशेनिक नागाजुन और सिद्ध 
नागाजुन का एक ही व्यक्ति हाना बहुत संभव--अत्युत एक ही समय होने के कारण लगभग निश्चित--है। 
सिद्ध नागाजुन का सिद्धिशाख जननशाख्र-विषयक अमूल्य गुहा ज्ञान का भी भांडार है। 

नागाजुन के अतिरिक्त एक पतंजलि का लिखा हुआ लोहशाखस्न बहुत प्रसिद्ध था, और उसके जो 
उद्धरण जहाँ-वहाँ मिले दें. उनसे उसका बड़ा महत्त्व सूचित होता है। पंडितों की अनुभुति के अनुसार 
क्षोहशास्रकार पतंजलि भमद्दाभाष्यकार ही हैं-- 

योगेन चित्तस्य पदेन बाचां मलं शरीरस्य च वैद्यकेन । 
याउपाकरो त॑ प्रवर॑ मुनीनां पतल्नलि प्राक्ललिरानते5स्मि ॥ 

किंतु इतने ही से इस विषय में कुछ निश्चित नहीं कहा जा सकता | 

वैद्यसम और रसायन की उन्नति चरक, सुश्रत, नागाजुन और पतंजलि के बाद भी जारी रही। 
वैज्ञानिक खोज फा जे। आरंभ उन्होंने किया, वह बहुत आशाजनक और ऊँचे दर्जे का था, पर दुर्भाग्य से 
कुछ समय बाद उसमें आगे की उन्नति बंद हो गई। मध्य-काल में भारतीय विचार और श्लान की धारा में 
प्रवाह न रहा; जहाँ तक पहुँचे थे उसी के। पूर्णा और झंतिम मानकर भारतीय मस्तिष्क संकीर्ण बनकर 
उसी में चक्कर काटने लगा। इसी से अंस्खलाबद्ध भौतिक विज्ञान हमारे देश में पैदा न हुए, आरंभिक 
तजरबे जमा हैाकर रह गए। पर उन तजरबों में भी अत्यंत मूल्यवान रतन हैं। अभी तक आधुनिक 
रसायन-शासख्त्र हमारे 'रसों? के रहस्य के खोल नहीं सका। उसके अनुसार हमारा मकरध्वज पारे का गंघिद 
(5प७/४१८) है, पर आधुनिक साधारण प्रक्रिया से बने हुए पारे के गंधिद्‌ में मकरध्बज के कोई गुण नहीं 
पाए जाते। सोने, पारे और गंधक को फपड़मिट्टी की हुई बातल में बंद कर उपलों की आँच में पकाकर 
तैयार किए हुए पारे के गंधिद में जे। सूक्ष्म प्रभाव आ जाते हैं, उन्हें आधुनिक विज्ञान अभी तक नहीं माप 
सका। इसी प्रकार के रहस्य अभी तक हमारे त्रिदोष-सिद्धांत में और याग-क्रियाओं में छिपे हैं। आधुनिक 
हृष्टि से हठयोरा के शारीरिक साधनाओं के झंश की गिनती चिकित्सा-शास्त्र में और मानसिक साधनाशों 
फी गिनती मनोविज्ञान में करनी चाहिए। इन विषयों की, आधुनिक विज्ञान की पद्धति से खोज करने पर 
ही, ठीक व्याख्या हो सकेगी। वैसी खोज में विज्ञान के अनेक नए तथ्य भी प्रकाश में आएँगे। किंतु 
बैसी खोज के लिये भी आवश्यक है कि इन विषयों की मुख्य-मुख्य कृतियों के ऐतिहासिक क्रम में करके 
उनका आ्रामाखिक संपादन किया जाय । 

इनसे मिलता हुआ विषय कामशाश्ष का है। उस विषय के विचार का आरंभ रपनिषदों 
में प्रसिद्ध श्वेतकेंतु मुनि के समय से शुरू हो चुका था। बैसा होना स्वाभाविक भी था; क्योंकि 
शेतकेतु के ही विषय में यह प्रसिद्ध है कि उसने विवाह-प्रथा के सुस्थापित किया, और जहाँ भर्यादित 
बियाह आदर्श माना जाने लगा, वहीं वह समस्या उपस्थित हो गई जिसे कामशास्र इल करता है। 

पर 


भारतीय बाक्मय के अमर रस 


रुल समस्या के वात्स्थायन ने जैसे स्पष्ट और सीधे रूप में कहा है बेसे शायद्‌ ही भाज तक किसी ने कद्ा 
हो। वह कहता है कि पशुझों के नर और मादा को यदि परस्पर तृप्ति न हो ते वे दूसरी जोड़ी में 
तृप्ति कर सकते हैं; पर मनुष्य को मर्यादा से रहना पड़ता है, इसी कारण तृप्ति के अभाव के कारणों 
और उन्हें दूर करने के डपाग्रें पर विचार करना पड़ता है। वात्स्यायन का कामसूत्र अपने विषय का 
अनूठा प्रंथ है; बह एफ स्थायी क्ति है। उसका समय तीसरी शताब्दी ह० है। पीछे, मध्य-काल के 
भारतीय विचार में प्रत्येक विषय में किस प्रकार भ्रगति बंद हो गई, इसका एक अच्छा नमूना हमें 
इस विषय के पिछले अंथें से मिलता है। वात्स्थायन ने अपने समय के विभिन्न जनपद़ों की ख्त्रियों 
के स्वभावों और प्रवृत्तियों की छान-ब्रीन की है। “अनंगरंग” नाम का एफ प्र॑ंथ विक्ली के लोदी 
सुल्तानों के समय लिखा गया। उसका लेखक भी उस विषय का उठाता है, पर अपने समय की ऑआँच- 
पड़ताल अपनी आँखों ओर बुद्धि से करने के बजाय तीसरो शताब्दी इ० के जनपदों के नाम वोइराता 
हुआ वात्ययायत के शब्दों का टूटा-फूटा अनुबाद कर डालता है, यद्यपि लोदी-युग के राजनीतिक नक्शे में 
उन जनपद़ों का नाम-निशान भी बाकी न था, और पुराने जनपढों में नई जातियाँ बस चुकी थीं। 
झेंधी निर्जीव नकल का वह अच्छा नमूना है ! 
कामशासत्र का एक तरफ यदि वेचद्यक से संबंध है तो दूसरी तरफ ललित कला से। वात्स्यायन 
के ग्रंथ से ललित कला की घड़ी समुन्नत दशा सूचित हाती है। उस समृद्धि के युग में कलाओं का 
विकास होना स्वाभाविक था। वह सातवाहन-युग ही था जब कि भारतवर्ष के “बुने 
(ए) क्षद्षित कक्षा हुए हवा के जाले” पहनकर रोमन ख्ियाँ अपना सौंदर्य दिखाती थीं। नट-शासत्र का 
उदय पारिनि से पहले हो चुका था, सो कह चुके हैं। सातवाहन-युग में भरत का 
नाट्य-शासत्र लिखा गया,' जो भारतोय संगीत और नृत्य-कला के विषय की अमर कृति है। सरणुजा के 
रामगढ़-प्वत की जेागीमारा-गुफा की दीवारों पर लिखे चित्रों से सिद्ध है कि ईसा से पहले भारत में 
चित्रश-कला की भी अच्छी उन्‍नति हे चुकी थी। किंतु अजंता की जगल्सिद्ध लेणियों (गुफाओं) 
के चित्र उस कला की सबसे कीमती और अमर उपज हैं। मूत्ति-कला, स्थापत्य आव्-विषयक कई भंथ 
पुराणों के झ्रतगत हैं। इन कलाओं की प्लतिम उन्नति मध्य-काल में हुईं, और तब के कई अंथ--मानसार, 
राजमंदन आदि--उपलभ्य हैं | 
वेदिक और उत्तर बेदिक वारूमय में काव्य-साहित्य का बीज-मात्र टटोला जा सकता है। 
संस्कृत बाडइुमय का वही मुख्य अंग है। संस्क्रत ओर प्राकृत साहित्य का विकास वास्तव में पुराण- 
इतिहास-बाझुमय से हुआ | वाल्मीकि “आदिकवि? कहे जाते हैं। उन्होंने रामचंद्र 
(पे) काब्य-साहित्य की काई ख्यात गाभाओं में रची होगी। फिर ५०० ई० पू० के करीब भारत और 
रामायण काबव्यों के मूल रूप तैयार हुए। किंतु असल साहित्य का उदय सातवाहन-युग 
में हुआ । २०० ई० पू० से २०० ई० तक भारत का महाभारत बना--अर्थात्‌ महाभारत अपने विद्यमान रूप 


१, उसमें 'पद्चव' जाति का उल्छेख देने से उसका वह समय निश्चित होता है । 
प्३ 


हिवेदो-अभिनंदन पंथ 


में आया। रामायण का भी पहली शताब्दी ६० पू० में अपना अंतिम रूप मिल्रा। ये सबसे धुराने 
काव्य थे। वद्दी समय बौद्ध संस्कृत वाूूमय के सरल और मनोहर गय में लिखे गए अचवदानों 
अर्थात्‌ ऐतिहासिक कथानकों का है। उनके बाद श्रव्य और दृश्य काज्यों की धारा ही बह पढ़ी। 
भास”! का समय विभिन्‍न विद्वान्‌ पहली शताब्दी ई० पू० से तीसरी शताब्दी ई० तक मानते हैं। 
किंतु अश्वधोष' की कनिष्क से समकालीनता निश्चित है। जब तक भास का समय स्थिर नहीं 
होता, अश्वधोष का सारीपुत्रप्रकरण संस्कृत का सबसे पुराना नाटक और उनका बुद्धचरित--महाभारत 
और रामायण के बाद--सबसे पुराना काव्य कहा जायगा। शूद्रक का सच्छुकटिक, विशाखदत्त का 
मुद्राराक्षस, विधूपु शर्मा का पंचतंत्र आदि अत्यंत हृदयप्राही और अमर रचनाएँ हैं। किंतु संस्कृत-साहित्य- 
सागर के सबसे उज्ज्बल और अमूल्य रत्न गुप्न-युग में प्रकट हुए। भारतीय श्ात्मा को जैसो पूर्ण चैामुखी 
अभिव्यक्ति 'कालिदास” की ऋृतियें में हुईं है बैसी न तो वैदिक ऋचाओं में पाई जातो है, न उपनिषदों 
के तक्त्वचिंतनों में और न बुद्ध तथागत के सुत्तों में। “कालिदास” मानों भारत का हृदय है। वह हसारे 
सामने भारतीय आदर्शों का चामुखा समन्वय रख देता है। “शाकुंतल” में वह आरंभिक आयो' के बोरता 
और साहस से पूर्ण सरस जीवन के आदरश का अंकित कर अमर कर गया है, तो 'रघुवंश? में रघु-द्ग्बिजय 
के बद्दाने भारतबष को राष्ट्रीय एकता के एक सजीव ध्येय के रूप में रख गया है। आज से दे बरस 
पढले, रघु के उत्तर-द्ग्विजय के एक-एक देश की पहचान करते हुए जब मेंने उसका समूचा रास्ता ढटोल 
डाला, तब यह देखकर मुमे अत्यन्त आश्चये हुआ कि आधुनिक भूगाल-शासत्र, इतिहास, आषाविज्ञान और 
जनविज्ञान के सद्दारे हम भारतवर्ष की जे। स्वाभाविक सीमाएँ नियत कर पाते हैं, कालिदास ने अपनी 
सहज प्रतिभा से ही उन्हें टीक-ठीक पहचाना और अंकित किया है। उस महाकषि के विशाल हृदय की 
अनेखी सूक और उसकी राष्ट्रीय आदशेबादिता का पूरा अनुभव में तभी कर पाया।'* 

गुप्त-युग के बाद भी कम से कम “'भवभूतिः? के समय (लगभग ७४० ई०) तक संस्कृतन्साहित्य 
की बही सजीवता बनी रहती है। उसके पीछे सहज सौंदये का स्थान आलंकारिक सजाबट लेने लगती 
और मध्य-काल की सड़ाँद अपना प्रभाव दिखाने लगती है। पर “राजशेखर”-जैसे मध्यकालीन कवियों की 
रचनाओं में भी काफी ताजगी है । 

वाक्मय के अन्य क्षेत्रों में प्राकृतों को नहीं पूछा गया, पर काज्य-साहित्य में उनका स्थान संस्कृत 
के बराबर है। प्रत्युत ठीक-ठीक कहें तो अभिलेखें की तरह साहित्य में भी पहले--प्रायः पहली शताब्दी 
ई० तक--प्राझृतों की ही अधानता रही दीखती दै। द्वाल की गायासप्रशती और गुणाल्य की जृहत्कथा 
से यद्द सूचित है। ब्ृहत्कथा का समय नह्रें खोज से ७८ ई० सिद्ध हुआ है। भारतीय साहित्य का यह 
अनुपम रल्॒ आज हमें अपनी मूल पैशाची प्राकृत में नहीं मिलता, पर उसके तीन संस्कृत और एक 
तामिल अनुधाद उपस्थित हैं । 

संस्क्रत और प्राकृत साहित्य के कुल रज्नों को गिनती करना कठिन है, ते मो अंदाजन पच्ास- 
साठ जिल्दों में उनका संकलन हे। सकेगा | 


३, “भारतभूमि?!-- घृष्ठ ३० ८-३ 


भारतीय वारूमय के अमर रमन 


पुराणों का ऐतिहासिक श्ृत्तांत बंद दे जाने के बाद भी अनेक फुटकर ऐतिंदासिक प्रंथ लिखे 

जाते रहे। बाण का दृषचरित?, बिल्हण का “विक्रमांकचरित, संध्याकर नंदी का “रामचरित”ः आदि 

उनके उदाहरण हैं। पर उन सबसे ऊँचा स्थान कक्हण की 'राजतरंगिणी” का है। 

(को) पिछछे. उसके पीछे भी ऐतिहासिक प्रबंध लिखे जाते रहे, जिनके संग्रह “्रयंधकेष?, “प्रबंध- 

ऐतिहासिक भ्ंथ.. चिंतामरणि! आदि पंथ हैं। आरंभिक सातबाहन-युग के बैद्ध संस्कृत वाडइुमय के 

अवदान सरल ऐतिहासिक कहानियों के रूप में बेजोड़ रचनाएँ हैं। पुरानी दृष्टि से 

इन सथ ऐतिहासिक प्रंथों की गिनती भी काव्यों में दी है, क्योंकि काव्य-शैली का उदय रवय॑ पुराण- 
इतिहास से ही हुआ था। 


$---अभिलेख 


पत्थर और तांम्रपत्र आदि पर खुदे हुए राजकीय और अन्य अभिलेख भारतीय इतिद्दास के 
पुनरुद्धार में तो सहायक हुए दी हैं, बाक्‍इमय ओर साहित्य को दृष्टि से भी उनका बड़ा मूल्य है। गय 
और पद्म की अनेक अ्रव्वल दर्ज की रचनाएँ उनमें हैं। रुद्रदामा का गिरनार-चट्टान का लेख, और 
राजा चंद्र (चंद्रगुप्ते का मदरोली की लोहे की कील पर का लेख संस्क्ृत गद्य और पद्य के बहुत ही बढ़िया 
नमूने हैं। बैसे और अनेक संदर्भ अभिलेखों में हैं। अभिलेख-वाहुमय भी बड़ा बिस्ठृत है। 
उसका आरंभ एक तरह से अशाक के समय से होता है। अशेक के अभिलेख मानों उसका पहला 
अध्याय हैं। बे सब पाल या प्राक॒त में हैं। तब से दूसरी शत्ताब्दी इ० तक सब अभिलेख प्राकृत में 
ही पाए जाके हैं। यह बात ध्यान देने की है कि हिंदूुकुश के चरणों में बसी कापिशी नगरी से पांड्य-देश 
की मधुरा (मदुरा) तक, ओर हर॒उबती या अरखुती (आधुनिक अरगंदाब)' नदी की दून (आज- 
कल के कंदद्दार-प्रदेश) से बंगाल तक, इन चार शताब्दियों के जितने अभिलेख चट्टानों, मूर्चियों, स्वंभों 
या सिक्‍कों आदि पर मिले हैं, वे सब भिन्न-भिन्न प्रादेशिक प्राकृतों में नहीं, किंतु एक ही प्राक्ृत में हैं, 
जो इन चार शतार्दयों में भारतवर्ष फी वैसी पूरी राष्ट्रभाषा थी जैसी हिंदी आज भी नहीं दे पाई। वह 
प्राकृत- जिस मेशिये सेनार ने 'अभिलेखों की प्राकृत” नाम दिया है--भारतवर्ष फ्री राष्ट्रीय एकता फा एक 
जीवित प्रमाण है। शक रुद्रदामा के ७२ शकाब्द के लेख से अभिलेखों में संस्कृत का प्रयोग शुरू हुआ, 
और आगे वह उत्तरोत्तर बढ़ता गया। दूसरी शताब्दी ई० के पझ्त से हमें परले हिंद ([*ग्रा९० [7त8) 
के परले छोर---आधुनिक फ्रांसीसी हिंदवीनी--तक से संस्कृत अभिलेख मिलने लगते हँ। किंतु उपरले 
हिंद (8८४४०79, आधुनिक चीनी तुर्किस्तान) की राजभाषा, जो वहाँ की "कोलमुद्राओं” (लकड़ी की 
तख्तियों) पर के अभिलेखों में पाई गई है, इस युग में एक उत्तर-पश्चिमी ग्राकृत ही रही। गुप्त-युग के 
सब अभिलेख संस्कृत में हैं। मध्य-काल के अभिलेखों की संझया और परिमार प्राचीन काजवालों से कहीं 
अधिक है, और उस काल के पिछले अंश में उनमें संस्कृत के साथ-साथ देशी भाषाएँ भी आने लगती हैं। 


१. हरठबती और अरखुती 'सरस्वती' के रूपांतर हैं, और भरखुती का रूपांतर अरगंद-झाव! | 
देखिएु---भारतभूमि', प्रृष्ट ८९ 
प्प््‌ 


डिवेदी-अभिनंद्न प्रय 


भारतवर्ष और बृहत्तर भारत में हिंदू-राज्यां का अंत होने तक बह सिलसिला जारी रहता है। खोज से 
अभो अनेक नए अभिलेख आए दिन मिल रहे हैं, पर जितनो सामप्रो मिल चुकी है, उसका संकलन पंद्रह 
बीस जिलों में हो सकता है । 


८--पिछशा बौद्ध वारुसय 


तिपिटक के बाद भी पालि वाहूमय को परंपरा प्राचीन काल के झंत तक चलती रही। दूसरी 

शताब्दी ६० पू० में मद्र देश (मुख्यतः राबो-चिनाव दोआब के उपरले भाग) को राजधानी शाकल (स्याल्नकोट) 
के यवन राजा मेनंद्र के थेर नागसेन न बौद्ध बनाया। मेनंद्र या मिलिंद और नागसेन 

(अर) पिछला के अश्नोत्तरों के रूप में 'मिलिंदपच्हो” नामक असिद्ध प्रंथ में बौद्ध शिक्षा दो गई है। 
पालि वाक्मम अशोक के समय सिंहल में बौद्ध धर्म पहुँचा था, तब से बराबर पालि वहाँ को पवित्र 
भाषा बनी रही। 'दीपबंस” (अर्थात्‌ द्वीपषंश--सिंहलद्वीप के राजवंश) और “महावंसः 

नामक दो प्रसिद्ध पालि ऐतिहासिक प्रंथ वहीं लिखे गए। उनके अतिरिक्त पिछले पालि वाहुमय में मुख्य 
बस्तु तिपिटक की अट्टकथाएँ (अर्थकथाएँ, भाष्य) हैं जिनमें धम्मपांल, बुद्धधोष आदि प्रसिद्ध विद्वानों की 
कृतियाँ सम्मिलित हैं। उनमें भी बहुत-से मनोरंजक और महत्त्वपूर्ण अंश हैं जिनका संकलन अभीष्ट है। 
पालि तिपिटक में बौद्ध धर्म का जो प्रारंभिक रूप है वह थेरवाद कहलाता है। पोछे अनेक अन्य 

बाद भो पैदा हुए। बुद्ध का आदेश था कि उनके अनुयायो उनको शिक्षाओं का अपनी-अपनी भाषा में 
कहें-सुनें। इसो कारण प्रत्येक बाद का वाहुमय उस प्रदेश को भाषा में बना जो उस 

(ह_) सर्वाखखिवाद वाद का मुख्य केंद्र था। पालि किस प्रदेश की भाषा थी, सो आज तक विवादप्रस्त 
और मह्ायान के है। पिछले अनेक वादों के वाहमय पालि तिपिटिक के नमूने पर ही थे; उनमें से कोई 
ग्रंथ कोई प्रंथ हो अब घाकी बचे हैं। मोये साश्राज्य के पतन-काल में मथुरा-प्रदेश में क्याये 
सर्बास्तिबाद प्रचलित रहा। उसके ग्रंथ संस्क्ृत में थे। अशोकावदान उसी को पुस्तक 

है। फनिष्क के समय गांधार और कश्मीर में मूलसर्वास्तिवाद का जोर रहा। कश्मोर और गांधार के 
सर्वास्तिवादियें का पारस्परिक मतभेद मिटाने को ही कनिष्क ने चौथी संगीति जुटाई, जिसमें 'मद्ाविभाषा” 

नामक तिपिटक का एक भाष्य तैयार हुआ। उसो से उस वाद का नाम वेभाषिक पड़ा। सोत्रांतिक 
संप्रदाय भी वेभाषिक से मिलता-जुलता है। उनका वाडुमय भी संस्कृत में था, पर अब उनके ग्रंथ 
चीन, मध्य एशिया और तिब्बत में ही मिले हैं। “मद्दावस्तु! नामक एक बड़ा अंथ अ्रव मिलता है जो 

मदहासांघिक संप्रदाय का (विनय! है। उसकी भाषा प्राकृत-मिश्रित एक विचित्र प्रकार की संस्कृत है। 

वैभाषिक संप्रदाय से एक नए बाद का उदय हुआ, जिसे आचाये नागाजुन ने 'महायान! नाम 

दिया। उसके लिये नए 'सुत्त! बनाए गए जो सब संस्कृत में हें। सुत्तों का संस्कृत में 'सूक्त' कहना चाहिए 
था, पर इस पिछले वाढमय में वे 'सूत्र” कहलाते हैं। वास्तव में वे सूत्र नहीं, लंबे-लंबे संवाद हैं जिनमें प्रायः 
बुद्ध के मुंह से उसी पुरानी रौज्ी--“एवं मया अ्रुतम्‌......”--से भूमिका बाँधकर उपदेश दिलाया गया है। 
रम्कूटसूत्र, ललितबिस्तर (बुद्ध की जोबनी), सद्धमेपुंडरीक, प्रशापारमिता सूत्र, सुखावतीव्यूद आदि 

प्प्र 


भारतीय वाखुमब के अमर रज्न 


इस पिछले बौद्ध वारूमय के मंथ हैं। इस वाशुसय को भी विनय, सुत्त और अभिषम्म में बाँध जाता 
है। वाखव में बेद्ध संस्कृत वाहमय में जे नई चीज दै ब्रद या तो उसका अभिधम्म अर्थात्‌ वशंन है, 
ओर या उसके कुछ काज्य (जैसे लक्षितविस्तर) या अबदान। इनकी गिनती संस्क्ृत-आकृत-बास्मय के 
उक्त चेत्रों में हम पदले ही कर चुके हैं; यहाँ केवल स्पष्टता की खातिर उसका अलग उल्लेख किया गया 
है। महायान के पहले बढ़े दाशेनिक थे नागाजुन, ओर उनके बाद आए बसुबन्धु और आसंग। ये दोनों 
विद्वान्‌ भाई पाँचवीं शताब्दी ईं० में पेशाबर में प्रकट हुए। इनके ग्रंथों के साथ महायान-वारूमय की पूर्चि 
हुईै। पीछे विरूनाग के समय से बैद्ध ताकिक दोने लगे । 
जादू-टोना, कृत्या-अभिचार और अलौकिक सिर्धियों का मार्ग हमारे देश में अथवंवेद के समय 
से प्रचक्षित था। उसमें से अनेक अच्छी चीजें-वैथक, रसायन, हठयोग आाक्--भी पैदा हुई, से कद 
चुके हैं। दूसरी-तोसरी शताब्दी ई० से बोद्ध धर्म पर भी उसकी छाँद पड़ने छगी, 
(२) वज़््धान ओर धोरे-धीरे उसका प्रभाव यहाँ तक बढ़ा कि मद्दायान बश्ञयान में परिशत 
और तंत्रयाक्मण है| गया। वज़्यान से आगे चलकर कालचक्रयान पैदा हुआ। बे वेलों 
बौद्ध वाममार्ग हैं | संसार का सबसे पवित्र, संयम एवं आचारात्मक धर्म 
किस प्रकार इस वामसागे में परिणत हे गया, से मानव-इतिहास की एक बड़ी पहेली है। उस पर 
मैंने “भारतीय इतिद्दास की रूपरेखा” में अपने विचार प्रकट किए हैं। वजूयान के आरंभिक आचार्यो' 
ने संस्कृत में प्रंथ लिखे जिनमें से पद्मबज-कृत “गुल्थसिद्धि' उसके शिष्य अनंगवज-कृत 'अश्नोपाय- 
विनिश्चयरसिद्ध', उसके शिष्य उद्भीयान (स्वात नदी की दून) के राज़ा इंद्रभूतिलिखित 'झानसिद्धि' आदि 
कई पंथ प्राप्य हैं। सातवों से नवीं सदी ३० तक इस पंथ के कुल चौरासी सिद्ध हुए जिनमें से पिछलों की 
वाणी अपअंश या देशी भाषाओं में भी है। सुप्रसिद्ध गोरखनाथ उन्हीं सिद्धों में थे। विव्बतवालों के 
गुरु 'पढ्संभव” और 'शांतरक्षित” (७५० ई०) बजुयान के, तथा 'दीपंकर अतिश” (१०४० ई०) फालचक्र- 
यान के आचाये थे। उनके सम्रय में तिब्बत-मंगोलिया और अफगानिस्तान से जावा-सुमात्रा तक ये 
पंथ फैल गए थे। इन आचायी ओर सिद्धों की रचनाएँ तिब्बती अनुवावों में भो सुरक्षित हें। मानब- 
इतिहास को उक्त भारी समस्या पर प्रकाश डालने के लिये उन अंथेां का अध्ययन और मनन भी 
आवश्यक है। 
बौद्ध वाममार्ग के साथ हो पैराणिक वाममाग के तंत्रों की गिनती भी करनी चाहिए। शेष 
मार्ग में पाशुपत, कापाल और कालामुख पंथों, जैष्णव मार्ग में गोपीलीला-संप्रदाय, शाक्त में आनंद-मैरबी, 
त्रिपुरसंदरी या ललिता की पूजा के पंथ और गाणपत्य में हरिद्रागणपति और डच्छिष्ठ गणर्पात आदि 
की पूजा में वही प्रवृत्तियाँ प्रकट हुई हैं। इन पंथों के तंत्र बोद्ध वजयान के तंत्रों की तरह हैं। 


८-जैन बाडुमय 


जैन वारूसय का वैसा ज्यापक प्रचार और प्रभाव शायद न हुआ जैसा बोद्ध बार्मय का। 
तो भी उसमें बड़ी गदराई है। आरंभिक जैन वाश्मय के बहुत-से “अंग” भोययुग में लुप्त हो 


प्ड्क 


हिवेदी-अभिनंदन अंथ 
गए थे। कलिंग के दिग्विजयी राजा खारवेल के समय (लगभग १७५ ६० पू०) उनका पुनरुद्धार किया 
गया। बौद्ध सुत्तों की तरह अनेक जैन 'सूत्र” भो हैं। उनका अंतिम संस्करण जो अब पाया जाता 
है, बलभी फी संगीति के बाद का है जो ४५४ ई० में हुईं। आरंभिक जैन वाइमय सब अधे-मागघी 
प्राकृत में था, जो अवधी फा पूर्ष-रूप थी। पीछे जैनों ने भी संस्कृत के अपना लिया। जैन वशेन 
का भी भारतीय दशन-शास्त्र के विफास में महक्त्यपूर्ण स्थान है। दशेन के अतिरिक्त उस वाकुमय में इतिहास 
के प्रंथ बड़े काम के हैं। मध्यकाल में अनेक जैन पुराण भी लिखे गए । 
१०--तासिश वाड्सय 

सुदूर दक्खिन में आये-सत्ता स्थापित होने पर पहले तो वहाँ आये-भाषाओं से द्वी काम चलता 
रहा, और वहाँ के कुल्ीन एवं शिक्षित द्राबिड लोग भी उन्हीं के बतने लगे। धीरे-धीरे आये प्रवासियों के 
प्रयत्नों से स्थानीय द्राविड बोलियाँ भो आये-लिपि में लिखी जाने लगीं, उनका व्याकरण बनाया गया, तथा 
आाय-भाषा की कज्षम लगने से वे ऋमश: परिष्कृत भाषाएँ बन गई। तामिल भाषा का पहला व्याफरण 
अगरस्त्य मुनि ने लिखा से! प्रसिद्ध है। वे अगस्त्य उत्तर-भारत के प्रवासी आर्यो के कोई वंशज थे । 

तामिल भाषा की लता में वारूमय के फूल पहले-पहल आये रस के सींचे जाने से इसवी सन्‌ के 
प्राय: साथ-साथ प्रकट हुए। भारतवर्ष की भेतिम दक्खिनी नोक--मदुरा और तिरूनेवज्ञी जिलों--में 
४०० हं० पू० के करीब उत्तर के आये प्रवासयों ने पांड्य” नाम का एक राज्य स्थापित किया। उसी समय 
ध्याये प्रवासियों के एक दूसरे प्रवाह ने सिंहल पहुँचकर वहाँ अपनी सत्ता जमाई। पांड्य और सिंहल 
के प्रायः साथ-साथ चोल ओर केरल राज्यों का उदय हुआ; पर कैसे हुआ, सा दम नहीं जानते। भौये 
और सातबवाहन युगों में पांडय, चाल और.-केरल (या चेर)--ये तीन राज्य द्रविड़ देश में बने रहे। इन 
राज्यों की छत्नच्छाया में तामिल भाषा के पौदे में आये कलम लगने की उक्त प्रक्रिया चलती रही, और झंत में 
इन्हीं के क्षेत्र में तामल वाब्मय पहले-पहल प्रकट हुआ | पांड्य-राजधानी 'मधुरा” वाढमय का एफ 
बढ़ा फेंद्र रही। सातवाहन-संस्कृति प्रतिष्ठान से मधुरा में प्रतिबिंबित होती थी। वहाँ तामित्र 
वाइसय का एक 'संगम! इसवो सम्‌ को पहली शताब्दियों--पिछले सातवाहन-युग--में था। तामिल 
बाडुसय का कोई भी नया प्रंथ उस “संगम!--अशांत्‌ साहित्य-परिषदू--से प्रमाशित होने पर ही प्रचार 
पाता। चोल, चेर ओर पांड्य देश के कम से कम सात राजा वाहुसय के बड़े संरक्षक माने गए। 
संगम-युग में मामूलनार, परणर, तिरुवल्‍्लुबर आदि मद्दान्‌ साहित्यसेबी प्रकट हुए। उसी युग में तामिल 
व्याकरण “तोल्कप्पियम्‌! लिखा गया, और दृहत्कथा का तामिल अनुवाद हुआ । “मरणिमेखलै”, 'शीलप्पति- 
कारम” आदि अमर काव्य उसी युग की उपज हैं, और तिरुवल्लुवर का 'कुरल”--जो विश्व-बाइमय का 
एक अनमोल रत्न है--उसी संगम्‌ की खान से प्रकट हुआ। संगमू-युग तामिल इतिहास का सबसे 
उज्वबल युग है। 

मध्यकाल में तामिल वाडइुमय में एक और लद्दर जारी रही। उस कात़ में अनेक “आवार? 
अथांत्‌ वैष्णव भक्तों ओर 'नायन्मारः अर्थात्‌ शैष भक्तों ने जन्म लिया। तामिल देश से बोड और 
जैन धर्मो' के निकालने का काम उन्हीं ने किया। उनकी ऋृतियाँ भक्तिपधान हैं। झाछ्यारों ने अनेक 

८८ 





भारतीय बाकसय के अमर रमन 


प्रबंध! (गीत) लिखे जिनके संभ्रह तामिल बैध्णवों के धम्म्रंथ हैं। तामिल शैबों का विस्तृत 
वास्मय है जिसमें ग्यारद भंथ हैं। उसमें तिरुजानसंबंध के पद्गम--जो तामिल शौयों के लिये वैदिक 
सूक्तों के समान हैं, मारिक्कवाशगर-कृत तिरंबाशगम--जों उनका उपनिषद्‌ है, तिझ्मूलर नामक योगी 
के रहस्यमय गीत, और नंविआदारनंधि-कृत पेरियपुराण--जिसमें तिरसठ नायन्मारों के बृ्तांत हैं, 
संमित्रित हैं । 

मलयाझ्म्‌ भाषा तामिल से ही फटकर अलग हुईं। कनाडी वाडुमय तामिल से कुछ पीछे 
का है। तेलुगु का वाढइुसय अन्य आधुनिक देशी भाषाओं को तरह नवीं-दसवीं शताब्दी ई० 


से शुरू हुआ। 
११-खसिंहली वाडुमय 

सिंहली एक आर्य-भाषा है। इसका कारण यह प्रतीत होता है कि सिंहल में आय भ्रवासियों 
की बहुत बढ़ो संख्या पहुँची। सिंहली वाडसय बहुत पुराना था। पहले पालि से बहुत-से प्रंथों का 
सिंदली अनुवाद हुआ, किंतु उनका फिर पालि अनुवाद (जैसे जातकत्थवण्णना) हा जाने पर सिंहल 
सूल बचा न रहा। बाद के सिंहल वाडसय में भी कई राजावलिय--अर्थात्‌ ऐतिहासिक अंय-- 
विशेष काम के हैं। 

१२--तुखारी और खेसनदेशों धाडुमन 

झाज-कल के सिमकियांग्‌ (चीनी तुर्किस्तान) में कम से कम आठवीं शताब्दी ई० पू० से शक, 
तुखार, ऋषिक ('युचि?) आदि जे जातियाँ रहती थीं, आधुनिक खोज ने सिद्ध किया है कि वे सब आये 
थों।' अशोक के समय जब आर्यावत्ती आरयो ने अपने उपनिवेश उनके देश में स्थापित किए तब पहले 
ते वहाँ किसी आर्यावर्त्ती भाषा की ग्रधानता हुई, परंतु पोछे--जैसा द्रविड़ देश में हुआ था--वैसा हो 
वहाँ भी हुआ। उस प्रदेश के तुखार आदि जंगली फिरंदर निवासी आर्यावर्त्ती आर्यो के संस से सभ्य 
हुए; उन्होंने लिखना सीखा; उनकी बोलियाँ धीरे-धीरे लिखित भाषाएँ बन गई', और वाशूमय से पुष्प 
होने लगीं। आधुनिक पाश्चात्य विद्वानों ने सिमृक्रियांगू देश का उन युगों के लिये “उपरला हिंद” 
(8८०7048) नाम रक्‍्खा है। “उपरले हिंदः को दो स्थानोय भाषाएँ थीं। तारीम नदी के उत्तर कूचा के 
चऔरिदे प्रदेश की भाषा के उसके अपने लेखों में शआर्पीः कहा है; पर उश्यूर तुर्को' ने जब उस देश को 
जीता तब वे उसकी भाषा का तुखारी कहते थे; और आजकल के विद्वान भी उसे 'कूची” या 'तुखारी” कहने 
क्रो हैं। तारोम नदी के दक्खिन खोतन-प्रदेश को भाषा के कई नाम तज़बीज किए गए हैं, पर उनमें से 
खोतनदेशी नाम सबसे अच्छा है। 'तुखारी' और 'खोतनदेशी' दोनों आयेभाषाएँ थीं--सुखारी लैटिन- 
केल्त भाषाआ से मिलती-जुलती, ओर खोतनदेशी इरानी भाषाओं से। बे दोनों पहले-पहल आर्यावर्ती 
ज्षिपि में लिखी गई, और गुप्त-युग में परिष्कत भाषाओं के रूप में प्रकट हुई । उनके वारूमय--विचारों, 


4. देखिए--'भारतसूमि”, पृष्ठ ३३३-१५। वहीं पहले-पहलल यह भी सिद्ध किया गया है कि “बुलि! 
का मूद्ध संस्कृत भाम ऋषिक! भा । 
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दिवेदी-अभिनंद्न पंथ 


शैज्ञी ओर विषयों में--स्बंथा भारतीय ओर संस्क्रत शब्दों से भरप्र रहे। उतका अधिकांश संस्कृत 
बोद्ध वाडमय से अलुवादित था। धर्ंग्रंथों के अतिरिक्त ज्योतिष, वैद्यक, काव्य आदि प्रंथ उनमें थे । 
तुखारी-साहित्य की विशेष वस्तु एक किस्म का नाटक था, जे! ठीक बँगला यात्रा” के नमूने का होता। 
तुखारी-पद्यों के छंद सब संस्कृत के हैं, पर उनके नाम नए हैं--जैसे मदनभारत, खोविलाप आदि। 
तुखारी और खोतनदेशी वाह्षमयों में से बचे हुए कुछ पन्ने ही अब मिले हैं। 

इन भाषाशों के पड़ोस की प्रबी ईरान की सुस्धी भाषा में भी बोद्ध वारुमय के अनेक अतुवाद 
हुए। सुरधी जादुमसय का आत्मा भी भारतीय ही था। 

१३--तिब्यतो वाहुमय 

उपरले हिंद से भरार्यावर्त्ती वशमाला और वाडइमय ने तिब्बत पहुँचकर वहाँ की फिरंदर जनता 
की बेली के लिखित और परिष्कृत भाषा बना दिया। उसो जाग्रृति का परिणाम यह हुआ कि सातवीं 
शताब्दी ई० में तिब्बत में पहला सुसंगठित साम्राज्य स्थापित हुआ । दृषबरद्धन के समकालीन पदले तिब्बती 
सम्राद्‌ स्रोडचनगंबो के समय से बारहवीं शत्राब्दी ई० के मत तक उत्तर-भारत से अनेक विद्वान तिब्बत 
जाते रहे। उन्होंने वहाँ भाटिया लेखकां की सहायता से एक विशाल वाइ्मय की सृष्टि की। तिब्बती 
वैद्ध वाड्मय के--कं-ज्यूरः और “तं-ज्यूरा-दे मुख्य होश हैं। कंज्यूर में महायान और वजयान के मंथों 
के अनुवाद हैं, तंज्यूर में अनुवादकों के वृत्तांत और व्याख्या। भारतीय पंडितों के तिब्बत जाने और 
वहाँ काम करने का वृत्तांत स्वयं एक अत्यंत रुचिकर प्रकरण है। तारानाथ (सेलहनीं शताब्दी ई०) के 
बैद्धधर्म के इतिहास की तरह और कई ऐतिहासिक ग्रंथ भी उस वाढमय में हैं। कई खोतनी मंथ भी 
तिब्बती श्रन॒वादों में सुरक्षित हैं, जैसे गाश्ठ॑ंग-ड्याकरण--अर्थात खोतन के गेश्ृंग-विह्ार का इतिहास । 
व्याकरण? का वहाँ वही अर्थ होता था। 

तिब्बत के द्वारा भारतोय बाडसय मध्यकाल में किस प्रकार मंगोलिया पहुँचा, सा भर भी 
रहस्यपूर्ण और मनोरंजक बृत्तांत है। विश्वविजयी मंगोल सम्राद्‌ 'कुबलै खान? के राजगुरु प्रतिभाशाली 
तिब्बती विद्वान 'फर्स्प! ने १२६० ई० के करीब मंगोल-भाषा को भी भारतीय पद्धति को एक बरामाला में 
लिखने की प्रथा चलानी चाही । दुर्भाग्य से बह प्रयत्न सफल न हुआ । 


१४--चोनौ और झरबी वाडुमर्यों में भारतीय अंश 


चीन में भारतीय वाडइुमय और ज्ञान केसे पहुँचा, उसको कद्दानी बढ़ी लंबी है, ओर यहाँ 
उसे छेड़ा नहीं जा सकता। भारतीय वाहमय के चीन में पहुँचने, अनुबादित होने और अपना प्रभाव 
ढालने फी परंपरा इसवो सन्‌ के आरंभ से लेकर लगातार सबा हजार बरस तक चलती रद्दी। भारत 
और चीन के उस पारस्परिक सहयोग के इतिहास में अनेक महापुरुषों के नाम, अनेक निष्ठा और साहस से 
पूरो चरित तथा अनेक रोमांचकारो घटनाएँ हैं। चोनो बाइमय के सहारे एक तो हम भारतीय वाशुमय 
के बहुत-से लुप्त रत्ों को वापस पा सकते हैं; दूसरे, चोन में सवा हजार बरस तक भारतीय रोशनी 
पहुँचते रहने का मनार॑जक और अद्भुत वृत्तांत तथा उस वृत्तांत में गुँये हुए अनेक मनस्वियों के चरित्र 

चैक 


भारतीय बारुमय के अमर रमन 


हमें उसी बारुमय से मिल सकते हैं। तोसरे, जो चीनी विद्धान्‌ दोनों देशों के उक्त सहयेग के सिलसिले 
में भारत आते रद्दे उनके भारतीय अनुभव ओर बृत्तांत हमारे लिये षढ़े काम के हैं, और वे हमें चीनी 
वारुूसय से दी मिल सकते हैं। 

भारत और अरब का संबंध और तरह का था। अरब-जाति की समद्धि को तरह वद संबंध 
भी अल्पायु रदा। अरब लोग शत्रु के रूप में सातवीं-आठवाीं शताब्दियों में भारत के सीमांत पर मेंडराते 
रहे। मध्य एशिया के देश उनके आने से पहले भारतीय सभ्यता के बढ़े केंद्र थे। आठवों सदी के 
घुरू में जब सिंध और बल के अरबों ने जीत लिया तब भारतोय झ्ञान और संस्कृति का अ्रभाव 
खज्लीफों के दरबार में प्रकट दाने क्षणा। संस्कृत से बेद्यक, ज्योतिष, नीति, काव्य, इतिहास आदि 
के अनेक प्रंथों के अरबी अनुबाद किए गए। बलख में एक बोद्ध नव-विद्दार था, उसका प्रमुख 
बरमक! (परमक ?) मुसलमान बना लिया गया। बह संस्कृत का भारी विद्वान था, ओर दिल से 
भोद ही रहा । उसके प्रयत्न से संस्कृत वाढमय के अनेक रत्र॒ अरबी में लिए गए। दसारे किये अब 
अरबी वारूसय का भारत-विषयक अंश ही विशेष मनोरंजक है। प्रसिद्ध विद्वान्‌ अलबेरूनी का ग्रंथ 
भसी का एक अंग है। 


१४--परले हिंद ओर हिंदी ट्लोपों के बारूमय 


भारतवर्ष और चीन के बीच जो विशाल प्रायद्वीप है, उसे आज 'परला हिंद” (7४५॥९7 7078) 
अथवा 'हिंदचीनी” कह्दते हैं। “हिंदचीनी” नाम से सूचित हं।ता है कि उसमें आधा झअंश हिंद का और आधा 
चीन का है। पर सच बात यह है कि तेरहवॉ-चैद्हवीं शताब्दी इ० से पहले उसमें चीन का कुछ भी श्रेश 
न था, वह पूरी तरह 'परला हिंद” ही था। अशोक के समय हमारे आसाम-प्रांत से लंकर चीन के नानशान 
अर्थात्‌ दक्खिनी पद्दाड तक उस समूचे विशाल देश में तथा उसके दक्खिन समुद्र की द्वीपावलो में भयंकर 
जंगली जातियाँ रहती थीं, जे पत्थर के चिकने दृ्थियारों से जंगली जानवरों का शिकार कर अपनी जीबिका 
चल्नातों। वे जातियाँ हमारे देश की संथाल, मुंढा, शबर, खासी झादि जातियों फी सगोत्र थीं। सभ्य 
संसार के आग्नेय कोण में रहने के कारण जमेन बिद्वान्‌ 'श्मिट” ने उनके बंश का नाम आम्नेय (8०७०४०) 
रक्‍्खा है।' अशोक से भी पहले महाजनपदों के युग में उनके देश में भारतीय नाबिक जाने-आने लगे, 
और वहाँ सेने की खानें पाने के कारण उन्होंने उसे 'सुबणं-भूमिः तथा उसके करे द्वीपों को 'सुबर्ण-द्वीप” 
नाम विया। अशेक के समय सुबरणंभूमि में भी बुद्ध का संदेश पहुँचाया गया। उसके बाद सातवाहन- 
युग में उस विशाज् प्रायद्वीप और उस द्वीपावली के एक छोर से दूसरे छोर तक भारतीय उपनिवेश बस 
गए। उन उपनिवेशों के संसगे से स्थानीय आग्नेय जातियाँ भी सभ्य हो चलीं, और आर्यो' के धर्म-कर्म, 
रीति-रबाज, भाषा, लिपि और नामों तक को अपनाती गई । इसवी सम्‌ के आरंभ से तेरहवीं-चोदहवीं 


शताब्दी तक वहाँ अनेक भारतीय राध्य बने रहे, जिनमें संसक्रत राजभाषा के रूप में बत्ती जाती रही। 
फिंतु जैसा दक्खिन भारत और उपरले हिंद में हुआ था, बैसे द्वी व्हाँ भी आयांवर्सी वर्णमाला और 


3, पूरी विवेचना के खिगे देखिए---'भारतभूमि', परिच्छेद ४१ 
रु 


डिवेदी-अभिनंद्न प्रथ 

वार्रुमय के संस से स्थानीय गोलियाँ अनेक शताब्दियें बाद परिष्कृत द्वाकर लिखित भाषाएँ बन गई', 
ओर वादूमयें का विकास फरने लगीं। उनको लिपि और वर्णमाला आर्यावर्ती रहीं, उनमें संस्क्रत शब्दों 
की कलम लग गई, झ मर उनमें जो बारइुमय खिला वह सवबेथा भारतीय नमूने फा। इस प्रकार कंथुज 
की कंबुजी या ख्मेर! भाषा, चंपा उपनिवेश (आधुनिक फ्रांसीसी हिंद्चीनी) की “चम? भाषा और जावा की 
ऋषि! भाषा आर्यावर्ती अज्रों में लिखी गई, और उनमें वार्मय का अच्छा विकास हुआ। “कवि” और 
उसके अतिरिक्त भारतीय द्वीपावज्ञी की पाँच और भाषाओं की लिपियाँ वास्तव में “कंबुजी से ही 
निकली ।* इन सब भाषाओं के बाढमसय पूरी तरह भारतीय वाहूमय पर निर्भर और भारतीय आदर्शो 
से अनुप्राणित हैं। कवि-भाषा नवीं शताब्दी ई० से अभिलेखों में संस्कृत के साथ-साथ प्रकट होने लगी। 
फिर बारहवों शताब्दी में उसके साहित्य का स्वर्ण॑-युग रहा। उसमें अनेक अच्छे काब्य--अजुनविवाह, 
बिराटपव, स्मरवृहन, भारत-युद्ध आव्--तथा इतिदास-म्ंथ--नगरकतागम आद्--हैं । 

बारहबों शताञ्दी के कुछ पहले और कुछ पीछे भारतवर्ष की अपनी देशी भाषाओं का भी उदय होने 
लगा। उनके वाडुमयों का विषय बहुत-कुछ परिचित है। इस लेख में में उसे जान-बूककर छोड़ता हूँ। 

उपयुक्त विवेचना से यह प्रकट हुआ होगा कि भारतोय बर्शमाला और वाहुसय के अभ्युवय 
झऔर अवनति का इतिद्दास वास्तव में भारतवर्ष के अभ्युदय और अवनति का इतिहास है। एक के बिना 
हम दूसरे के नहीं समझ सकते । 


१. 'भारतथूमि', एृष्ठ २७० 
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शिश्षु राहुल के प्रति बुद्ध-नाया गोपा 
से, अपने चंचलपन, सो! 
से, मेरे अंचल-धन, सो। 


पुष्कर साता है निज सर में, 
भ्रमर से रहा है पुष्कर में 
गंजन साया कभी श्रमर में 
से, मेरे ग्रह-गुंजन, सा! 
सा, मेरे अंचल-धन, सा। 
तनिक पाश्व-परिवत्तेन कर ले, 
उस नासा-पुट का भी भर ले, 
उभ्य पक्ष का मन तू हर ले, 
मेरे व्यथा-विनोदून, सो! 
से, मेरे अचल-घन, सा। 
रे मंद ही दीपक-माला, 
तुमे फोन भय-कष्ट-कसाला ? 
जाग रही है भेरी ज्वाला, 
से, मेरें आश्वासन, सो! 
से, मेरे अंचल-घन, से। 


ऊपर तारे मलक रहे हैं, 
गोखेों से लग ललक रहे हैं, 
नीचे मोती भलक रहे हैं, 
मेरे अपलक -दशन, से! 
से, मेरे अंचल-घन, से। 
तेरी साँसों का निरपंदन, 
मेरे तप्त हृदय का चंदन। 
से, में कर लूँ. जी भर क़दन; 
सा, उनके कुल-नंदन, सा! 
सो, मेरे अंचल-घधन, सो। 
खेले मंद परन अलकों से, 
पोंदँ मैं उनका पलकों से, 
छव्‌-रद की छुबि की छलकों से, 
पुलक-पूर्ण शिशु-योवन, से! 
से, मेरे अंचल-धन, सो। 
मैंथिल्जीशश्ण गुप्त 
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आर्य कालक 
श्री मुनि कल्‍्याणविजय 


आये कालक अथवा कालकाचार्य जैन-समाज में एक सुप्रसिद्ध आचार्य हे गए हैं। उन्होंने 
जैन-धर्म में बार जैन-साहित्य में जो सामयिक जीवन फुँका था, बह अब तक अमिट है। श्वेतांबर-जैन- 
संघ का अधिक भाग, जे! अब तक भाद्रपद शुक्ल चतुर्थी के पर्युषणा-प्रे मनाता है, उन्हीं की कृति का 
स्पृति-चिह है। इसके अतिरिक्त हमारे समाज में जो निमित्त और ज्योतिष का थोड़ा-बहुत प्रचार हुआ 
उसके भी मूल कारण वहीं कट्दे जायेंगे, क्‍योंकि यदि उन्होंने निसतत का अध्ययन और उसकी संहिता 
का निर्माण न किया होता, तो पापश्रुतश समझकर पिछले आचाय इस बिषय के छूते तक नहीं। 


इन सब बातों के अतिरिक्त प्रथमानुयाग को रचना करके कालक ने जो जैन-कथा-साहित्य का 
खजाना भरा है, उसके लिये तो केवल जैन-समाज हो नहीं, सारा विद्वत्समाज उनका ऋणी है। 


१. निमित्त-ज्योतिषादि विद्याओं को जैन आगमों में 'पापभ्रत! कहा है। संभव है, अत” के साथ 
क्षगाए गए पाप! विशेषण के कारण ही काजकर्सहिता, निमित्तप्राभतादि अमृक््य साहित्य से राज हमें हाथ थोना 
पड़ा है। इस विद्या की उपयोगिता को स्वीकार करते हुए भी हमारे आचाय कभी-क्ी किस कदर इसकी भयंकरता 
मान दोते थे, इस बात का उदाहरण हमें 'हरिभत्र! के जीवन-प्रसंग में मिक्वता है। कहते हैं, एक बार बनारस के 
'बासुकि! तामक आवक को एक पुस्तक सिली। व्यवसायार्थ चित्रकूट गए हुए वासुकि ने वह पुस्तक आचार्य 
हरिभद्र सूरि को दी। सूरि जी ने उसे देखकर संत्र के प्रधान पुरुषों से कहा कि यह “वर्ग-केवडी' है । उन छोयों ने 
सूरि जी से अ्रमुरोध किया कि झाप इसका विवरण बनाव ताकि कहीं संघ के कार्य में उपयोगी द्वो। तब आचाय ने 
डस पर ह्पष्ट विवरण दिखा झोर उसके अनुसार कतिपय प्रयोगों की परीक्षा करने पर ने सही निकल्ले । परंतु संघ के 
नाथकों ने यह सोचकर कि “इस समग्र में पेसे पापप्रंथों को प्रकाशित करना अच्छा नहीं है,” उस विवरण का नाश 
करा दिया ! 

च्दंडे 


आये कालक 

इन घुरंधर बिठ्ाम और युगप्रवत््तेक स्थिर को यशोगाथा अनेक पूर्वाचार्यो' ने अपने-अपने 
प्रबंधों में गाई है।' कतिपय तिद्वानों ने तो 'कालकाचाये-कथा?' नाम से, प्राकृत और संस्कृतादि 
भाषाओं में, स्वतंत्र रूप से इनके जीवन-चरित की खास-खास घटनाओं का निरूपण किया है। इसके 
उपरांत आधुनिक योरप और भारतवर्ष के कतिपय बिद्दानों ने भी अपनी-अपनी भाषा में इनकी 
जीवनयाया गाने के प्रयत्न किए हैं। यह सब कुछ होते हुए भो दुःख के साथ कहना पढ़ता है कि इन 
महापुरुष के जोवन-संबंधो घटनाओं में, प्राचीनता के कारण, जहाँ-कहीं विषमता अथवा असंबद्धता 
प्रविष्ट हो गई है, उसका निराकरण करके अब तक किसी ने समन्वय नहीं किया। बहुधा यह देखा 
गया है कि पुरातन व्यक्तियों के जीबन-संबंधो घटनाओं और उनकी कृतियों के विषय में असंगतता 
अथवा गोलमाल करनेवाले उनके समनामधारी (नामराशि) व्यक्ति ही हुआ करते हैं। कालक-संबंधी 
कुछ घटनाओं में जो श्रसंगतता प्रतीत होती है उसका भी कुछ ऐसा ही कारण है। उन सबकी कृतियाँ 
और समय भिन्न-भिन्न था, पर ज्योंलज्यों समय-प्रवाह बहता गया त्यों-स्यों पिछले लोग इनकी भिन्नता 
के भूलते गए। परिणाम यह हुआ कि जो कुछ काज़क-संबंधी वास्तविकता है वह आज-कल एफ ही 
व्यक्ति के साथ जाड़ दी जाती है। इस चिरकालीन विस्मृति के ठीक करने के लिये पहले हमें 'कालक'- 
नामधारी भिन्न-भिन्न व्यक्तियों की संख्या और उनके भेद को समझ लेना चाहिए। यह अस्यावश्यक है। 


व्यक्ति-संख्या 


सबसे पहले हमें यह देखना चाहिए कि 'कालकाचार्य” नाम से प्रसिद्ध व्यक्तियों की कुल संख्या 
कितनी है। इस विषय के विवेचन में हमके “रत्नसंचय-प्रकरण” की--पचपन, छप्पन, सत्तावन और 
अट्टवावन नंबर की-- गाथाओं से सद्दायता मिलती है। उनका आशय इस प्रकार है--“बोर-निर्वाण के 
३३५ वर्ष बाद श्यामाय! नामक पहले कालक सूरि हुए। ४५३ में कालक गुरु ने सरस्वती साध्वी” के 
छुड़ाया और बीर से ४७० ब्ष के बाद विक्रम हुआ। निर्वाण के ५०० बर्ष बाद्‌ सिद्धसेन द्वाकर 
आचाय और ७२० में शक्रसंस्तुत कालकाचार्य हुए । बद्धेमान से <<€३ बर्ष में पयुषणा चतुर्थी 
कालकाचाय ने स्थापित की ।” 

इस प्रकार हमें 'कालक” नाम के चार आचार्यो' का पता मिलता है--(१) श्यामाये नाम से 
प्रसिद्ध पहले कालकाचाय, जिनका अस्तित्व-काल वीर-निरवाण संवत्‌ ३३५ के लगभग है। (२) गदंभिल्ल 


१. निशीधचूर्णि, कक्पयूणि, पचकल्फ्यूणि झादि प्राचीन टीकाग्रंथों में और कथावली, प्रभावक-सरिश्र 
आदि प्रबंधग्ंभों में कालकायाये-संब्ंधी संह झथवा संपूर्ण भ्रूस्ांत मिलता है। 

२, कालकाचायं-कथा' नासक स्वतंत्र रचनाएँ भी अनेक हैं। एक प्राकृत कालक-कषा', जो बहुधा 
कश्पसूत्र की पुस्तकों के अंत में क्षिखी मिक्षती है, हन कथाओं में कुछ अधिक प्राचीन मालूम होती है। इसकी 
एक प्रति, जो संक्तद्‌ १४६७ की लिखी हुईं है, हस समय हमारे पास है। एक और प्राकृत काखक-कभा इसने पाटन 
के पक पुस्तक-भांडार में देखी है, जो संबद्‌ १३८६ में निर्मित हुईं थी--जह घर्मप्रभ सूरि की कृति है। इस 
कथा का गोट इस समय हमारे पास है। इसके अतिरिक्त मृज् कल्पसूच के पीछे छपी हुईं एक संस्कृत काक्षक-कथा 


भी इमारे पास है 
इल लमय पास है । हि झन्‍ॉ- ह 


द्विवेदी-भमिनंद्न मंथ 


राजा से सरस्वतो साध्वी को छुड़ानेवाले दूसरे कालक, जिनका अस्तित्वकाल ४५३ के आसपास है। 
(३) इंद्र से प्रशंसित नियोद-ध्याख्याता तोसरे कालकाचाये, जिनका अखित्व-काल निर्वाण-संबत्‌ ७२० 
के आसपास है। (४) पर्युषणा-पर्व को पंचमो से हटाकर चतुर्थी में करनेवाले चौथे कालक, जिनका 
समय बीर-संवत्‌ ९९१ है। 

अब हम यह देखेंगे कि 'रत्नसंचय-प्रकरण” की उक्त गाथाओं में जे। भिन्न-भिन्न कालकाचार्यों 
का निर्देश किया गया है, वह चस्तुतः सत्य है या संदेहास्पद्‌। जहाँ तक हमने देखा है, श्यामायं नामक 
प्रथम कालकाचाये का सत्ता-काल सवंत्र निर्बाण-संवतत ३३५ ही मिलता है। युगप्रधान-स्थविरावली की ! 
गणना के अनुसार इन कालक का निर्वाण-संबत्‌ २८० में जन्म, ३०० में दीक्षा, ३३४ में युगप्रधानपद और 
३७६ में स्वर्गंवास हुआ था। इनका संपूर्ण आयुष्य छियानवे वर्ष का था। ये अ्ज्ञापनाकार'ः और 
पलगोद-व्याख्याता! नामों से भी प्रसिद्ध थे। 

इन सब बातों का विचार करने के बाद यह कहना कुछ भी अनुचित न होगा कि उक्त “प्रकरण? 
की गाथा में जो प्रथम कालकाचार्य का निरूपण किया है, वास्तव में वही सत्य है। 

दूसरे कालकाचाये के संबंध में तो हमें कुछ कहना हो नहीं है; क्योंकि सरस्वती के निमित्त 
गर्देमिज्ञ के पद्श्रष्ट करानेवाले कालकाचार्य का समय सत्र ४५३ ही लिखा मिलता है। इंस लिये इन 
कालक के संबंध में कोई शंफा नहीं है । 

तीसरे फकालकाचाये के संबंध में हम निश्चित अभिप्राय नहीं व्यक्त कर सकते । कारण, निवोण- 
संवत्‌ ७२० में कालकाचाये का अस्तित्व-साधक--इस गाया के अतिरिक्त दूसरा-कोाई प्रमाण नहीं है। 
दूसरा कारण यह भी है कि गाथा में इन कालकाचाये का 'शक्रसंस्तुतः लिखा है, जो सर्वथा असंगत है; 
क्योंकि शक्रसंस्तुत कालकाचाये तो बही थे, जो “निगोद-व्याख्यात? के नाम से प्रसिद्ध थे। युगप्रधान- 
स्थविरावली के लेखानुसार यह विशेषण प्रथम कालकाचाये को ही प्राप्त था। 

चौथे कालकाचार्य के चतुर्था-पयुषण-कर्त्ता लिखा है, जो ठीक नहीं। यद्यपि 'बालभी युगप्रधान- 
पदावली! के लेखानुसार इस समय में भी एक कालकाचार्य हुए अवश्य हैं--जो निर्वाण-संकत्‌ €८१ से 
<<र तक युगप्रधान थे; पर इनसे चतुर्थी का पयुषणा द्वोने का उल्लेख स्बथा असंगत है। चतुर्थी पर्युषणा- 
कारक ये चतुर्थ कालक नहीं, किंतु सरस्वती-अता द्वितीय कालकाचाये थे। इस विषय का सेपपत्तिक 
प्रतिपादन आगे किया जायगा | 

उपयुक्त गाथाओं के अतिरिक्त कालकाचा्य-विषयक एक और गाथा मेरुतृंग की 'विचारभ्रेरि! के 
परिशिष्ट में लिखी मिलती है, जिसमें निर्वाण-संबत्‌ ३२० में कालकाचार्य का होना लिखा है। उस गाथा 
का अर्थ इस प्रकार है--“बीर जिनेंद्र के ३१२० ब्ष बाद कालकाचाय हुए, जिन्होंने इंद्र के प्रतिबोध दिया”। 

इस गाया से कालकाचाये के अस्तित्व की संभावना की जा सकती है; पर ऐसा करने को कोई 
आवश्यकता नहीं है। शक्रप्रतिबोध के निर्देश से ही यह बात स्पष्ट है कि उक्त गाथोक्‍्त कालकाचार्य थे 
ही हैं, जिवका वणन बुगप्रधान! के रूप में, 'निगोद-ब्याख्याता” विशेषण के साथ, युगप्रधान-स्थषिरावल्ियें 
में किया गया है । 

चंद 
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आय॑ कालक 


रही बात १२० की, से इस समय में भी प्रथम कालकाचाये विधमान ही थे! यद्यपि तब तक 
वे युराप्रधान नहीं बने थे, तथापि उस समय वे बीस वर्ष के दीक्षित दो चुके थे। क्या आश्चय है कि इसी 
बीच में कालकाचार्य ने इंद्र के आगे निगोद का व्याख्यान किया हो ओर इस घटना का संस्मरण इस ३२० 
वालो गाथा में रह गया हो ! कुछ भो दो, पर इस गायावाले कालकाचाय के प्रथम काजकानाय से मिन्न 
मान लेने का कादे कारण नहीं दीखता | 

काशका चाय-शंबंधी घटनावलोी 

हमें कालकाचाय-कथा का अनुवाद ते नहीं करना है; पर उसमें दी हुई मुख्य घटनाओं का 
डल्लेख तो अवश्य ही करना पड़ेगा। कालकाचाय-कथा-संबंधी प्रबंधों में निम्नलिखित सात घटनाओं 
का वर्णन मिलता है--(१) गर्दभिनल्ल राजा के पदश्रष्ट करके सरस्वती साध्वी का छुड़ाना। (२) चतुर्थी 
के दिन पर्युषणा-पर्व करना। (३) अविनीत शिष्यों के छोड़कर सुबर्णभूमि में प्रशिष्य के पास जाना। 
(४) इंद्र के सामने निगोद के जोबें का व्याख्यान करना। (४) आजीवकों के पास निमित्त-पठन और 
कालक-संहिता को रचना । (६) प्रथमालुयोग और गंडिकानुयेग का निर्माण । (७) दत्त राजा के सामने 
यकज्षफल का निरूपण । 

उपयुक्त सात घटनाओं में से पहली चार धटनाओं का वर्णन इसी क्रम से अनेक नई- 
पुरानी कालक-कथाओं में मिलता है; पर किसी-किसों प्राकृत कालक-कथा में चौथी घटना का उल्लेख 
नहीं भी मिलता । 

पहली घटना का विस्तृत्त वर्णन कालक-फथाओं के अतिरिक्त जिनदासगणि महत्तर की 
“निशीथरचूणि” में व्यवद्वारचूरि के अंदर और भद्रेश्वर की 'कथावली? में उपलब्ध दाता है। दूसरी घटना का 
भी सबिस्तर वृत्तांत उपयुक्त 'निशीथचूरिं/ तथा 'कथावली” में दिया हुआ है। तीसरी घटना का 
वर्णन आवश्यकचूरि, काव्यचूरिं और कथावलो आदि में मिलता है। चौथो घटना का बर्णन भी 
कथावली आदि में मिलता है; पर “आ्रावश्यकचूरिं/ और डसको टोकाओं में लिखा है कि यह घटना आये- 
रक्षित सूरिसंबंधी है? । पाँचवीं घटना का वर्णन 'पंचकल्पचूर्ि” में दिया हुआ है। छठी घटना 
का उल्लेख पंचकल्पचूर्णि और प्रकीर्शंक-गाथा दोनों में है। सातबीं घटना का वर्णन आवश्यक- 
चूर्ण! में है? | 

अब हम इन घटनाओं का सं॑ज्षिप्त परिचय कराएँगे और यह भी देखेंगे कि कैन घटना कहाँ 
पर हुईेै। कालक-कथा के लेखकें ने सबसे पहले और सबसे अधिक बणेन गदमिल्लोच्छेद-संबंधी घटना का 
दिया है, इसलिये हम भी पहले इसी का परिचय कराते हैं। 


३१,  भर्मप्रभ सूरि-हुत काजक-कथा में चोथी धटना “निगोद-ब्यास्यान! का उस्खेख नहीं है । 
२. “झात्रश्यकनिर्युक्ति' की गाथा ७७४ (प्रष्ठ ३६७) की यूदि में इंत के सामने झारदित जी के निगोद- 
व्याल्यान का वर्णन मिक्षता है । 
३. झावश्यकपूणि के अतिरिक्त 'शावश्यकबियुक्ति' में भी इस घटना फा उमश्ल्लेख दो स्थानों में है। 
| न्द्ड 
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डिवेदी-अमिनंदन प्रंथ 


“अतिविरोधी! के झगड़ा करके शिक्षा देनी चाहिए, जैसे कालकाचार्य ने गदेमिल्ञ के शिक्षा दी। 
गदभिन्न फैन ? अथवा कालकाचाय कैौन थे ! और किस कार्य के निमित्त उन्होंने गदभिल्ल के शिक्षा 
दी ! इन जिज्ञासाओं का समाधान आगे किया गया है। 

उज्जयिनी नगरी में 'गर्दभिज्ञ” नामक राजा' था। ज्यातिष-निमित्त के प्रखर ज्ञाता 'कालक' 
नाम के आचार्य वहाँ आए। कालक की युवती और रूपयतो बहन के गदमिल्ल ने अपने अस्तःपुर 

में रख लिया। कालक तथा संघ ने राजा के बहुत समझाया, पर वहन साना। 

पहली घटना. तब रोष में आकर कालकाचाय ने यह भीषण प्रतिज्ञा की-“यदि गदेमिल्ल का 

राज्योन्मूलन न करूँ ते श्रवचन-संयमोपघातक और उनके उपेक्षकों की गति को 

प्राप्त दोऊँ।” इसके बाद कालक त्रिक, चतुष्क, चत्वर, महाजन आदि स्थानों में इस प्रकार उन्मत्त 

की तरह प्रलाप करते हुए फिरने लगे--“यदि गदंभिल्ल राजा है तो इससे क्‍या? यदि वह रम्य 

अन्तः्पुर है तो इससे क्‍या! यदि देश मनोहर है तो इससे क्‍या? यदि नगरी अच्छी बसी 

हुई है तो इससे क्‍या? में मिक्षा माँगता फिरता हूँ तो इससे क्या?” और अगर शून्यदेवल में 

बसता हूँ तो इससे क्‍या ?? इस तरह बकते हुए कालक ने उज्जयिनी का त्याग किया। वे पारसकूल 

जा पहुँचे। वहाँकफा राजा साहि?* कहलाता था। कालक उसी के आश्रय में रहे। नि्मित्त आदि 
की बातों से वे उसका मनेरंजन करने लगे | 


एक यार उस साहि के अधिराज साहाणुसाहि* ने किसो फारण से रष्ट होकर उसके पास एक 
कटारी भेजी और लिखा कि इससे अपना सिर काट डाला !” अधिराज का आदेश पढ़ते ही साधि का 
चेहरा फीका पढ़ गया। यह देख फालक बेले--“आत्मघात सत फरो ।” साधह्ि ने कहा--अधिराज के रष्ट 
होने पर हमारा जीवित रहना असंभव है।” फालक ने कह्ा--“चलेा, हिंदुक-देश” का चले चलें।” राजा 
ने आचाय का वचन स्वीकार किया। अन्य पंचानबे साहियों के पास भी साहाणसाहि ने इसी प्रकार 
फटारियाँ भेजी थीं। इसलिये उन सबके पास पहले ही दूत भेजकर साहि ने “श्त्मदत्या न करके 
हिंदुस्तान में चले जाने का? संकेत कर दिया। सबके यह सलाह पसंद आई। सबके सब अपने-अपने 
स्थान से भागकर हिंदुस्तान की तरफ रषाना हुए। इस प्रकार छियानबे साहि समुद्र-मार्ग से सौराष्टू 
(काठियावाड़) में आए | 


१, कियावली” में हस राजा का नास दिप्पण” बताया है। खिला है कि उसको किसी थोगी से गर्दभी 
विद्या प्राप्त हुईं थी जिससे वह 'गर्देमिक्न! कदररता था । 

२--३. “निशीयसूर्यि/ थोर 'कथावली? में “साहि! का अर्थ 'राजाः और “साहाशुसाहि! का 'महाराज' 
सिखा है। संस्कृत में (राजा! और “महाराजा” का जो अथ है, वही अर्थ ऋमणः 'साहि' और 'साहाणुसाहि! का है । 
इन्हीं 'साहि! और “साहाणुसाहि' के स्थानापस्न शब्द 'शाह! और 'शाहंशाह' हैं। 

निशीयधूदि में, जो विक्रम की छुटी था सातवीं सदी के शासपास की रचना है, सारतय्य के 
“पहदुगदेस” खिला है। इस देश का हिंदुस्थाव' नाम कितना पुराना है, यह इस उल्लेख से ज्ञाव होगा । 
र्थ्प्प 


आये कालंक 


वर्षा-कात़ देने के कारण वहाँ से आगे बढ़ना अशक्य था। इसलिये उन लोगों ने समभ साराष्ट्र 
(काठियाबाढ़) के छियानवे भागों में बाँटकर अपने अधिकार में कर लिया। इनमें जे कालक का आश्रय- 
वाला सादि था वद्दी सबका अधिपति हुआं। उसी समय से शक-वंश उत्पन्न हुआ। * 

वर्षाकाल व्यतीत देने पर कालकाचाये ने साहि से कहा--“चलेा, उज्जयिनों पर घेरा ढाल 
दें 7९ तब, जाट के राजा फो--जे। गदभिन्ल द्वारा अपमानित किए गए थे--झऔर अन्य राजाओं के भी साथ 
में ले जाकर * उज्यिनी पर घेरा डाला गया । उस गदेमिल्ल के पास गदेभी-रूपधारिशी ए% विद्या थो, जा 
अदट्वालक में शत्रु-सैन्य के संमुख स्थापित की गई थो। गदमिल्ल अष्टम भक्तोपवासी दवोकर उसको प्रत्यक्ष 
कर रहा था । प्रत्यक्ष होने के बाद वह बढ़ा भयंकर शब्द करती, जिसे सुनकर शत्रु-सैन्य का कोई भी 
मनुष्य अथवा पशु भय-विहृल होकर रुघिर वमन करता हुआ अचेत हो प्थ्बी पर गिर पड़ता। 

आये कालक ले देखा कि ग्दभिल्ल तीन उपवास का तप करके गदभो विद्या का अवतरण 
कर रहा है। तब उन्होंने एक सा आठ शब्दवेधी योधाओं को बुलाकर यह बात कही और सलाद दी कि 


१. झ्क क्ोगों ने यह पहले ही पहल जो सौराह् को अधिकृत किया था वह बहुत समय तक टिका 
रहा । उज्जैन का झधिकार-सूत्र तो चार व के बाद उनके हाथ से निकक् गया भा; पर ऐसा प्रतीत होता है कि 
सौराहू तो कम से कम चार सो वर्षो' तक निरंतर उन्हीं के अधिकार में रह। पहली बार उज्जैन का स्वत्व दाम से 
बिफ् जाने के बाद तेरह॒णे बे से उन्हेंने फिर साकवा पर चढ़ाई की; प्‌ सालव प्रजा ने बढ़ी बहादुरी के साथ उनका 
सुकावज्ा करके विजय पाई, जिसकी यादगार में सालवशल ने 'मालव-संव्त! नाम से एक संवत्सर भी प्रधलित 
किया । पाक छेग भी पश्चिम भारत में झपनी सत्ता जमा रहे थे। करीब डेढ़ सो व तक भारतवर्ष की शिक्षा-दीक्षा 
छेकर शक-यूध फिर माल्व पर चढ़ा और बढ़ी शानदार जीत के साथ उसने उज्जैन पर अधिकार जमाया। उसने भी 
माकवगण का अनुकरण कर अपनी विजय के उपलक्ष्य में एक संवस्सर चल्लाया, जो आज तक 'शक-सैबत” के नाम से 
प्रचलित है। इस प्रकार पहली बार ते! शकां ने केवल चार ही तर्ष उज्जैन में राज्य किया; पर दूसरी बार उसके 
जीतने के बाद करीब लीन सौ वर्षों तक अपना अधिकार जमाए रक्खा । अंत में इंसवी सन्‌ ७०० के आसपास द्वितीय 
अंद्रगुप्त विकमावित्य द्वारा वे मालवा से हृताए गए। फिर डसके बाद इस जाति का उत्थान न हुआ । 

२, कालक-कथाओं में इस प्रसेग पर छिखा है कि अब काज़काचार्य ने साहि के उज्जैन की तरफ 
प्रयाद् करने केश कहर तब वह बोला कि इमारे फस व्रृष्य नहीं है भौर उसके बिना अन्य पंचानये साहि इमारा साथ 
देने को तैयार म होंगे । इस पर काऊुक ने साहि के। उत्साह देले हुए कहा--“उच्योगी पुरुष के सब कुछ सिज्र जाता 
है। इसके बाद काक़क ने योगचूणे के प्रयाग से सेने की हट बनाकर साहि को अन्य की सहायता दी, जिससे 
सब लाहि उज्जैन की तरफ प्रयाण करने के। राजी हो गए । परंतु बिशीययूणि में इस बात का कुछ भी उक्खेख नहीं 
है। मालूम होता है, पिछले खेलके ने यह विद्योष शृसास्त इसमें मिला दिया है । 

३. 'निशीयचूणि' तथा 'कथायद्धी' में जाट के राजाझों को साथ लेकर उज्जैन की तरफ जाने का उल्लेस्त 
है। 'प्रभावक-अरिश्र” में जाट और पांचाल के राजाओं को जीतकर माजवा में आने का वर्णन है। संस्कृत काज्क- 
कभा में लिखा हे कि काट के स्वामी बकमिन्र-भानुमित्र के! साथ छेकर सादि राजा अति की सीमा में 


पहुँचे। यथा... 
“इक्षाबिनादेन कृतप्रयाणा गृपा। प्रचेशुगुरुलआटवेशम | 
शद्देशनाथी बल्षमित्र-भानुमित्रो गृह्दीत्याउगुरवन्तिसीमास ॥ 


“-मुद्विस काह्यक-कथा, फ्थ ३३, पृष्ठ ३ 
रद्द 


हिवेदी-अमिनंद्न पंथ 
जिस समय गद॑भी रेंकने फे लिये मुँह खोले उस समय उसका मुख बाणों से भर वेना। उन धजुड्धंरों ने 
वैसा हो किया। तब वह बानव्यंतरी देवों गईमिल्ल के ऊपर मल-मृत्र त्यागकर उसे लातों से मारकर 
चली गई। 
कालक ने निर्बेल गदभिन्न फा उन्मूलन करके उज्जयिनी पर अधिकार किया, और अपनी बहन 
के फिर संयम-पाक्षन में प्रवृत्त किया । इस प्रकार झगड़ा करके अतिधिरोधी के शिक्षा दी जाती है। * 
झंत में उप्जयिनी का राज्यासन उस साहि के सुपुदं किया गया जो कालकांचाये का 
आाभश्रयदाता था !! * 
“झपवाब-सार्ग से भी एक सांस ओर बीस अह्ोरात्र का उल्लंघन नहीं हो सकता। बीस रात 
अधिक एक मास पूरा होने पर क्षेत्र न मिले तो बृक्त के'नोचे भी पयुषणा कर लेनी चाहिए। पूर्णिमा, 
पंचमी, द्शमी आदि परब-दिनों में ही उसे करना चाहिए, न कि अपबे में !! शिष्य पूछता 
दूसरी घटना. है कि अब चतुर्थी--अपव--में पयुषणा क्‍यों फी जाती है। आचार्य कहते हैं कि चतुर्थी 
फारणिक है--बह कालकाचार्य से प्रवृत्त हुई है। फिर शिष्य पूछता है कि यह कैसे । 
झायाये कारण बताते हैं कि कालकाचाये विद्दार करते हुए उल्लयिनी में गए और वहाँ वर्षा-वास की 
स्थिरतारं की । उस नगरी में “बलमित्र” नाम का राजा था। उसका छोटा भाई 'भानुमित्र' युवराज था। 
उनकी बहन भानुभ्री” का पुत्र 'बलभानु? बड़ा बिनीत और साधु-भकत भद्र मनुष्य था। काल्काचार्य के 


१, यह वर्णन हसने “निशीययूणि” के आधार पर लिखा है | 

२. घटना का बह परिशिष्ट भाग ब्यवहास्यूणि, प्रभाजक्चरिश्न और प्राकृत सथा संस्कृत की कालक- 
कथाओं से किया गया है। 'निशीथयधूणि' में हुस बात का कुछ उस्केख ही नहीं है कि गदंसिछ्त को हटाकर उज्जैन 
का राज्यजिकार किसके दिया गया था, किंसु अद्लेश्वर की 'कथायलर्वी? में यद लिखा है कि गर्देभिल्ठ के! पदभष्ट 
कर साहि-प्रसुस राजाधों ने बतमित्र और भालुमिश्र के उमयिनी को राजगद्ी पर बैठाया । 


३. “काक्षक-कथा' में लिख्श है कि कालकाचाय मे गोदाबरी-तटस्थ प्रतिद्ठानपुर जाकर चातुर्मास्य किया; 
पर “नमिशीययूणि! में स्पष्ट किख दिया है कि व्षो-चातुसोस्य में वे उज्जन में ठहरे हुए थे, कारण विशेष से बल्मिश्र- 
भाजुमिन्र द्वारा विभोसित होकर प्रतिष्ठान गए। वहाँ. जाकर पंचमी के। पर्थुपया करने की घेषणा की । जब उन्हेंने 
टज्जैन से प्रस्थान किया सब प्रसिष्ठान के श्रमण-सैघ के सेदेश भी भेज दिया कि मेरे आने पर पर्युषणा करना। यदि 
बन्‍्हेंने वहीं 'चातु्मोस्य किया होता ते इस संदेश का अवसर ही कहाँ आता ? मालूम होता है, चातुर्मोस्य के प्रारंभ 
में ही वहाँ कोई ऐसी घटना दो! गे कि उनके उजयिनी का ही नहीं, बल्कि सारे अति देश का त्याग करके अक्े 
जाने की आशा मिली। यही कारण है कि वधो-काल में हो हज्जन से करीब तीन सौ मोल दूर, गेदायरी-मदी 
के सद पर बसे हुए, प्रसिह्न तक उसके जाना पढ़ा । उन्हेंने पंचमी के पूर्व चतुर्थों को पयुंषणा की, इससे यह भी 
जात देता है कि वे भावपद-झुक्ला दृज या तीज के अतिष्ठान पहुँचे हेंगे। यदि इलके पहले ही वहाँ पहुँच गए 
होते--चतुर्थी के बदके भाजपद्‌ की अमात्रस्था का अथवा उससे भी पांच दिन पहले पहुँचे होते, तो भाप्रप३-कृष्ला 
बशमी को ही पयुंषणा कर छेते; क्योंकि उस समय भाद्वपद-शुक्ता पंचमी तक के किसी भी पाँच-दस आदि पर्व- 
दिने। में फ्युषणा की जा सकती थी। इल कारण थवि कालक व्हा होते भी, अथवा जल्दी पहुँच भी धप्‌ होते, ते। 
दे व का ऐ।इकर अपन में पथुंघणा त करते । इससे यह बात छगभग मिश्चित ही है कि थे च्ौमासे में ही उज्जैन 
से बिहार कर प्रतिष्ठान पहुँचे थे और पंचमी के पहले कोई पब्-दिन न रहने से चतुर्यों फेर पर्युषणा की थी । 


१०० 


आये कालक 


हपदेश से प्रतियोध पाकर बलभानु गृहवास के छोड़ साधु दा गया। इससे बसमिन्न और भानुमित्र 
झआाणाये काज़क पर नाराज हुए और पयुषणा करने के पहले ही उनके देश से निर्वासित कर दिया। 

काई-केाई आचाये कहते हैं कि बलमित्र और भानुमित्र कालकाचाये के ही भानजे थे। मातुल 
सममकर वे अभ्युत्याताद से उनका बड़ा आदर करते थे। यह बात राजपुरोदित के अरुचिकर 
प्रतीत हेने लगी। वह फट्दता था कि यह वेदवाह्य शुद्ध पाखंड है। राजा के सामने बार-बार इस प्रकार 
कहते हुए पुरोहित के कालकाचाये ने शाख्वार्थ में निरत्तर कर दिया। सब आचाये का द्वेषी पुरोहित 
अनुकूल बातों से राजा को बहकाने लगा। उसने राजा से कद्ा--“ये बहुत बढ़े महात्मा दें। ऐसे 
महानुभाव जिस मार्ग से चले उस मार्ग से राजा के चलने अथवा इनके पदन्यासों का उल्लंघन करने 
पर बड़ा अनिष्ट हाता है। इसलिये इनका विसर्जन करना चाहिए।” तब राजा ने आचाये कालक का 
वहाँ से विदा कर दिया | 

अन्य आचार्य कहते हैं क्रि राजा ने बढ़ी युक्ति से उनका बिदा किया। युक्ति यद थी कि 
सारे नगर में आहार दूषित करा दिया जिससे आचाये स्वय॑ वहाँ से निकल गए। 

उपयुक्त कारणों में से किसी भी एक कारणा से निकलकर कालकाचार्य ने प्रतिधान नगर को 
ओर प्रयाण किया'। उन्होंने प्रतिष्ठान के श्रमण-संघ के संदेश भेजा था कि हमारे वहाँ आने के बाद 
पर्यषणा करना। वहाँ पर 'सातवाहन”' राजा श्रावक था। आचार कालक का आगमन सुनकर 
राजा और श्रमण-संघ उनकी श्रगवानी करने के लिये गए। बड़े आडंवर के साथ आचाये का 
नगर-प्रवेश हुआ। वहाँ जाते हो आचाये ने कद्दा कि भाद्रपद-झुक्का पंचमों के पयुषणा होगी। 
अभ्रमण-संघ ने स्वीकार किया। तब राजा ने कहा--/उस शिन मुझे लोकानुबृत्ति से इंद्र-मद्दोत्सब में 
संमिलित द्वोना पड़ेगा, इसलिये साधुओं और चैत्यों की भक्त न कर सकूँगा; अतएव षष्ठी को पर्युषणा 
कीजिए ।” आचाय ने कह्ा--“पंचमी के दिन का उल्लंधन नहीं किया जा सकता ।” राजा बोला--“तो 
फिर आगामी चतुर्थी के पर्युषणा कोजिए ।” शआचाये ने पुनः कद्दा--/ऐसा हो सकता है ।” इस प्रकार 
चतुर्थी के दिन पयुषणा की गई। युगप्रधानों ने इसी फारण चतुर्थी की प्रश्नत्ति की और स्वेश्रमण- 
संघर ने उसके प्रमाण माना ।* 


9. गेादाबचरी नदी के किनारे रेखांश ७६ ओर शअ्त्मांश २२ पर स्थित बत्तमान “पैठण” ही पुराना 
“प्रतिष्ठानपुर! है । मानचित्र के आधार से मालूम होता है कि उज्जैन से यद्॒ स्थान तीन सो मीज् के लगभग होगा | 
कालकायाय यदि चातु्ोस्थ के आरंभ में ही उज्जैन से चल्के, ता प्रतिदिन छः-सात भील अलकर वे भावरपद-पुद्ध के 
प्रथम दिन तक प्रतिष्ठान पहुँच गए हेंगे। 

२. प्राध्ीन चूणियों भोर संस्कृत कालक-कथाओं में प्रतिष्ठान के शजा का नाम 'सातवाइन”' लिखा है। 
प्राकृत काक्षक-कथाओं और छेदसूत्रों के भाष्पों में इसी राजा का माम 'साक्षवाहण” अथया 'साल्ाहण” मिलता है। 

३-४. “कालकाथार्य ने जे चतुर्थी-पयुषणा की थी, उसी के उस समय सर्यश्रमणसंध ने प्रमाण माना 
या। इतना ही महों, वल्षिक उसके बाद भी प्रतिवर्ष भावपद-झुल्ला चतुर्थी के ही पयुंपणा-पर्व॑ सताया जाता था; 
कथोंकि पयुबणा की तरह इंब्र-सहोत्सव भी प्रतिवर्ष भावपद-झुल्का पंचमी केश ही पढ़ता भा। जैन राजा सातवाहन के 


१०१ 


दिवेदी-अमिनंदन प्रंथ 


हक्जयिनो नगरी में आय कालक नाम के गीतार्थ आचाय॑ विचरते थे। उनके शिष्य का शिष्य 
धागरः नाम का गोतार्थ साधु सुबर्शभूमि में विचरता था। उस समय आये कालक ने सेचा--“ये भेरे 
शिष्य ते अलुयेग (सत्र का अर्थ) सुनते नहीं हैं, फिर इनके बीच में रहने से क्या 
तीसरी घटना लाभ ९ मैं वहाँ चलें जधाँ अनुयेग-प्रवृत्ति दो। ऐसा करने से ये भी कज्जित 
होकर सुनेंगे।” यह वियार कर उन्होंने शय्यातर (मकान के मालिक) से कहा--- 
“में भ्रन्यत्र जाता हूँ। तुम शिष्यों से यह बात न कहना। यदिवे अत्यंत आम्रह करे ते उनका 
कठोर बचनों में उलहना देकर कहना कि सुबरशंभूमि में सागर के पास गए हैं।” यह फहकर रात्रि 
के समय शिष्यों के सेते हुए छोड़कर वे सुबर्णाभूमि में चले गए। वहाँ जाकर अपरिचित वृद्ध 
के रूप में सागर के “गच्छः में मिल गए। सागर ने साधारण बृद्ध साधु सममकर उनका अभ्युत्यानादि 
आद्र न किया। अर्थंपोरुषी के समय सागर ने उनसे पूछा--“बृद्ध महाशय! ये अथे आपके 
ह्लात हैं?” बृद्ध ने कह्दा--“हाँ, जानता हूँ।” सागर ने फह्दा--“अच्छा, सुनो, मैं कहता हूँ।” 
यह कहकर सागर ने अपने गच्छ के साधुओं के अनुयाग दिया |" 
उधर कालक के वे शिष्य प्रातःकाल आचाय के न देख संज्रांत होकर उनको खोजने लगे। 
जब कहीं पता न लगा तब उन्होंने शय्यावर (गृहस्वामी) से पूछा। शब्यातर ने उत्तर विया--"आचाये 
यदि तुम लोगों से नहीं कहते कि वे कहाँ जाते हैं, ते मुझसे क्‍्योंकर कहेंगे ?” पर जब शिष्यें ने 
अधीर हाकर अत्याप्रह से पछा तब शय्यातर ने कहा--“तुम लोगों से उकताकर आचाये सुबरणभूमि 
की तरफ गए हैं।” 
ज्लोगों ने सागर के पास यद समाचार पहुँचा दिया कि आये कालक नाम के बहुभुत आचार्य 
बहुपरिवार के साथ इधर आ रहे हैं, अभी वे रास्ते में हैं। सागर ने अपने शिष्यों से कहा--“'मेरे 
दादा-गुरु आते हैं। उनसे में पदार्थ पछूँगा।” इतने में बह शिष्य-समुदाय आ पहुँचा। आगे आनेवालों 


क्षेकानुश्क्ति से उसमें दामिल्न होना पढ़ता था । इस कारण दुक्षिया-भारत में प्रतिवर्ष चतुर्थो को ही पर्युषणा देने 
क्गी। दूसरे स्थानों में भी इस प्रवृत्ति का अजुकरण हुआ । कफाल्ञांतर में यह कारणिक चतुर्थ पयुषणा सवमान्य 
ओर सावदेशिक हे! गई। करीज ग्यारह सौ वर्ष सक यह उसी प्रकार सचमान्य अनी रही। विक्रम-संवत्‌ ११२३ में 
पहके-पहक “चंद्रप्रभ' नाम के आचार ने इस प्रजुसि का विरोध किया। उन्होंने पंचमी के पयुंवश्षा और पृर्णिमा के 
पाविक प्रतिकमण करना फिर शुरू किया । इस तरह उन्हेंने अपना पूणिमा-पक्त स्थापित किया। बाद में क्रमशः 
साधु पैणंमिक, भांचलिक, आगमिक, लेकाशाह और पाश्वदंद्र के अनुयायियों ने भी चंत्रअस का झानुसरण कियां। 
इतना दोने पर भी खरतरगच्छ, तपागच्छ आदि गउछों के झनुयायी रवेतांबर-जैन-संप्रदाय का अधिक समुदाय अब मी 
पक ही दिन पर्युषणा-प्व मनाता है ।!!-.. इस घटना का वर्णन भी हमने “निशीययूणिं? के ही आभार पर 
किया ॥! 

4, कालक-कथा' में इस प्रसंग पर सिख है कि सागरदस ने कालक के कुछ प्रश्न करमे के दिये कहा । 
इस पर उन्होंने चायोक-पक्ष क्ेकर पूर्षपक्ष किया जिसे सुनकर सागर चुप हो गया। इसी प्रसंग पर 'प्रभावद-चरित्र” में 
खिला है कि काजकाआथ ने सागर से अष्टपृष्पी के संवंध में प्रश्न किया था, पर सागर उत्तर न दे सका। परंतु 
कश्पचूर्णि' में इन आते की कुछ भी सूचना नहीं है । 

१्ष् 


आये कातक 


ने पूछा--“यहाँ आनाय्य आए हैं?” सागर ने कद्ा--“नहीं, आचाय ते यहाँ नहीं आाए। हाँ, 
एक झन्‍्य पृद्ध साधु आए हैं। आंगंतुक साधुओं (शिष्यों) ने पूछा--“वे कहाँ हैं ?”? वास्तव्य साधुतं 
ने उन्हें वृद्ध का दशेन कराया। शिष्य उनका पव-बंदन करने छगे। तब सागर ने जाना कि यही 
आचाये हैं। चह बहुत लब्जित होकर बोला--“क्षमा अमस ! मैंने आपके सामने बहुत प्रजञाप किया 
और झापसे वंदन कराया।? यह कहकर उसने मिथ्या दुष्कृत किया | 


इसके बाद सागर ने आर्य कालक से पूछा--“भगवन्‌ ! में कैसा अर्थ करता हूँ ” आचाये ने 
कहा--“अच्छा । पर इस विषय का अभिमान न करना ।” घूलिपुंज का दष्टांत देते हुए आधाये 
बेलि--“जैसे धूलि एक स्थान से दूसरे स्थान में हाथ से उठाकर रखने लगने पर कम हो जाती है वैसे 
ही अर्थ भो धीरे-धीरे कम होता जाता है। तवीथ्थ करों से गणधरों के पास और गणधरों से उनके शिष्य- 
ग्रशिध्यादि पर॑परा-द्वारा हमारे आचाय उपाध्याय तक सूत्रार्थ आया है। क्या पता है, किससे कितने 
अर्थ-पर्याय का ज्ञोप हुआ होगा ! इसलिये इस बात का अभिमान करना न चाहिए ।” 


शिष्यों ने आये कालक से छतमा-प्राथना की । आचाये भी अपने शिष्य-प्रशिष्यों को 
छनुयाग देने लगे ।* 


अन्य दिन साधु भिक्षाचर्या में गए हुए थे। उसी समय वृद्ध ब्राक्षण के रूप में इंद्र ने निगोद 

जीवों के संबंध में कालकाचाय से प्रश्न किया। उत्तर में आचाय ने कहा--“असंख्य गेज्क दोते हैं, 

एक-एक गोलक में असंख्य-असंख्य निगोद और एक-एक निगोद में अनंत-अनंत 

चोथी घघना. जीव ।” आगे बृद्ध आद्ाण ने अनशन के निमित्त अपना आयुष्य पूछा, तब आचाये 

ने कहा--“दो सागरोपस आयुष्यवाला तू इंद्र है। क्या तू मेरी परीक्षा करना चाहता 

है?” यह सुन इंद्र प्रत्यक्ष होकर बोला--“आज जब मैंने सीमंधर प्रभु से पूछा कि क्‍या भारतवर्ष 

में भो इस प्रकार निगोद का व्याख्यान करनेवाला केई है, तब प्रभु ने इस विषय में तुम्दीं के अपने 

सहश बताया ओर कहा कि इस समय भारतवष में दो तीथे हैं--एक तो जंगस तोथे आय कालक और 

दूसरा स्थाबर तोथे श्रीवमलगिरि (शत्रुंजय) !” यह कददकर जब इंद्र जाने लगा तब आचाय॑ ने कहद्दा कि 

साधुओं के आने के समय तक ठहरो। इंद्र ने कहा कि साधुओं के निदान भय से में जाऊँगा। 

आखिर मकान का दार परावतेन करके इंद्र अपने स्थान को गया। भिक्षाचर्या से लौटने के बाद जब 
साधुभों ने यह ध्ृसांत सुना तब वे संयम में और अधिक प्रवृत्त हुए। 


इस प्रकार अनेक पुरुषों के प्रतिबोध देकर स्वर्ग जानेवाले युगप्रबर भी कालक सूरिबर भव्य 
मनुष्यों के लिये कल्याणकारी हों ।* 


_. तीसरी घटना का यह वर्णन हमने 'कल्पयूणि! के घाघर पर लिस्य है। 
2<« २. यह वर्णन हमने प्राहृत 'काजक-कथा! के झाघार पर विया है| 
; १०३ 








पाठन के ताडपत्नीय पुस्तक-भांडहार में, ताडपत्र पर लिखे हुए एक “प्रकरण” में, हमने एक 
प्राकलन्‍्शाथा पढ़ी थी, जिसका आशय यह है--“कालक सूरि ने प्रथमानुयोग में जिन, चक्रवर्ती, बासुदेव 
(झादि) के चरित्र और उनके पूर्व भवों का बणोेन किया और लोकानुयाग में बहुत बढ़े निमिश-शास्त 
की रचना को !” इससे यह बात सिद्ध द्वोतो है कि कालकाचाय ने निर्मित्त-शासत्र की रचना को थी। 


ध्लेजसागरगरि? नामक जैन विद्वान ने संस्कृत-भाषा में रमल-विश्ञा-विषयक एक अंथ लिखा है। 
उसमें उन्होंने लिखा है कि पहले-पहुल यह विद्या फालकाचाय के द्वारा यवन-देश से य्रहाँ लाई गई 
थी ।* किंतु रमल-विद्या को यवन-देश से चाहे कालकाचाय लाए होंया न भी लाए हों; पर इससे तो 
इतना सिद्ध ही है कि निर्मित्त अथवा ज्यातिष-बिद्या के जैन विद्वान लेग कालकाचाय के अपने पथ का 
आवदि-पथिक समभते थे 


वराहमिद्दिर के बृहब्जातक में मी कालक-संदिता का नासोल्लेख हुआ है?। संभव है, वह 
कालफ-संदिता इन्हीं निमित्त-वेत्ता कालकाचाये की कृति हो । 

इन सब उल्लेखों से यह बात सिद्ध हो जाती है कि कालकाचाये एक बहुत षढ़े निमित्त-वेत्ता पुरुष 
थे। उन्होंने इसी निमित्त-विद्या के बल से शक-कुल के 'साहि! का स्ववश किया था, और उसके साहाय्य 
से गईमिल्ल को पदक्षष्ट कर साध्वी सरस्वती फो छुड़ाया था, तथा निर्मित्त-शासत्र की भी रचना की थी । 


आय कालक दिग्गज विद्वान के अतिरिक्त एक क्रांतिकारी पुरुष भी थे। विहज्ता के कारण 

उनकी जितनी प्रसिद्धि है उसस कहीं अधिक उनके घटनामय जीवन से है। हमने जो उनके जीवन-प्रसंगों 
का वर्णन घटना? के नाम से करना उचित समभा, उसका भी यही कारण है। 

छूटी घटना. घटना-सृत्ति आये कालक का प्रत्येक जीवन-प्रसंग साधु-स्थिति के सामान्य जीवन-लक्षण 

से कुछ आगे बढ़ा हुआ है। कदाचित्‌ यह बात स्पष्ट करके समझाने की आवश्यकता 

अब न रही । अच्छा, तो अब दम देखेंगे कि जैनसाहित्य के मारे में भी इन घटनामय-जीवन-धारी आचाये 
ने अपने ज्ञान और प्रकृति-स्वातंत््य का कुछ परिचय दिया है या नहीं। पहले हम पाँचवीं घटना के वरान में 
एक प्राकरशिक गाथा का तात्पय दे चुके हैं, जिसमें यह फहा गया है कि 'कालक सरि ने प्रथमानुयाग में 


१... इस “प्रकरया' का नाम नहों सालम हुआ । लगभय चौदहवीं सदी के लिखे हुए ताड़पत्र पर था; 
किंतु जाँच करने पर सी इसका नाम शात न हुआ । 

२, बहुत दिन पहले लिन-झासन! नामक साप्ताहिक प्र में सेजसायरजी के इस रमल-विद्या-विष्यक 
संस्कृत-प्रंथ का अवश्लेफन (परित्रय) निकला था, उसी की स्खति के अजुसार यहाँ यह बात लिखी गई है। 
वह 'पश्र! या 'अंथ' संप्रसि उपस्थित नहीं है। 

३. 'शृहजातक' की सुद्धित पुस्तक में 'बंकाब्कसंदिता' किखा है मे अशुद्धि का परिणाम जान पढ़ता 
है। पराहमिहिर सैनाचार्यों से रक्त परिचय रखते थे । उन्हेंने अपने उसी प्रंथ में 'सिद्धसेन”! का भी मतेज्केख 
किया है। इससे यही क्ात दोता है कि उन्होंने अपने प्रंथ में 'काज़कर्सहिता! का ही निर्देश किया है, पर उसमें 
छोलनग-देय से “व? अधिक मिल जाने के कारण यह अद्युद्ध और अवेष्न 'धंकाशकर्सदिता! बन गया । 
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डिवेदी-अभिनंदन भंथ 

जिन, चकवर्सी, धासुदेव (आदि) के चरित्र और उनके पूर्ष भवों का वर्णन किया” इससे पता चअखता 
है कि फालकाचाय ने प्रथमानुयेग” नामक सिद्धांत-मंथ की रचना की, थी जिसमें तीथेकर चक्रवर्ती 
वासुदेव-असुख शलाका पुरुषों के जीवन-चरितों का वन किया था । 

पूर्वोक्त घटना के समर्थन में 'पंचकल्पचूर्णि! का जो उद्धरण पहले दिया गया है, उससे संबद्ध 
इतनी बात और है--“पीछे कालक ने सूत्र के नष्ट होने पर “गंडिकानुयोग” बनाए। पाटलिपुत्र के अमण- 
संघ ने उस गंडिकानुयाग का सुनकर प्रमारा माना, प्रतिष्ठित किया--यह सेचकर कि संग्रहणियाँ भी अल्प 
स्वृतिवाले विशार्थियों के लिये डपकारिणी होंगी, इसी विचार से वे सूत्रों का क्रग मानी गई । प्रथमानुयोग 
आदि (शास्त्र) भी कालक ने बनाए।” 


“ूर्रि! के इस उद्धरण से दो बातें सिद्ध देती हैं। पहली यह कि सूत्रों का नाश होते देख, 
इस विचार से कि सुख-पर्वषक अथवा सुगमता-पूबंक स्मरण है| सके या रह सकें, कालकाचार्य ने नष्ट हुए 
अथबा नष्ट होते हुए सूत्रार्थो' का संग्रह गंडिकाओं ' में किया; तथा दूसरी यह कि जो सूत्र विद्यमान थे 
और जिनके नाश की संभावना कम थी उन पर भी संग्रहणियाँ* बना डालीं, जिन्हें कंठस्थ कर लेने से 
सारे सूत्रों के प्रकरणों का अर्थाधिकार सुखपूर्वक स्मरण रद्द सकता था। इसके अतिरिक्त तीर्थकर, 
बक्रवर्तती, वासुदेव आदि महापुरुषों की जीवन-कथाओं के एक बृह॒त्संगह को रचना भी की और उसका 
नाम “प्रथमानुयोग”रं रक्खा। अपनी इन सब हुूंतियों के पाटलिपुत्र नगर में भ्रमण-संघ के सुनाकर 
स्वीकृत कराया । 


नंदीसूत्र में 'मूलप्रथमानुयोग' और '“गंडिकानुयोग” का उल्लेख मिलता है। वहाँ 'प्रथमानुयाग” 
के साथ लगा हुआ “मूल' शब्द नंदी के रचना-काल में दे प्रथमानुयोगं के अस्तित्व को गृढ़ सूचना देता है । 
यहापि टीकाकार इस '“मूल' शब्द्‌ का प्रयोग तोर्थंकरों के अर्थ में हुआ बताते हैं, तथापि बस्तुस्थिति कुछ 
और ही मालूम द्वोती है। 


३. एक-एक झरथाधिकार केत केकर रचे हुए प्रकरश का नाम “गंडिका” है। नंदी-टीका में (२४१ एृ्ट पर) 
ऐसा ही दिखा है--“इदतादीनां पृवांपरपर्वपरिस्छिक्नों मध्यमागाो गण्डिका, गण्डिकेव गणिडका-एकार्थाधिकारा 
प्रन्थपद्धतिरित्यथे: ।?? 


२. सूत्रों के अध्याय अथवा उद्दशकों के अर्थाघिकार-सूचक आदि पदों के बीजक की तरह एकन्र 
करके बनाई हुईं गायाओ्ं के संग्रह के 'संग्रहणी' कहते हैं । पहले हमारे प्रत्येक सूत्र पर इस प्रकार की संग्रदण्षियाँ 
बनी हुई धीं। अब भी कहीं-कह्दी ऐसी संग्रदणी-गाथाएँ विद्यमान हैं जिनके! टीकाकार अध्याय या शतक के प्रारंभ 
में लिखकर एक साथ समस्त भकरणों के क्रभोषिकारों की प्रथम सूचना दिया करते हैं। 


३. यद्यपि “आवश्यक-मूलभाष्य! में “चरणकरणामुयोग” पहला कहा गया है और “घमकथाबुयेग? 
दूसरा, सथापि इस कथालुयेग को “अथमाजुयेग” कहने से यह शात होता है कि पहले के चार अजुयागों में “धर्मेकथा- 
झुगेग' का नंबर पहला होगा । कहीं-कहीं 'वसुदेवहिंदि' का भी अथमामुयोश' के नाम से रल्‍्लेख किया गया 
है; पर वस्तुतः “वसुदेवहिंडि” ते 'प्रथमाजुयेग” का एक अंशमात्र है। 
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आय फालक 

“आवश्यक नियुक्ति आदि जैन-सिद्धांत-अंथों में यह बात स्पष्ट लिखी मिलती है कि आय रक्षित 
सूरि जी ने अनुयोग को चार विभागों में बाँट दिया था '* जिसके एक बिमाग का नाम “घर्मकथानुयेग! 
था। इस धर्मकथानुयाग में उत्तराध्ययन ऋषि-भाषित आदि सूत्रों को रक्खा था*। परंतु नंदीसूत्र में 
मूलप्रथमानुयेग का जे! बर्णन दिया है, वह इस आये रक्षितवाले धर्मकथानुयेग के साथ मेल नहीं खाता। 
भूलप्रथमानुयेग में क्‍या बिषय है? इस प्रश्न के उत्तर में नंदी-सूजकार कद्दते हैं--“मूलप्रथमानुयोग 
में तीर्थंकर भगवम्तों के पृवेभव, देवगति, आयुष्य, धयवन, जन्म, अभिषेक, राज्यलद्मी, दीक्षा, तप, 
डपसगे, केवल ज्ञान, तो्थंअवत्तेन आदि का वर्णन और उनके शिष्य, गण, गणधर, आर्या, चतुविध संघ, 
केबली, मनःपर्यवज्ञानी, अवधिज्ञानी, पूजेंघर, बादी, अनुक्तरगतिगामी, वेक्रियलब्धिधारी, सिद्धिगतिगामी 
आदि का परिमाण-निरूपण तथा तीर्थंकरों के अनशन आदि विषयें का बरान है? । ? 


आये कालक के “प्रथमानुयेग” के वर्णन में भी हम यही देख आए हैं कि उसमें उन्होंने 
तीर्थंकर चक्रवर्त्ता बाखुदेवों के पूवेभवां तथा चरित्रों का बन किया है। इससे यदि यह मान लिया जाय 
कि नंदीसूत्र में जिन मूल प्रथमानुयोग और गंडिकानुयेगें का बन दिया दै वे दोनों द्वी कृतियाँ आये 
कालक की हैं, तो क्या आश्चये है! आये रक्षित सूरि ने निवाँण की छठी सदी के अंतिम* चरण में 
अनुयेगों की व्यवस्था को थी, तब आय कालक ने निर्वाण की पाँचवों सदी के ठृतीय चरण में 
अथमानुयाोग” को रचना को। इस प्रकार सत्ता-काल के विचार से भी कालकाचाये का “प्रथमानुयाग? 
आय रक्षित के अनुयोग-विभाजन के पूर्ष--करीब सवा सौ वर्ष पहले--बना था। इस कारण से भी 
यदि उसे 'मूलप्रथमानुयोग” कहा है। तो कुछ अर्घाटत नहीं है । 


इस विषय में यह भी नहीं कटद्ट सकते कि न॑ंदीसूत्रोक्त प्रथमानुयेग? और “रंडिकानुयेग? 
तीरथेकर-कालीन गणधर-निर्मित कृतियाँ होंगी; क्योंकि गंडिकानुय्रेग में जिन गंडिकाओं का नाम-निर्देश 
किया गया है" उनमें एक “भद्रबाहुगंडिकाः भो है। यदि ये गंडिकाएँ तीरथकर-कालीन होतीं, ते इनमें 
कद्रबाहुगंडिका? प्रद्धुति के उल्लेख न द्वोते; पर नंदीसूत्र में 'भद्रबाहुगंडिका! आदि के भी नाम गिनाए 
हैं। इससे यह सिद्ध द्वाता है कि ये 'अनुयाग” भद्गरवाहु के बाद को कृतियाँ हैं । 


3. देखिपु--““झावश्यक सूत्र सटीक', पृष्ठ २६६, गाथा ३७४ 

२.  देखिए--/'झावश्यक सूक्ष सटीक”, पृष्ठ ३०४, गाथा १२४ 

३. देखिए---“नंदीसूत्र सटीक”, पृष्ठ २३७ 

४. माधुरी वाचनालुसारि आवश्यकमिथुंक्ति के लेखानुसार आर्य रक्षित जी का स्वगंवास निर्वाण- 
संवत्‌ २८४ में हुआ था। तब वाछ्षमी वाचनाजुयायी युगप्रधानपट्टावकियों की गणना के अमुसार यही घटना 
जि० सं २६७ में हुई थी । 

है, मंदीसूत्न में पृष्ठ २३७ पर गंडिकाओों की परिगयाना वेकिप्‌ । 
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दिवेदी-अभिनंदन प्रंथ 


दुर्भाग्यवश आज “मूलप्रथमानुयोग” अथवा '्रथमानुयोग” का कहीं अस्तित्व न रहा । इतना ही 
नहीं, बल्कि उसके आधार पर बने हुए प्रथमानुयेगसारोद्धार' जैसे उद्धार-प्रंथों का भो कहीं पता नहीं है। 
फिर भी इन महान्‌ कथानुयेग-सिद्धांतों का निरस्वय नाश नहीं हुआ। वसुदेवहिंडि, शीलांकाचायं का 
महापुरुषचरित्र, भद्रेश्तर की कथावली, देमचंद्र का शत्रिषष्ठिशलाकापुरुषचरित्र आदि कथा-साहित्य उसी 
प्रथमानुयोग का संक्षिप्त रूप है, जो एक समय कालकाचाये के नाम का छज्ज्यल बनाए हुए था। 
दुष्प्रमाकालगंडिकाः आदि प्रकरण भी उन्हीं गंडिकाओं के भग्नावशेष हैं जिन्हें कालक ने पाटलिपुत्र की 
संघसभा में सुनाया था । 
.. सातवीं घटना का संबंध संभवत: प्रथम कालकाचाय से है। “आवश्यकनियुक्ति! की एक गाथा 
(८६५) में डल्लिखित सामायिक के आठ दृष्टांतों में तीसरा दृष्टांत आये कालक का है जिसका वर्णन 
“आावश्यकचूरि! में इस प्रकार मिलता है--“तुरुबिणी नगरी में 'जितशत्र” नामक 
सातवीं घटना राजा था। वहाँ “भद्रा? नाम को एक ब्राह्मणी रहती थी जिसके पुत्र का नाम दिस! 
था। भद्रा के एक भाई था जिसने जैन मत की दीक्षा ली थी, उसका नाम था 
“श्यार्य काल्क' । दत्त जुआड़ो और मद्रा-पअसंगी था। वह राजसेवा करते-करते प्रधान सैनिक के पद 
तक पहुँच गया। पर अंत में उसने विश्वासघात किया। राजकुल के मनुष्यों के फोड़कर उसने 
राजा को कैद किया और स्वयं राजा बन बैठा। उसने बहुत-से यज्ञ किए। एक बार वह अपने 
मामा 'कालक” के पास जाकर बला कि में धर्म सुनना चाहता हूँ; किए, यज्ञों का फल कया है? काछ़क 
ने धर्म का स्वरूप बताया। दत्त ने फिर वही प्रश्न दुदरयया। तब कालक ने अधम का फल कहां। 
दृत्त ने पुनः तीसरी बार पूछा, तब कालक ने अशुभ कर्मा' के उदय का निरूपण किया। दत्त ने कहा, मैं 
यज्ञ का फल पूछ रहा हूँ। कालक ने कहा, यज्ञ का फल नरक है। दत्त ने कहा, इसका प्रमाण क्‍या 
है? कालक बोले, यही कि तू आज से सातवें दिन कुंभी में पकता हुआ कुत्तों से नोचा जायगा। 
दत्त---इसकी भी सत्यता का प्रमाण कया है? कालक--इसकी सत्यता का प्रमाण यह है कि सातवें 
दिन तेरे मुख में अकस्मात्‌ विष्ठा गिरेगी। दत्त--तब तेरी मत्यु कैसे होगी ? कालक--मैं बहुत काल 
तक प्रश्न्या-पालन करके दिवलाक” जाऊँगा। यह सुनकर दत्त ने रोषपूवंक अपने सैनिकों को आदेश 
दिया कि इसका रोक रक्खो। किंतु दत्त से सैनिक श्रसंतुष्ट थे। उन्होंने पदश्रष्ट राजा से कदहलाया, तुम 
यहाँ झा जाओ, हम इसके बाँधकर तुम्दें सांप दें। वह (पदश्रष्ट राजा) गुप्त रहने लगा। दत्त दिन गिनते- 
गिनते भूल गया। सातवें दिन के आठवाँ मानकर राजमार्ग के साफ कराकर उसके रक्षणार्थ पहरे बैठाल 
दिए। एक देवकुलिक ने सुबह हाथ में फूलें की टोकरी लिए उस मार्ग में प्रवेश किया, और वहाँ अशाच 
करके फूलों से ढेंककर चला गया। दस भो सातवें दिन अश्वसेना से परिवरत हे आचार्य को तरफ 


3. एक 'कल्पसूत्र' की पुस्तक के अंत में 'कालक-कथा” है जिसमें एक गाया के अवतरणा में दिए हुए 
एक अतीक से ज्ञात होता हे कि 'प्रथमाणुयेश' के आधार से बना हुआ “प्रथमामुयेग-सारोद्धार' नामक प्रंथ भी 
पहके विद्यमाय था जिसका अब कहीं पता सहों है । 


श्व्प्प 


आय कालक 


जाने लगा । वह सोच रहा था कि अभो जाकर श्रमणक (साधु) के मारता हूँ। अशौचबाले स्थान के 
पास पहुँचते ही एक अश्वकिशोर का पैर पुष्पों से ढेंफी हुई विध्ठा पर पड़ा और उसकी बूँद उछलकर 
कस के मुख में जा गिरी । दत्त ने समझा, मारा जाऊँगा। तब वह सैनिकों से बिना कद्टे ही वापस जाने 
छगा। सैनिक समझे कि भेद खुल गया और जब तक यह राजभवन में न पहुँचे तब तक इसे पकड़ 
कें। उन्होंने से बीच में ही पकड़ लिया और पहले के राजा का बुलाकर दत्त का उसके सुपुर्द किया। 
जितशत्रु ने दस को कुंभी में ढालकर ऊपर से कुत्ते छोड़ दिए ओर नीचे आग जला दी। ताप से आकुल 
होकर कुत्तों ने दत्त का टुकड़े-टुकड़े कर नाच लिया। इस प्रकार सत्य वचन बोलना चाहिए, जैसे 
काक्षकाचार्य बोले (?--हुस कथानफ का संक्षिप्त सार आवश्यकनियुक्ति! को निम्नलिखित गाथा में भी 


सूचित किया है-- 
“धवत्तेण पुन्छिओं जे, जण्णफलं कालओ तुरुमिणीरा | 
समयारा आहिराणं, संम बुश्य भय तेणं ॥८७६॥॥” 


चटनास्यलों की मीमांसा 


यद्यपि घटनाओं के बणुन में उनके आधारभूत स्थलों फा भी नाम-निर्देश हो चुका है, तथापि उनके 
विषय में जे-जे। मतभेद हैं उनका उल्लेख वहाँ नहीं किया है; इसलिये अब यहाँ इन बातों पर विचार 
करना आवश्यक है। 


पहली घटना के साथ दे स्थलों का उल्लेख है--उज्जयिनी और पारसकूंल। उच्नयिनी में 
सरस्वती साध्वी का अपहरण हुआ था। पारसकूल में वहाँ के 'साहि!-उपाधिधारी मांडलिक राजाओं 
की सहायता से गदमिल्ल का उच्छेद करके कालक ने सरस्वती के छुड़ाया था । 


कालक-संबंधो सभी कथा-प्रब॑धों में 'उज्वयिनी” के बिषय में तो ऐकमत्य है; परंतु 'पारसकूल! 
के मिन्न-मिन्न नाम भिन्न-भिन्न ग्रंथों में सिलते हैं। प्राकृत कालक-कथा में 'पारसकूल” को जगह “शककूल! 
नाम मिलता * है। प्रभावंकचरित्रांतरत कालक-प्रबंध में इस स्थान का नाम 'शाखिदेश” लिखा है? । 
कल्पसूत्र मूल के साथ छपी हुई संस्कृत 'कालक-कथा? में इस स्थान के “सिंधु नदी का पश्चिम 
पाश्बेकूलः लिखा है *। फिर (हिमवंत थेरावली” में इसो स्थल का नाम 'सिंधु देश” कहा है *। 


कट “झ्द सूटी सगकूले, वह हग साहियो समीवमि ।'?--“काझ्क-कथा', पृष्ठ ४ 


“शाखिवेशश्र तन्नारित राजानस्तश्न शाखयः ।““ञभावक-चरित्र--कालकअबंध, पृष्ठ ३६ 
अत्वेति सूरिगंत एवं सिन्धेनद्यास्त्ट पत्चिमपाश्वकुअस ।'?--काककाचार्थकया, पृष्ठ २ 
४. “काहकंता कालिरगाजो सझे! विहरं॑ किला सिंधुजणवप्‌ पो । तत्थ खां रक्ज॑ कुणमाण सामंतशामधिज्जं 
सगराय॑ सुवण्ण सिद्िसता थम दय गया हृपयंउसेयोवेयं क्रालिगओ अवंती शपरी समीवे ठाबेह ।?” 
---हिसबंतथेरावजी, पृष्ठ ७ 


सा नी बक 
ह हा हा 


१०< 


डिवेदी-अभिनंदन भंथ॑ 

इन मिन्न-भिन्न नामों में हमारी संमति में 'पारसकूल” नाम ही सहो है, जिसका खत्तेख 
इस विषय के सबसे पुराने अ्ंथ “निशीधयूर्णि?' में है। पारस” का ताटपये 'फारस”* देश है, और 
कूल! का अर्थ है 'किनाराःः। इसलिये 'पारस-कूल”ः का अर्थ 'फारस का किनारा? होगा। यह 
'फारस का किनारा” संभवतः 'फारस की खाड़ी? के निकट का ईरान प्रदेश होगा और “पारसकूल” ही 
“शककूल? भी कहलाता देगा; क्योंकि वहाँ के निवासी क्ोग 'शकः?-जाति के हैं, अतः उस प्रदेश का 'शककूक्ष 
नाम भो संगत है। 

शाखिदेश” नाम ते अप्रसिद्ध है; क्‍योंकि वहाँ के मांडलिक राजा 'साहि?* झथवा “शाह 
कद्दलाते थे। संस्कृत-लेखकों ने संस्कृत में उस 'साहि' के “'शाखि! और उनके देश के 'शाखिदेश” लिख 
दिया है। वस्तुतः यह किसी देश का प्रसिद्ध नाम नहीं है। इसी प्रकार सिंधु नदी फा पश्चिमी 
किनारा! कहने से भी किसी खास देश का बोध नहीं हो सकता और 'सिंधु देश' का उल्लेख भी ठोक 
नहीं जेंचता । फालक-कथाश्ों में सिंघु नदी पार होकर" सोराष्ट्र में कालकाचाये के आने का उल्लेख 
है, पर यह प्रांतिशुम्य नहीं है; क्‍योंकि सिंघु नदी पार करके पंजाब अथवा सिंध में जा सकते हैं, 
सौराष्ट्र में नहीं। परंतु यह बात तो सभी लेखक एक-स्वर से स्वीकार करते हैं कि कालफाचाय सौराष्ट्र 
में ही उतरे थे*। यदि वे साहियां के साथ सिंघु नदी पार कर हिंदुस्तान में आए होते, तो सौराष्ट्र में 
किसी प्रकार न उतर सकते। इससे यही सिद्ध द्वोता है कि वे सिंधु-नदां नहीं, बल्कि सिंघु"--समुद्र-- 
के द्वारा सैराष्ट्र में उतरे थे। “निशीथचूरि? में तो सौराष्ट्र में ही उतरने का उल्लेख है, वहाँ सिंधु नवो 
का नासोल्लेख नहीं है। संभव है, सिंधु” के साथ नदी” शब्द पीछे से जुड़ गया हो । 

जिस देश में कालक गए थे वहाँ के राजाओं के 'साहिः (शाह) और “सहाणुसाहि? 
(शाहंशादह)<-जैसे नामों से भरी यही प्रमाणित होता है कि बह देश फारस (इरान) ही था। वहाँ की प्रजा 


4. 'जिशीधचूरिं' में कहों 'पारसकुछ” और कहीं 'परिसकुल” लिखा मित्रता है। “कुल” शब्द सर्वत्र 
हस्व ही किखा है, पर चाहिए दीघ । “कथावल्ली' में सर्वत्र दीध ही है। कतिपय लेखक 'कुल' शब्द को “जाति'- 
बाचक मानकर उसका निर्वाह करते हैं, पर वह ठीक महीं है । यहाँ 'कूल' शब्द ही साथक है। 

२. ईरान देश के ही दक्षिण-भाग का नाम 'फारस! है जिसके दक्षिण में ईरान का झखात अथवा फारस 
को खादी है, जहाँ से लोग भरव-समुद्र द्वारा कराची या काठियावाड़ भाते हैं । 

३, “कूल रोधश्न तीर॑ ल प्रतीर॑ च तदं श्रिषु!--हत्ममरः 

४... “साहि शि राया सण्यति”--(बिशीयचूशि); 'साही नाम राया??--(कथावली) 

२, “उतरिठ सिंधुनहं, कमेण सारठ मंडल पत्तो ।?--(कालक-कथा) 

६. प्रस्येक काज़क-कथा, कथावल्ली और विशीयचूरिं में यही लिखा है कि साहियों के साथ काक्षक 
साराहु-मंडल में श्तरे थे | 

७, “इदस्वालुदणिः सिन्धुः सरस्वान्सागरोउश्येवः --हत्यमरः । 

झ.. इमारी समम में 'साहि' और 'साइाखुसाहि' प्राचीन फारसी भाषा के बिकृृत शब्द हैं। जिस 
प्रकार संन्‍्कृत में 'संडक्षपति' के लिये (राजा! और “देशपति” के लिये 'राजाधिराज” शत्द्‌ भ्रचकित हैं, उसी प्रकार 
पहले फारसी में मडकपति के किये 'साहि' और राजाघिराज के किये 'साइाणशुसाहि! शब्द प्रचक्षित रहे हेंगे । 

११० तु 


आये कालक 


“वारसी” कहलाती थी और वहाँ के राजबंशी लोग शक-जाति के थे। इसी कारण इस देश का नाम कहाँ 
धपारस' और कहीं शक” लिखा है। 


दूसरी घटना के साथ भी दो स्थलां के नाम संबद्ध हैं--.उज्जयिनीः और “प्रतिष्ठाा!। इस 
विषय के सभो प्रबंधकार इस बात में तो एकमत हैं कि कालकाचार्य ने प्रतिष्ठानपुर में चतुर्थी का 
पर्युषणा-प्र किया था; पर उस समय कांलक कहाँ से प्रतिष्ठानपुर गए थे, इस विषय में दो मत हैं। 
“निशीयचूर्ि” और एक प्राकृत 'कालक-कथा” में उन्जयिनो के बलमित्र-भानुमित्र के दुव्यंवद्वार से फालक 
के उज्जयिनी से प्रतिष्ठानपुर जाने का उल्लेख है। किंतु एक दूसरी प्राकृत 'कालक-कथाः और 
प्रभावकचरित्रांतगंत 'कालक-प्रबंध! तथा संस्कृत 'कालक-कथा? में लिखा है कि वे 'भरोच! से प्रतिध्ठान गए 
थे। इन दो तरह के परस्पर-बिरोधी उल्लेखों का कारण क्या है, इसका हमें अवश्य विचार करना चाहिए | 


दोनों तरह के लेखकों ने यह बात ते एक-स्वर से स्वीकार द्वी की है कि कालकाचार्य के 
बलमित्र-भानुमित्र के दुव्येवद्वार से विहार करना पड़ा था; पर जहाँ से विद्वार किया था उस स्थान के 
संबंध में ही मतभेद है। अब यह देखना चाहिए कि बलमित्र और भानुमित्र वास्तव में भरोच के राजा 
और युवराज थे अथवा उड्जयिनों के। इस विषय में मेरुतृंग सूरि ने अपनी “विचारश्रेरि” में लिखा 
है कि “बलमित्र और भानुमित्र ने साठ वर्ष भरोच में राज्य किया था, और कल्पचूर्णि में जिन 
उज्जयिनीपति एवं कालकाचार्य-निरवांसक बलमित्र-भानुमित्र का उल्लेख है वे कोई दूसरे' थे।” इससे यह 
ध्यनित होता है कि उज्जयिनी और भरोच में उक्त नाम के मिन्‍न-मिन्‍न राजा और युवराज थे। परंतु 
जहाँ तक हमने इस बिषय में खोज की है, यही ज्ञात हुआ कि भरोच के बलमित्र-भानुमित्र ही उण्जयिनी 
के बलमित्र-भानुमित्र थे। इनके दो स्थानों का राजा लिखने फा कारण यह है कि ये पहले भरोच के ही 
राजा थे, पर जब कालकाचार्य पारस देश से शकां के उज्जयनी पर चढ़ा लाए तब काठियावाड़ से 
मालवा जाते समय कालक ने इन दोनों का भी भरोच से साथ ले लिया था। “कथावल्नी” आदि के मत 
से भी गदभिन्न के पदश्रष्ट करने के बाद ही ये उज्बयिनी के राजा और युवराज बनाए गए थे'। एक 
दूसरे मत से चार वर्ष तक शकों के राज्य करने के बाद इन्होंने उल्नयिनी फा अधिकार प्राप्त किया थार 


३१. यो स॒ कल्पचूयों चतुर्थीपरेकत काज्काचार्यनिर्वासका. उज्जग्रिन्यां जसमित्न-भाशुमिन्री 
तावस्यावेव ।!-- विच रश्षेणि, प्रृष्ट २ 

२. “कथाबली'--२, २६२ 

३, आजाय मेरुसंग ने अपनी 'विचारअणि' नाम की स्थविरावली-टीका में इस पर जो कुछ छिखा 
है सका आशय यह हे---“गदसिल्ल ने उजथिनी में तेरह जर्ष तक राज्य किया । इसी बीच फाज्षकाचाय ने 
सदस्वतीवाली धटना के कारण गर्दभिष्ठ का उच्छेदन कर वहाँ शकों के! स्थापित किया । शाकों ने वहाँ आर वर्ष तक 
राज्य किया । इस प्रकार सन्नह घर्ष हुप। उसके बाद गर्दमिल्ल के पुत्र विक्रमादित्य ने उज़यिनी का राज्य प्राप्त 
किया और सुवर्था-पुरुष की सिद्धि के थल्ष से पुअित्री केट उदण कर विक्रम-संवरसर शरछाया (?”--हमारे खाल ले बह 
गदमिष्-पुत्र विक्रमादिश्य ही 'बल्यमित्र' है । संस्कृत में 'बल” और “विक्रम” तथा 'स्रित्र” और “आवित्य' एकार्थक 
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जो हो, पर इतना ते लगभग निश्चित है कि सरस्वती-गदंमिज्ञवालो घटना के पहले बलमित्र-भानुमित्र 
भरोत्र के राजा थे और इस घटना के बाद तुरंत या कुछ दिनों के बाद वे उज्जयिनो के राजा एवं युवराज 
बने थे। उनको कहीं भरोच ओर कहीं उल्नयित्ती का राजा लिखने का कारण यही है कि भिन्न-भिन्न 
समय में बे दोनों स्थानों के राजा ये । 

अब, इस बात का निणेय करना बाकी रहा कि चतुर्थी की पयुषणा के समय कालकाचाय्ये 
उज्जयिनी से प्रतिष्ठान गए थे या भरोच से। यदि हम इस विषय में दूसरे कथा-चरित्रों की अपेक्षा 
प्राचीन चूर्ियों पर अधिक विश्वास रख सकते हैं, तो यही कहना चादिए कि वे उज्जयिनी से निर्बासित 
हराकर प्रतिष्ठान गए थे। भरोच से कालक का निर्वासन बतानेवाले प्रबंधों के बचन के ठीक न मानने 
का दूसरा कारण यह भी है कि वे भरोच पर प्रतिष्ठान के राजा सातवाहन की चढ़ाइयों के समय भो 
भरोच में बलमित्र-भानुभित्र का ही राज्य बताते हैं,' जो प्राचोन चूर्णियों के मतानुसार ठीक नहीं 
है; क्‍योंकि चूर्णियों में सर्वत्र यही मिलता है कि सातबाहन की चढ़ाइयों के समय भरोच में “नहवाहन! 
राजा था*। यही ठीक भी है। पिछले लेखकों ने कालक के भानजे बलमित्र और भानुमित्र के सवा के 
लिये ही भरोच का राजा और युवराज मान लिया है, इसी लिये यह भूल दो गई है। 

तीसरी घटना के साथ दो स्थलों का संबंध है--“उज्जयिनी? और सुवर्शभूमि!। उत्तराध्ययन- 
नियुक्ति, कल्पचूरिण और प्राकृत कालक-कथा भावि प्रंथों के लेखानुसार आर्य कालऋ उज्जयिनी में अविनोत 
शिष्यों के छोड़कर सुबर्णभूमिर में 'सागर”ः के पास गए थे। पर कतिपय प्रबंधों में इस विषय का 
मतभेद भी दृष्टिगोचर होता है। संस्क्रत कालक-फरथ्थों में इस प्रसंग का केवल दो प्यों में वर्णन है। 
पहले पद्म का सार यह है कि दूसरे दिन कालकाचाये अपने प्रमादी शिष्यों को छोड़कर स्वर्शमहीपुर में 
झकेले रहनेवाले सागरखघंद्र सूरि के पास* चले गए ।! इसमें इस बात का कुछ भी उल्लेख नहीं है कि 
फहाँ से बिहार कर कांलक स्वर्शमहीपुर गए थे। इस अस्पष्ट उल्लेख पर हम अधिफ टोका-टिप्पणी 
करना नहीं चाहते; पर इसमें एक बात ऐसी कट्दी है जिसका निर्देश किए बिना हम आगे भी नहीं बढ़ 


शब्द हैं, इसलिये 'बलमित्र” और “विक्रमादित्य! का अर्थ एक ही है । संभव है, बक्वमित्र ही उजयिनी के सिंहासन 
पर बैठने के बाद “विक्रमादित्य” के नाम से प्रध्यात हुआ हे।, झथवा उस समय यह 'बलमिश्र! और “विक्रमादिश्य! 
दोनों मामें। से भसिद दहे।। 

१--देखिए---“अभावकचरित्र -पादुक्िप्तप्रबन्ध *, शरष्ट ६६; छोक ३०७,३०४८,३० ६ 

२--देखिए---“आवश्यकचूर्णि ?”, पृष्ठ २०० और “कल्फ्यूणि””, पृष्ठ ३३ 

३--'सुवर्णेभूमि” किस प्रदेश का नाम था, इसका कुछ पता नहीं चलता। ब्रद्मदेश को “सुबणसूमि' 
कहते थे, पर यहाँ अह्वदेश का समावेहा संभव नहीं है। कतिपय खेखक 'सुवर्शभूमि” के स्थान में 'सुबर्शपुर” अथवा 
स्वयोपुर! लिखते हैं, पर ऐेसा खिखने का कारण वे ही जानें। हमने जहाँ-नहाँ इस घटना का प्राचीन वर्णन देख 
है, सर्वत्र 'सुधर्थोभूमि” का ही उस्केस है, 'सुवर्णपुर! का कहाँ नहीं । 

४. “अश्ाउम्यदा काज़वशेन सपोन प्रभादिन; सूरिवराश्व साधून्‌ । 

त्यक्तता धताः श्वयोमहीएुरस्थानेकाकिन: साररचत्द्रसूरीन्‌ ॥ २१७---सेस्कृत-काजक-कथा, एड २ 
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सकते। वह बात है सुबर्रंभूमि में सागरचंद्र के एकाको होने की! फल्पचूर्सि के लेखामुसार कालक 
सुबयांभूमि में आकर सागर के गच्छ में मित्र जाते हें' ओर जनसंबाद से कालक के अक्तासन को आत 
सुनकर सागर अपने शिष्यों से कहते हैं कि "मेरे दादा-गुरु आते हैं? !! यदि सागरचंद्र अकेले थे तो उनका 
गण्छ कैसा और शिष्यों के आगे कहा कैसा? “भ्रभाषक-चरित्र'कार ने तो इस विषय में एक नई ही 
बांत कद डाली है। कालफाचाय ने कहाँ पर अबिनीत शिष्यों के छोड़ा, हसका ते वहाँ स्पष्ट उल्लेख 
नहीं है; पर वे कहते हैं कि आये कालक अजिनीत शिष्यों के छोड़कर “विशाल! (उज्जयिनी) गए। 
'उत्चराध्ययन-नियुक्ति'जैसे सूत्र तो कालक का उज्जयिनो से सुबर्णभूमि में जाना बताते हैं, किंतु प्रभावक- 
जरिश्रकार किसी अज्ञात स्थान से कालक का उज्जयिनों भेजते हैं--यह कितनी विचिनत्रता हद! जो हो, 
पर यह बांत तो निश्चित है कि जहाँ से कालक ने बिहार किया था वह स्थल था मालवा की राजधानी 
सबजाॉयिनी, और जहाँ ये गए थे उस प्रदेश का नाम था सुबरण भूमि | 


चौथी घटना फहाँ घटी थी, इसका ठीक पता नहीं चलता*। “कथाबलो” और प्राकृत तथा 
संस्कृत कालक-कथाओं में इस घटना का वर्णन अवश्य है; पर बर्दोँ यह नहों लिखा कि यदद घटना 
झमुक स्थान पर घटी । इस प्रसंग के पूर्व सुबर्शभूमिवालो घटना का वर्णन है, और उसकी समाप्ति 
के अन॑तर ही प्रस्तुत घटना का उल्लेख है। प्रभावक-चरित्र में इस विषय का यह सूचित करके छोड़ 
दिया है कि इस प्रसंग के आये रक्षितवाले प्रसंग के अनुसार समझ लेना"]। धर्मप्रभ सूरि-कत प्राकृत 
/कालककथा! में* इस घटना फा उल्लेख ही नहीं है। इससे यह सूचित होता है कि कथा-प्रसिद्ध कालक 
के साथ इस घटना का वारतबिक संबंध नहीं है। इस विषय में यहाँ इतना ही कह्य जा सकता है कि इस 
चौथी घटना के स्थल का ठीक पता नहीं है । 


पाँचवों घटना के संबंध में इतना तो प्रायः निश्चित है कि आये कालक ने निमित्त-शास्त्र का 
अभ्यास अतिष्ठानपुर भें किया था। पर निमित्त-संहिता फा निमोण कहाँ किया, यह जानना कठिन है । 
छठी घटना का स्थल पाटलिपुत्र नगर था, यह बात उसके वर्णन से दी सिद्ध होती है। सातवीं घटना 


“सत्य खंतसक्खेण गंतुं पचिट्ा सागराण गद्य !--कक्फ्यूणि, पष्ठ ३७ 
ताहे सागरा सिस्साणं पुरमे। भर्णति मम अज्या इंति ।?---कश्फ्यूणि, पृष्ठ $८ 
देखिए“ प्रभावक-चरिश्न का क्ष क-सूरि-प्रभंध”', पृष्ठ ४९, शछेक ३१३०-३१, १३७०८ 
काई-केई “यह घटना प्रतिष्ठानपुर में हुईं! बताते हैं; पर इस कथम का आधार क्‍या है, से! वे ही 
जानें। इसने तो किसी पंथ में पेसा उस्लेश नहीं देख कि इंव ने प्रतिहानपुर में आकर काखकायाय से मुलाकात 
की हे, अथवा सीमंघर स्वामी ने ही प्रतिद्वनपुर का नाम लिया हो । 
है, “भी सीमंघरतीर्थेशनिगोदास्यानपूर्व्त 
इस्पप्रशादिक शेयमार्यरच्षितकक्या ॥ ११३४? -- प्रसाचक-अरिक्ष--कालक-सूरि-प्रबंध, पृष्ठ ४६ 
६.  अर्सप्रभसूरि की इस कथा का इसया-काल संबत्‌ १३८९६ हे । 
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“ुरमिणी! नगरी में घटो थी। उसके बर्णन में ही इसका उल्लेख है। पर॑तु यह नगरी पहले कहाँ थो 
और अब किस नाम से प्रसिद्ध है, इसका कुछ पता नहीं' । 


घटनाओं का संबंध 


हमने प्रारंभ में दी प्राचीन गाथाओं के आधार पर इस बात का प्रतिपादन किया है कि 'कालक! 
नाम के आचाय कम से कम तीन हुए हैं ओर यह भी लिखा है कि कालक के नाम से संबद्ध फान- 
कौन-सी घटनाएँ हमारे जैन-साहित्य में उपलब्ध होती हैं; पर अभी तक इस बात का निश्चय नहीं किया 
कि किस घटना का संबंध किन भाषचाये के साथ है। जहाँ तक हम जान सके हैं, उपयुंक सात धटनाझों 
के साथ दो ही व्यक्तियों का संबंध है--प्रशापनाकर्त्ता श्यामाय और सरस्वती-श्राता आय फालक। निगोाव- 
पृच्छा-संबंधी घटना, जो कालक-कथाओं में चैथी घटना कही गई है, हमारी समझ में आर्य रक्षित के 
चरित्र का अनुकरण है। परंतु इस विषय में निश्चित मत देना दुस्साइस होगा; क्योंकि 'उत्तराध्ययन- 
नियुक्ति! में एक गाथा हमें उपलब्ध द्वाती है, जिसका आशय ' यह है--“उज्जयिनी में कालक क्षमाअमण 
थे और सुबर्शभूमि में सागर क्षमण । (कालक सुबर्णभूमि गए और इंद्र ने आकर) शेष आयुष्य के विषय 
में पृछा। (तब कालक ने कहा) तू इंद्र है। (तब इंद्र द्वारा द्वार-परावतंनादि) दिव्य काये किए गए।” 
इस वर्रान से यह तो मानना होगा कि कालक के पास इंद्रागमन-संबंधो बात भी प्राचीन है। उपयुक्त 
घटना से यह भी जाना जाता है कि सागर के दादा-गुरु दूसरे आये कालक के साथ इस घटना का संबंध 
है। परंतु हम पहले ही कह चुके हैं. कि युगप्रधान-स्थविरावलो में श्यामाये! नामक प्रथम कालक का 
निगोदव्याख्याता कहा है। ऐसी दशा में निश्चयपूवक नहीं कहा जा सकता कि निगादव्याख्याता 
कालकाचाय पहले थे या दूसरे । वास्तव में इस विषय में पहले ही से प्रकटतया दो मत हैं । 

यकज्ञ-फलबालो सातवीं घटना के साथ कोन-से फालक का संबंध माना जाय, यह भी नहीं 
कह सकते । इस घटना से यही जान पड़ता है कि इसके नायक कालकाचाय ब्राह्मण थे; क्योंकि 
“दत्त! पुरोहित इनका भानजा था। इससे यह ते निश्चित है कि दूसरे कालकाचाय, जो क्षत्रियर 


९. अशोक के एक शिलालेख में उछिखित भारतत्रप के बाहर के कतिपय राजाओों के नामों में एक 
नाम शुरमय” हे। इस नाम के संबंध से 'तुरमिशी” नाम पड़ा देगा--यदि पेसा अनुमान कर लिया ज्ञाय ते यह 
कह सकते हैं कि यद नगरी भारतवर्ष से पश्चिम दिशा में किसी निकटवर्ती देश की राजधानी होगी। पहले 
हिंदुस्तान के बाहर भी हिंदू राजाशों के राज्य ये और वहाँ जैन साधुओं का विद्वार भी होता था, यह देखते हुए तो 
उत्त अनुमान अवश्य ही विचारणीय है। 

२, “उत्तरा्ययन-नियुक्ति' की अनुपस्थिति में हममे 'विचारश्रेणि” के झाधार पर यह बात खिखी है। 

३. कालक-काओं के अनुसार आये काऊक, गाहंस्थ्यावस्था में, मगधदेशातगंत 'घाराबास” नामक 
भगर के राजा वयरसिंह के पुत्र थे। उनकी माता का नाम 'सुरुंदरी” और बहन का नाम “सरस्वती' था। कुमार 
काक्क एक यार घोड़े पर चढ़ वन में घूमने गएु, वह्हा उन्हें जैनाचाग्र गुणाकर' म्रिज्षे, जिनका घर्मोपदेश खुनकर ये 
पसार से विरक्त हो जैन-साथु हे गए। उसी समय 'सरश्वती” ने सी जैन-साक्वियों के पास दीक्षा स्‍न्‍हरण की। कालक 
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आये काजक 

थे, इस घटनावाले कालक से मिन्‍न थे। तोसरे कालकाचाये का भी इस घटना के साथ संबंध 
संगद होना कठिन है। क्ष्योंकि यह घटना आवश्यकचूर्णिः आदि प्राचीन मंथों में उल्लिखित * है। 
अब रहे पहले कालक, सा यदि इनके साथ उक्त घटना का संबंध मान लिया जाय ते कोई हानि नहीं है। 
इनफे समय के आसपास दूसरे भी अनेक ब्राह्मण-जाति के जैन आचार हे चुके हैं, यह देखते हुए जब 
तक फिसी चोथे फालक का अस्तित्व सिद्ध न हो, इस सातवीं घटना का संबंध पहले कालक के साथ मान 
लेना कुछ भी अनुचित नहीं दे। 

गर्दभिल्लोच्छेद, . चतुर्थी-पयुषणाकरण, अविनीत-शिष्यपरिहार, निमित्त-शास्राध्ययन और 
प्रथमानुयेग-निर्माश--इन पाँच घटनाओं का संबंध दूसरे आये कालक के साथ निश्चित है, यह बात आगे 
के बिषेचन से स्पष्ट होगी । | 

गर्दभिज्नोच्छेद्वाली घटना में यद लिखा मित्रता है कि ये कालक ज्योतिष और निमित्त- 
शाश्ष के प्रखर विद्वान थे। उधर पाँचवीं घटना काज़्क के नि्मित्त-शाल्लाध्ययन का ही प्रतिपादन करती 
है। इससे यह बात निविवाद है कि इन दोनों घटनाओं का संबंध एक ही कालकाचाय से है। 

चतुर्थी-पयुषणाबाली घटना में यद्द कहा गया है कि बलमित्र-भानुमित्र को हरकत से कालक 
मे उज्जयनी से बिद्ार कर प्रतिष्ठान में जा चतुर्थो के दिन पयुषणा की थी। उधर गर्दमिल्लोच्छेद- 
बाली घटना के वर्णन में, कतिपय कालक-कथाओं में, गदंभिल्ल पर की गई चढ़ाई में बलमित्र- 
भानुमित्र के साथ में हाने का उल्लेख है। इतना हा नहों, गदमिल्ल का पद्भ्रष्ट करने के बाद उज्जयिनी में 
बलमित्र-भानुमित्र की अधिकार-प्राप्ति का उल्लेख भी 'कथावली” आदि में है। इससे यह बात भो सिद्ध है 
जाती है कि जिन कालक ने बलमित्र-भानुमित्र को सद्दायता से गर्दभिल्ल का उच्छेद किया था, उन्हीं 
कालक ने बाद में उन्हीं राजाओं द्वारा निर्वासित हे प्रतिष्ठान में जाकर चतुर्थी-पयुंषणा की थी। इससे * 
सिद्ध हुआ कि पहलो और दूसरों घटना का भी एक द्वी कालक के साथ संबंध है। 


तोसरों घटना का मूल 'कालक के शिष्यों का अविनय” बताया गया है। उधर पाँचयीं घटना 
के बर्णन में हमने देखा कि काल़क के शिष्य स्थिर नहीं रहते थे, इस कारण से अच्छे मु॒त्त में दोक्षा 
देने के लिये कालक ने निमित्त पढ़ा था। इन दोनों घटनाओं का आंतरिक रहस्य एक है और वह 
यह कि फालक के शिष्य उनके काबू में न थे। इससे मालूम हुआ कि तीसरी घटना का भी पाँचवों 
घटनावाले काज़क के साथ संबंध है, तथा पाँचवीं और छटठो घटनाएँ एक ही कालक से संबंध रखती हैं। 
“पंचकल्पचूरि” में इसका स्पष्ट उल्लेख दै। 


सुणि मैन-शास्तों का अभ्यास कर, कालांतर में भ्रावाय-पद ग्राप्त कर, विहार करते हुए उज्जयिनी की तरफ गए, जरा 
शर्देभिएल हारा सरस्वती का ऋपहरण हुआ । 
१... “आावश्यकचूणि! में इस घटना का संपूर्ण वर्णन है। इसका संदिस उस्लेख 'अभावश्यक-षियुंक्ति! 
में भी मिलता है । 
५, देखिए टिप्पणी नं० ३, पृष्ठ ६३ 
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डिवेदी“अभिनंदन प्रंथ॑ 


इस अकार इन पाँचों घटनाओं का परस्पर-संबंध देने से यह प्रकट होता है कि ये सभी उर्न 
एक ही कालक से संबंध रखती हैं, जो सत्ता-काल को अपेक्षा से दूसरे कालकाचार्य कहलाते ये और 
गईभिल्लोच्छेपक के नाम से अधिक असिद्ध थे । 


चटनाओं का काशक्रम 


अब, हम यह देखेंगे कि उक्त विविध घटनाओं का कालक्रम क्या है। घटनाओं का संबंध 
बताते हुए हमने पहले सूचित किया है कि निगोदव्यास्यान और यज्ञफलनिरूपण नामक घटनाएँ प्राचीन 
हैं और इनका संबंध पहले कालक से मानने में कोई बाधा नहीं है। यदि हमारा यह कथन ठीक माना 
जाय, ते यह मानने में भो कोई आपत्ति नहीं है कि ये दोनों घटनाएँ बोर-निर्वाण से ३०० से ३७६ तक में 
घटो होंगी; क्‍योंकि प्रथम कालक का यही सत्ताकाल था। यदि इन दोनों घटनाओं के पूर्वांपरत्व का विचार 
किया जाय तो यह ज्ञात देगा कि यश्षफलनिरूपणवाली घटना पहली है; क्‍योंकि इस घटना फे समय 
तक कालक “आचार्यी मात्र थे। उनके युगप्रधान-पद के साथ “निगोद्व्याख्याठ” विशेषण का निर्देश भी 
समिक्षता है। ऐसे निर्देशों पर विचार कर हम यह कह सकते हैं कि यज्ञफल-विषयक सातवीं घटना वास्तव 
में पहली घटना थी, और उसका समय निर्वाण से ३०० और ३३५ के बीच में था, तथा निगाद- 
व्याख्यान-संबंधी चैौथो घटना वस्तुत: दूसरी घटना थी और उसका समय ३३६ और ३७६ के बीच में था। 

ट्वितीय-कालक-संबंधी घटनाओं का कालकूत पूर्वापरत्व-क्रम इस प्रकार हे सकता है--- 

गर्दभिन्लोच्छेद के लिये कालक पारस देश में गए। उस समय वे निमित्त पढ़ चुके थे। 
निर्मित्ताध्ययन के प्रसंग में हो उनके प्रथमानुयेग-निर्माण का भी उल्लेख है, इस कारण से इन घटनाओं 
के कालक्रम में यह कह सकते हैं कि कालक ने पहले निमित्ताध्ययन बआऔर तद्विषयक रचना की, बाव्‌ में 
प्रथमानुयोग और गंडिकानुयाग के संघ्र-समवसरण में सुनाया। उसके बाद सरस्वती के निमिरा 
गर्दभिल्ल के पदभ्रष्ट कराया। तदन॑तर प्रतिष्ठान में चतुर्थी-पयुषणा की और झंत के बृद्धावस्था में * 
उस्जायनी में अविनीत शिष्यों के छोड़कर सागर के पास सुवर्शभूमि में गए। यदि उत्तराध्ययन्-नियुक्ति 
के लेखातुसार निगाद-अ्याख्यान-संबंधी घटना भी इनके साथ जाड़ दी जाय, ते निष्कर्ष यह निकलता है 
कि सबसे पीछे यह घटना पटी । इस क्रम के अनुसार हम इन सत्र घटनाओं के इस क्रम से रख सकते 
हैं. (१) यक्षफलनिरूपण--नि० सं० ३०० से ३३५ तक में, (२) निगादव्यास्यान--३३६ से ३७६ तक 
में, (३) निमित्तपठन--४४३ के पहले, (४) भनुयेगनिर्माण--४५३ के पहले, (५) गर्दभिन्लोच्छेव---४५३ में, 


3. शिष्यों के छेक़कर 'कालक” सागर के पास गए और बाद में उनका शिष्य-परिवार भी वहाँ पहुँचा । 
उस सप्रप अगले साधुओं ने वहाँ जाकर पूछा--यहाँ झाचाय आए हैं ! सागर ने जवाब विया--'झाचार्य ते नहीं 
आप; पर एक झृद्ध साए आप हैं। वेखिप्‌ 'कल्फ्यूणिं का पाइ-- 

“सत्य अमिश्षेदिं पुच्छिएजंति केह इस्थं आयरिया आगत त्ति, शप्थि, शवर॑ भष्णे खंता आगता।” 


--कश्फ्यूजिं, पृष्ट १८ 
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आय कालक 
(६) चतुर्थी-पुंघशा--४०७ और ४६५ के बीच * में, (७) अविनीतशिष्यपरिह्ार--४५७ के बाद और 
४६५४ के पहले * । 
काशक्रम में विरोध-परिहार 


घटनाओं के फालक्रम में हमने गदभिल्लोच्छेदवाली घटना निर्बाण-संक्‍त्त ४५३ में बताई है; 
पर इसमें यह शंका हे! सकती है कि इस घटना के समय यदि बलमित्र-भानुभिश्न विद्यमान थे--जैसा कि 
धकथावली' आदि प्रंथों से ज्ञात देता है--ते इस घटना का उक्त समय निर्दोष कैसे दे सकता है; क्योंकि 
मेरतुंगसूरि की 'विचारअ्रेणि” आदि प्रयत्नित जैन-गणना-पद्धतियों के गणनानुसार बलमित्र-भानुमित्र 
का सत्ता-फाल वीर-निर्वाण से ३५४ से ४७१३ तक में आता है। ऐसी दशा में यह कहना चाहिए कि 
गदंमिल्लोच्छेदवाली घटना का उक्त समय (४५३) ठोक नहीं है, और यदि ठीक है तो यह कहना द्वोगा 
कि बलमित्र-भानुमित्र का उक्त समय गलत है, और यदि उपयुक्त दोनों समय ठोक माने जायें ते झत 
में यह मानना ही पड़ेगा कि गद॑भिल्लवाली घटना के समय बलमिन्र-भानुसित्र विद्यमान न थे। 

गदभिल्लोच्छेदवाली प्रसिद्ध घटना का समय ग्नत मान लेने के लिये हमें कोई कारण नहीं 
मिलवा। बलमित्र-भानुमित्र आये कालक के भानजे थे, यह बात सुप्रसिद्ध है; अतएव फालक के समय 
में इनका अस्तित्व मानना भी अनिवाय है। रही बलमित्र-भानुमित्र के समय की बात, से इसके संबंध में 
हमारा मत यह है कि उनका समय १५४ से ४१३ सक नहीं, किंतु 2१४ से ४७३ तक था। मै्यकाल में से 
५२ वर्ष छूट जाने के कारण १६० के स्थान में केवल १०८ वर्ष ही प्रचलित गरनानओों में लिए गए हैं। 
अतएव एकदम ४२ घ्ष कम हो जाने के कारण बलमित्र आदि का समय असंगत-सा द्वो गया है। हमने 
मौये-राज्य के १६० ब्षे मानकर इस पद्धति में जो संशोधनर किया है, उसके अनुसार कालकाचाये 
और बलमित्रादि के समय में कुछ भी विरोध नहीं रह जाता । 

बलमितन्र और कालकाचाये के समय-विरोध का परिहार तो ऊपर के वक्तव्य से हो जायगा; 
पर अभी एक ऐसा विरोध खड़ा है, जिसका समाधान किए बिना इस निभंध के पूरा करना अशक्य है। 


१. गदमिल्त के बाद उउजयिनी में शक-राज्य स्थापित हुआ था। 'विचारशंण्थि' के खेखानुसार वह राज्य 
फेजक चर वर्ष तक रहा । बाद में वहाँ का राज्यासन विक्रमादित्य के क्रथीन कर दिया गया था । इससे थह सिद 
हुआ कि भि० स॑० ४२३ के झइंत में गदुभिल् के. हटाकर 'शक' उज्जयिनी का राजा हुआ झोर चार वर्ष के बद--- 
बि* सं० ६९७ के अंत में--बजमित्र ने शकों के हटाकर उउजयिनी पर अपना अधिकार जमाया। बल मिन्र-भानुमित्र 
के राज्य का अंत लि० सं" ४६२ में हुआई। काक्क ने बलमित्र के उज्जयिनी-शासन-काक्ष में ही उउ्मग्रिनी से 
प्रशिष्ान जाकर चतुर्थो के! पयुंषणा को । इससे यह वात स्पष्ट हे कि वीर-निबोस-संवत्‌ ४७४८ और ४६२ के किसी 
विचले साल में चतुर्थी-पर्युषणा की प्रबुसि हुईं। 

२. बसमिन्न-भानुमिशन्न के उजग्रिगी-शासन-काल में ही काजक ने अविमीत शिव्यों का त्याग भी किया 
था। इससे स्पष्ट है कि यद घटना भी ४४८ और ४६२ के बीच में घटी है । 

३. . “वीर-मिर्षोण-संजत्‌ और जैन-काल-नाणना!-शीर्षक अपने प्रसिद्ध नियंध में हमने इस भूल के सूज और 
प्रकार का अच्छी तरह विरूपयस किया है । 
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द्विवेदी-झमिनंदन प्रथ 

वह विरोध है चतुर्थी-पयुपशा के समय के संबंध में । घटनाओं के कालक्रम में हमने चतुर्भी-पर्युपणा का 
समय ४५४७ से ४६४ तक लिखा है; परंतु एक प्राकररिक गाथा हमारे इस कथन के सामने विरोध 
उपस्थित करती है। उस गाथा का आशय यह है--“बधेमान (वीर) से €€३ वर्ष व्यतीत दोने पर कालक 
सूरि द्वारा पयुषणा चतुर्थी की स्थापना हुदब।? अब, यदि इस गाथा के प्रमाण से पर्युषणा चतुर्थी को 
स्थापना का समय पीर-संबत्‌ ९९३ मान लिया जाय तो हमारा पूर्वोक्त समय गलत साबित दोगा; भार 
यदि हमारा दिया हुआ समय ठीक माना जायगा तो गाथोक्त समय गलत ठहरेगा। दोनों में कोई एक 
तो गलत ठदरेगा ही । 

अच्छा, तो अब हम पहले इस गाथा को जाँच करेंगे कि यह गाथा है कहाँ की, ओर फिर इस 
बात का विचार करेंगे कि गाथोक्त काल पस्तुत घटना का वास्तविक आधार-समय द्वो सकता है या नहीं। 
आचाय जिनप्रभ ने 'संदेहविषोषधि! नाम को अपनी कल्पस्‌ूत्र-टीका में लिखा है कि यद्द गाथा 'तित्थोगाली- 
पहन्नय” की है; परंतु वत्तमान “तित्थोगाली-पशन्नय” में यह गाथा उपलब्ध नहीं दोती। ाँ, वेवेंद्र- 
सूरि-शिष्य धर्मघेष-सूरि-कृत 'कालसप्तति” में उक्त गाथा--जिसका आशय ऊपर दिया गया है--अवश्य 
दृष्टिगत होती है और वहाँ इसका गाथांक ४१ दिया हुआ है। इसी गाथा के संबंध में टीका करते हुए 
उपाध्याय धर्म-सागर जी ने 'कल्पकिरणावली” नाम को अपनी कल्पसूत्र-टीका में लिखा है कि “तीथोंद्गार 
में यह गाथा देखने में नहीं आतो, हमार 'कालसप्तति” में यद्यपि यह देखी जाती है तथापि उसमें कई क्षेपक 
गाथाएँ भी मैजूद हैं, भर अब चूरिकार ने भी इसकी व्याख्या नहीं की; इससे यह संभव नहीं कि मूल 
प्रंथकार की यह गाथा हो ।? फिर आचाय॑ मेरुतुंग ने भी अपनी “विचारश्रेणि? में 'तदुक्तम! कददकर, ९९३ 
में चतुर्थी-प्युषणा द्वोने के विषय में, प्रमाण की भाँति इस गाथा का अवतरण दिया है। एक कालकाचार्य- 
कथा में इस गाथा का प्रमाण देते हुए लिखा है कि अथमानुयागसारोद्धार के दूसरे उदय में यह 
गाथा है, परंतु 'प्रथमाजुयोगसारोड्धार का इस समय कहीं भी अस्तित्व न हे।ने से यह कहना कठिन है 
कि उसी की यह गाया है या दूसरे पंथ की । क्या आश्चये है कि जिनप्रभ सूरि ने जैसे इसका “तित्थोगाली! 
के नाम पर चढ़ाया, वैसे ही कालक-कथा-लेखक ने इस पर “प्रथमानुयागसारोद्धार' की मुहर लगा दी हो ! 
कुछ भी हा, पर इन भिन्न-भिन्न उल्लेखें से इतना ते सिद्ध द्वाता है कि उक्त गाथा विक्रम को सेरहवीं सदी 
के पहले की अवश्य है । 

अब हमें यह देखना है कि निर्वाण से €<€३ में चतुर्थी-पर्युषणा के स्थापित होनेबाली गाथोकत 
बात वास्तव में सत्य है या नहीं। हम देखते हैं कि 'निशीथचूर्णिं” आदि सब प्राचीन चूणियों और 
कथाओं में एक-स्थर से यह बात मानी गई है कि “अ्रतिष्ठानपुर के राजा सातबाहन के अनुरोध से 
कालकाचाय ने चतुर्थी के दिन पयुषणा की!, और जब हमने यह मान लिया कि सातवाहन के समय में 
दी इमारा पयषणा-प् चतुर्थी के हुआ तब यह मानना असंभव है कि वद समय निर्बाण का ९९३ वाँ 
बर्ष होगा; क्‍योंकि निवांण का ९९३ वाँ वर्ष पिक्रम का ५२३ वाँ ओर इसवो सन्‌ का ४६६ वाँ वर्ष 
होगा--जो सातवाहन के समय के साथ बिलकुल नहीं मिल सकता । इतिद्दास से यह बात सिद्ध दे 
चुफी दे कि इसबो सन्‌ की तीसरी शताब्दी में ही आंध्र-राज्य का झंत दे चुका था, इसलिये पर्युषणा- 
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आये कालक 


अतुर्थी का जो गाधोक्त समय है वह सर्वथा कल्पित है। हमारा तो अनुमान है कि जब बारहवीं सदी में 
चतुर्थी से फिर पंचमी में पयुंषणा करने को प्रथा चलो, तज* चतुर्थों-पर्युपणा के अर्वाचीन ठद्दराने के विचार 
से किसी ने उसी समय में उक्त गाथा रच ढालो है. और गतानुगतिक रूप से पिछले समय में प्रंथकारों ने 
अपने पंथ में उसे उद्घ्ृत कर लिया है। चतुर्थो-पयुपणा का समय हमारी घारणा के अनुसार निर्वाण 
से ४५३ और ४६५ के बीच में हो ठीक जेंचता है; क्योंकि ४५३ के वाद्‌ उज्जयिनी में बलमित्र-भानुमित्र का 
राज्य-काल आरंभ हुआ और ४६५ के अंत में उसको इतिओ्रो है गई। अतएब इस समय के बीच में 
ही किसो समय बलमित्र के दुग्येबहार से कालकाचाये उज्जैन से निकले और प्रतिष्ठान में जाकर 
सातवाहन के कहने से पंचमी के स्थान पर चतुर्थी में पयुषणा की। सातवाहन का समय भो इस धटना- 
' काल के साथ ठीक मिल जाता है। 
उपशंहार ह 
वास्तव में आय कालक का बृत्तांत केवल कट्दानी नहीं, ठोस इतिहास है। भारत में शकों के 
आगमन का इतिद्ास ते इसमें दे ही, पर उनके उत्थान-पतन का भी दिग्द्शेन इससे अच्छी तरह हो 
जाता है। इसके अतिरिक्त प्राचीन जैन-संघ के संघटन और विघटन का थोड़ा-बहुत आभास भो मिल 
जाता है। कालक-कथा पर लिखनेवाले हमारे पहले के लेखकों के मन में कुछ बातों पर शंकाएँ रह गई थीं; 
क्योंकि कालक-कथा के भीतर बलमित्र-भानुमित्र का जो संबंध है, उसका काल-समन्वय नहीं होता था। 
प्रचलित गणना-पद्धति के अनुसार वलमित्र-भानुमित्र 'कालक? के समकालीन नहीं ठददरते थे। खासकर 
४५३ को गदभिन्लोच्छेदवाली घटना के साथ उनके समय का मेल नहीं मिलता था। इस कारण से 
हमारे पूर्व के लेखक--उज्जैन पर शक्कों को चढ़ाई में बलमित्र-भानुमिन्र के भरोच से साथ लाने और उनके 
शासन-काल में कालकाचाये के भरोच अथबा उज्जैन जाने के विषय में--सशंक थे। इसके अतिरिक्त 
उन्हें यह्‌ भो मालूम न हुआ था कि निगोदव्याख्यान और शिष्यपरित्यागवाली घटनाओं का कैन-से 
कालक के साथ संबंध है और इन घटनाओं का उद्भव-काल क्या है। जहाँ तक प्रमाण मिला और 
तक पहुँचा, हमने सब बातों पर विचार कर यथाशक्य सब समस्याओं के सुलभाने की चेष्टा को है। 


१, देखिए टिप्पणी नं० दे, पृष्ठ १०१ 











पुरुषार् 


आस्तिक पुदंष कीत्ति के कियेया परलेोक में धन-प्राप्ति की इच्छा से हो दान करते हैं। परलेंक में 
विविध कामों की प्राप्ति के उद्देश्य से यक्ष, तप आदि किए जाते हैं। अतः धर्म यदि 'पुरुषा्थ! हा भी, ते 
स्वयं पुरुषार्थ नहीं, किंतु अथ और काम का झंगभूत द्वेकर--उनका साधन द्वोने से गाण पुरुषार्थ हो 
सकता है। जिना किसी उद्देश्य के, केवल 'धर्म' की इच्छा प्रायः किसी के नहीं देती । मोक्ष का तो 
स्वरूप ही बहुत कम--इने-गने आदमी समझ सकते हैं, फिर उसको इच्छा और उसके विषय को “प्रवृत्ति? 
को क्‍या कथा ! सुतरां जिस सावमैम भाव से “अथ” और “काम? पुरुषाथ कहे जा सकते हैं उस भाव 
से 'धर्म! और "मोक्ष! नहीं। यदि कुछ पुरुषों के इनको चाह हे, तो भी सामान्य रूप से इन्हें 
शुरुषार्थ' नहीं कद सकते । स्थूल दृष्टि से ऐसा दी प्रतीत द्वाता है । किंतु, यदि विज्ञ पाठक विचार-हृष्टि 
से काम लेंगे, तो सिद्ध दे जायगा कि धर्म! भार “मोक्ष” भी सावेमैम भाव से 'पुरुषार हैं, प्रत्युत ये दी 
मुख्य पुरुषाथ हैं, “अर्थ! और “काम” गैर हैं। 

इस पर विचार करने से पहले “धर्म! और “मोक्ष! शब्द का अर्थ जानना अत्यावश्यक है। 
धर्म! शब्द “ध धातु से बना है, जिसका अथे 'घारण करना? है। इससे केवल यही अभिप्राय नहीं कि 
जा धारण किया जाय बही धर्म है। किंतु 'ियते इति धर्म: और धरतीति धर्म::--इन दोनों व्युत्पत्तियों 
के अनुसार जे धारण किया हुआ--तत्तदू वस्तु के स्वरूप के! धारण करनेवाला हा, वह उसका धर्म 
कहा जाता है। 'धर्म' पद का यद्दी अर्थ मद्याभारत के निम्नर्नलखित श्लेक में बरित है-- 

“धारणादूधसंमित्याहुर्षमें। धारयते प्रजा: । 
यत्यादू घारणसंयुक्त स धर्म इति निश्चयः” ॥ 

“घारण करने के कारण घम्म के घमम कहते हैं, धरम ह्वी प्रजा का धारण करता है”--.इत्यादि । 
अभिप्राय यह कि प्रकृति के प्रवाह में किसी फा उत्थान और किसी का पतन बराबर चलता रहता है। 
शासत्रफारों का निश्चय है कि यह उत्थान या पतन यादच्छिक (अश्रकारण) नहीं, किंतु सकारण ही दाता 
है। उत्थान का कारण उपस्थित होने पर उन्नति, और पतन का कारण उपस्थित हाने पर पतन अवश्य 
हेगा। इतना भी अवश्य स्मरण रहे कि इस उत्थान वा पतन का कारण किया ही द्वोती है। यह संपूर्ण 
संसार क्रिया-शक्ति का विजंभण-मात्र है। बस, जे क्रिया पतन नहीं दाने देती--स्वरूप का स्थिर रखती 
हुई उन्नति की श्लोर बढ़ाती है, वही 'धर्म' कहलाने के योग्य है। सुतरां स्वरूप-रक्षा ही धर्म फा एकमात्र 
उहदेश्य है। इसके बिपरीत जिस क्रिया से पतन होता दै--जे। क्रिया वस्तु के स्वरूप को नष्ट कर देनेवाली 
है, वही “अधरमम कही जाती है। इस लिये उसका दूसरा नाम है 'पातक'--अर्थात्‌ पतन का (गिरने 
का) कारण | 

ये “धर्म! और 'अधमे' शब्द्‌ सब वस्तुओं के संबंध में व्यवहत हे सकते हैं। उदाइंरणए के लिये 
सममिए कि जिन क्रियाओं के द्वारा वृक्ष हरा-धरा रहे--पुष्पित और फलित देने के उन्मुख रहे, वे क्रियाएँ 
वृक्ष के संबंध में 'घर्म' हेंगी--चाहे वे वृक्ष की स्वयं शक्ति से उत्पन्न है| या आगंतुक पदार्थों के संबंध से पैदा 
हुई हें।। इसके विपरीत जिनके द्वारा वृक्ष अपना वृक्षत्व छोड़कर स्थागु (ढूँठ) के रूप में चल्ला जाय, वे 
कियाएँ उसके संबंध में अधमे दवांगी। किंतु जद्दाँ इतर जड़ पदार्थ वा छुट्र प्राणी केवल स्वाभाविक वा 
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अन्यकृत क्रियाचक्र के अधीन उत्थान या पतन के प्रवाद में उछलते और गोते लगाते हैं, वहाँ ज्ञान-प्रधान 
पुरुष-जाति स्वाभाविक क्रियाचक्र पर अपना अधिकार जमातो हुई अपने के पतित होने से रोककर उन्नति 
की ओर ग्रवृत्त दो सकती है। अतएव मनुष्य के धर्म और अधमे का उपदेश शास्त्र द्वारा किया जाता है। 
शास्त्र हमें बताता है कि अमुक क्रिया के करने से तुम अपने स्वरूप में स्थित रहते हुए बनन्‍नति की ओर 
बढ़ सकेागे, अतएव यह तुम्हारे पक्ष में 'व्म! है; और अमुक क्रिया से तुम स्वरूप से पतित हो जाओगे 
अतः यह तुन्दारे पक्ष में अधम! है। विचारशील पाठक स्वयं विचार सकेंगे कि उत्थान और पतन में अपेक्षा- 
कृत अवांतर-मेद बहुत हैं। अतएब सामान्य विशेष भाव से धर्म के भी अवांतर-मेद्‌ बहुत हो जाते हैं। जो 
किया सनुष्यत्व सामान्य के उपयोगी है--जिस कार्य के करने में मनुष्य को मनुष्यता में कोई बाघा नहीं 
होती, प्रत्युत मनुष्यत्थ के उच्च कोटि को ओर ले जानेबाली जो क्रिया हो, वह मनुष्य के पक्ष में सामान्य घर्म 
कही जायगी; किंतु जे। काम करने से मनुष्य मनुष्यता से पतित माना जा सकता है, वह मनुष्य-सामास्य के 
पक्ष में अधर्म दवेगा। पूर्वोक्त सामान्य धर्म का परिपालन करते हुए भी--मनुष्यत्व में काई बाधा न होते हुए 
भी--जो क्रिया आक्षणत्व सें बाधक द्वोगी, जिस क्रिया के द्वारा ब्राक्षण की मूलभूत ज्ञान-शक्ति पर आधात 
होगा, बह जाक्षण के पक्ष में 'अधर्म! होगी। किंतु आह्मणाचित शक्तियां का विकास जिसके द्वारा हा। सके, 
वह बाह्यणों का धर्म! हागा। यह धम्मे विशेष-धर्म या आह्षण-घर्म कहा जायगा। इस विशेष-पधर्म के संबंध 
में यह भी जानना अत्यावश्यक होगा कि जे। क्रिया ज्ञान-शक्ति के संबंध में परम उपकार करती हुई भी 
क्त्रियत्व की मूलभूत पराक्रम-शक्ति पर आ्राघात पहुँचानेबाली होगी, बह ज्ाहयणां का धर्म होते हुए भी 
ज्षत्रियों के पक्ष में अधर्म कही जायगी। उनकी शक्ति का विकास जिसके द्वारा हो सके, बह उनका धर्म 
दहेगा। इस प्रकार प्रति जाति, प्रति श्रेणी, प्रति कुल ओर प्रति व्याक्त विशेष-धर्म के अनंत भेद होंगे, जिनका 
विस्तार करने की काई आवश्यकता प्रतीत नहीं हाती । हाँ, इतना और स्मरण करा देना आवश्यक है कि 
धमं के विचार में वहों उन्नति “उन्नति” कही जाती है जे। भविष्य में पतन का कारण न हो। जहाँ 
फेबल तात्कालिक उन्नत की चमक--किंतु भविष्यत्‌ में श्रवनति का घोर पझ्रेधकार हा, उसे यहाँ उन्नति 
नहीं कहा जा सकता। वह ते पतन का पृथरूपमात्र है और पतन के दुःख के बहुत अधिक कर देनेवाली 
है। बर्तंमान में चादे कुछ कष्ट भी सहना पड़े, किंतु परिणाम अमृतमय हो, बड़ी सच्ची उन्नति है। उसी 
को शास्रों में श्रेय” कहते हैं। केवल परले।क ही नहीं, इस लाक की भी स्थिर उन्नति धर्म के ही अधीन 
है। शास्त्रकार भी धमं के निरूपण में यही विश्वास दिलाते हैं--- 
“लाकयात्रार्थमेत्रेह धमस्य नियम: कृत: । 
उभ्यन्न सुखादक इ्॒ चैब परत्र च॥” 
--महाभारत, अनुशासन-पर्ष, अध्याय २६५ 
अथथांत्‌ लाकस्थिति के निर्वाह के लिये ही धर्म का नियम किया गया है। बह घम इदलोक और 
परलोाक में भी परिणाम में सुख देनेवाला होता है । 
यहाँ परिणाम से केवल मेरा अभिग्नाय यह था कि जैसे कोई चार या छली अपने पाप के प्रकट 
होने तक कुछ द्रव्य इकट्ठा कर ले और कुछ काल तक उसका उपभेग फरता हुआ उसी के। उम्नति मानने छगे, 
श्श्र 


पुरुषार्य 


ते उन्नति! शब्द का वह अर्थ यहाँ इध्ट नहीं है। बह तो उसके पतन का पृथ॑रूपमात्र है, जिसके अनंतर 
पतन अवश्यंभावी है। साथ हो यह भी याद रखना देगा कि जो एक व्यक्तिमात्र की उन्नति उसके कुटुंच 
की, उसके जाति की था उसके देश की उन्नति में बाधक है, वह उन्नति उन्नति? नहीं कही जा सकती; 
किंतु स्वजनें की और स्वदेश की उन्नति के अनुकूल उन्नति हो सच्ची उन्नति है। जो मनुष्य स्वार्थथश 
समुदाय के हानि पहुँचाएगा, समुदाय के झंतगत हाने से उसका प्रभाव उस पर भी पड़ेगा। अतएव पहाँ 
यही स्पष्ट कहना हैगा कि उन्नति के नाम से प्रकारांतर से वह अपनी ही श्रवनति कर रहा है। समुवाय 
के प्रश्न के छोाहकर अन्य व्यक्तियों के हानि पहुँचाने से भी इन सब व्यक्तियों द्वारा इसकी भी हानि 
अवश्य दहेगी। मान लीजिए कि धम का बंधन तोड़कर सब लाग स्वेच्छाचार में लगे हुए हें, ऐसो दशा 
में यदि मनुष्य औरों के कष्ट पहुँचाकर चोरी, छल आदि से अपने के धनी बनाता है, तो आगे उसको 
ही स्थिरता क्‍यों होगी ? उससे अधिक चतुर मनुष्य उसकी भी वही दशा करेंगे जो उसने अन्य सीधे-सादे 
मनुष्यों की की है। इसी आधार पर शासत्रकार बार-आर आज्ञा देते हैं कि-- 


“अद्रोहेणैव भूतानामल्पद्रोहेण वा पुनः । 
या वृत्तिस्तां समास्थाय विप्रों जीवेदनापदि ॥”«--मनु: 
“्यदन्यैविहित॑ नेच्छेदात्मलः कम पूरुष: । 
न तत्परेषु कुर्बीत जानभन्नप्रियमात्मन; ॥” 
--महाभारत, सेक्षानुशासन-प, अध्याय २६५ 
“अन्य प्राणियों के द्रोह के बिना या ध्रंतत: श्रल्पद्रोह से जो ब्ृत्ति हो सके, उसी का आश्रय 
ब्राह्ण के भहण फरना चाहिए |?--“मनुष्य जिस कार्य का ओरों के द्वारा अपने लिये किया जाना नहीं 
चाहता, वह स्वयं भी दूसरों के लिये न करे ।”--हत्यादि । 


हाँ, तो जो क्रिया स्वरूप को रक्षा करती हुई उन्नति को ओर ले जातो है उसी का नाम “मे! है। 
अब विज्ञ पाठक स्वयं बिचारें कि क्‍या काई मनुष्य ऐसे काम वा अथे की इच्छा करेगा जो स्वरूप के 
नष्ट करनेबाला हो । संसार में जहाँ तक दृष्टि फैलाकर देखिए, यही प्रतीत होगा कि पहले स्वरूप को 
रक्ता सब चाहते हैं। कितना ही कोई अर्थ या काम में आसक्त पुरुष हो, स्वरूप-नाश का प्रश्न उपस्थित 
होते ही बह तुरंत अथे या काम का नमस्कार कर देता है। कुछ थोड़े-से बुद्धि के शत्रु उन कृपणाचार्यों 
वा विषय-लंपटों को बात जाने दीजिए, जो छुपा से शरीर का नाश करते हुए भो धन ही धन की माला 
जपते या मद्य-सेबन करते हैं तथा वारांगना-बाहुपाश से बँधे हुए जानते ही नहीं कि स्वरूप क्‍या दोता 
है ओर उसका नाश किस चिद्विया का नाम है! वे तो नित्य नर राग और विलास की धुन में सत्यु के 
आावाहन-मंत्र स्थयं जपा करते हैं। ऐसे विषयांध जगत्‌ में कम हैं। इनकी ,्रतृत्ति का कारण भी आगे 
दिखाया जायगा। सावंभौम भाव से यदि प्रवृत्ति सबेसाधारण की देखी जाय तो यही स्पष्ट होगा कि 
झथ ओर फाम--सबसे बढ़कर पहले स्वरूप-रक्षा की आवश्यकता है। वह स्वरूप-रक्षा धर्म के अघोन 
है। अतः धर्म ही प्रथम पुरषार्थ हुआ। यह स्वरूप-रक्षा किसी दूसरे का झंग नहीं, किंतु स्वतः सबको 
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इच्ट है; छत: प्रधान पुरुषा्थ है। सच पूछिए तो अर्थ और काम इसी के झंग हैं। जिस पुरुष के जैसे 
स्वरूप का अभिमान होता है, वह वैसे हो अर्थ और वैसे ही काम-सामप्री फी इच्छा किया करता है। 
स्वरूप-विरोधो अर्थ और काम को इच्छा कोई नहीं करता। इच्छा क्‍या नहीं फरता, बिना स्वरूप के 
अर्थ और काम हो ही नहीं सकते। अतएब शासत्रकारों का निश्चय है कि बिना धर्म के अथथे और काम 
की स्थिति दो नहीं है-- 


“अनर्थस्य न ॒कामो5स्ति तथार्थोडधर्मिण: छुत: । 
तस्मादुद्विजते लोको धर्मार्थाग्यां बहिष्कृतात्‌॥” 


--महाभारत, आपद्धमे, अध्याय १६५ 
“धम्मादर्थश्व कामश्च स किमर्थ न सेव्यते ।/?--भारत-सावित्री 
“परित्यजेदर्थकामो यौ स्यातां ध्मंचजिता ।”--मनु: 


अस्तु, संदोपत: यह सिद्ध हे! चुका कि 'स्वरूप-रक्षा! का साधन धर्म है, और स्वरूप- 
रक्षा के बिना अर्थ और काम की कोई स्थिति नहीं। अब किंचित्‌ यह भी देखना दवोगा कि स्वरूप-रक्षा 
का क्‍या अमभिप्राय है। जिस प्रकार के समाज, जाति, कुल, भेणी आदि का अभिमान हमको हो, वह 
सब हमारे स्वरूप में ही प्रविष्ट मान लिया जाता है। इसी लिये धर्म में अवांतर तारतम्य बहुत अधिक 
है| जाते हैं। जो असम्य मनुष्य अपने में क्रिसी प्रकार की सभ्यता का अभिमान नहीं रख सकते, 
उनके पक्ष में धर्म की व्याख्या बहुत कम रह जाती है। उनके केबल अपने स्थूल शरीर का अभिमान है, 
वही उनका स्वरूप है। उसकी रक्षा जितने से--अथोत्‌ जिस प्रकार के आहार-विहार से--उनके विचार 
में हो सकती है, उस घमे के वे भी बड़े आदर और आग्रह से मानते हैं। स्थल शरीर के नाशक 
विषभक्षण आदि से वे भो दूर हो रहेंगे और उसकी उन्नति के लिये बराबर यत्न करेंगे। क्रितु तत्काल की 
उम्मति ही उनके ध्यान में आती है, परिणाम को वे अविद्यावश नहीं समझ सकते। इसी से स्थूल शरीर 
के लिये भी परिणाम में अ्पकारक मद्रपान आदि से वे बचना नहीं चाहते। इसी प्रकार कुलरत्ता, 
समाजरकज्ञा और सम्यता, यश आदि की रक्षा के शअविद्यावश वे अपनी स्वरूप-रक्षा के झतगंत 
नहीं मानते, और अविद्या के कारण ही इन सब की हानि सह लेते हैं। किंतु जे कुछ वे अपना स्वरूप 
मानते हैं उसकी रक्षा के साधनों में अवश्य उनकी भी प्रवृत्ति रहती है, इसो से धर्म उनके लिये भी पुरुषाथे 
है ही। यही बात सभ्य मनुष्यों के लिये भी कही जा सकती है। ब्यों-ज्यों मनुष्य विद्यान होता है 
त्योंस्यों सामाजिकता, सभ्यता, कुलमयांदा, यश आदि को भी अपने स्वरूप में प्रविष्ट मानने लगता 
है, मार अपने शरोर के समान द्वी--प्रत्युत उससे बढ़कर--इन सबकी रक्षा के लिये ध्यान देता है। स्पष्ट 
देखा जाता है कि शरीर का कष्ट सहते हुए भो सभ्य पुरुष वल्थ-विन्यास, उठने-बैठने आदि में सभ्यता के 
नियमों का एलन आवश्यक समभते हैं। जिनके कुलमर्यादा पर विशेष अभ्रिमान है वे मर्यादा के 
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और जो यश के अभिमानी हैं वे यश के नहीं बिगड़ने देते। 'रघुवंश' के द्वितोय सगे में महाकवि 
कालिदास की यह उक्ति कितनी मार्मिक है--- 


“किमप्यहिस्यस्तव चेन्मताउह यशःशरीरे भव मे दयालुः। 
एकाल्तविध्य॑सिषु मद्ठिधानां पिस्डेष्यनास्था खलु भौतिकेषु ॥” 


सिंह से राजा दिलीप कहते हैं कि “हम लोगों का क्रेवल यह हाड़-मांस का शरीर हो शरीर नहीं, 
एक यश-रूप शरीर हमारा और भी है; और हम लोग इस हाड़-मांस के शरीर की अपेक्षा उस यश-रूप 
शरीर का बहुत अधिक मूल्य समभते हैं। सो यदि तुम्हें भो मुक पर दया दिखाना है तो उस यश-रूप 
शरीर पर ही दया दिखाओ !? 


बुद्धिमान्‌ प्रतिष्ठित मनुष्यों को यह स्वाभाविक बात है कि वे यश के अपना स्वरूप मानते हुए 
डसकी रक्षा के लिये अथ और काम को ते तुच्छ समभते ही हैं, शरीर के भी कष्ट देने में किंचित्‌ संकेाल 
नहीं करते। इसी उद्देश्य से यश के साधन 'परोपकार! के सबसे बड़ा धर माना गया है। 


बुद्धिमान सभ्य पुरुषों को विवेकशील दृष्टि में 'समाज” भी अपना रवरूप ही है। समाज और 
कुछ नहीं, बहुत-से व्यक्तियों का समूह है। यदि सब व्यक्ति उसे अपना स्वरूप न समझें, ते फिर समाज 
का अस्तित्व कहाँ रहेगा। ऐसे बिचारबालों की दृष्टि में जो समाज की उन्नति के साधन हैं वा जिन 
साधनों के बिना समाज की स्वरूप-रक्षा नहीं है| सकती, वे सब भी धम्म के मुख्य स्वरूप माने जाते हैं। 


कल्पना कीजिए एक ऐसे समाज की, जो धन-धान्य से पूरा है, सब प्रकार के शिल्प ओर उच्च 
कादि के व्यापार जिसकी शाभा बढ़ा रहे हैं, जिसके अपनी आवश्यकताओं की पूत्ति के लिये कभी दूसरे 
का भुख नहीं देखना पड़ता। किंतु, यदि उस समाज के सब्र मनुष्य एक दूसरे का धन हड्प जाने के तैयार 
हैं, पररपर धोखा देंने में अपना पुरुषार्थ मानते हैं, आपस में लड़ाई-मंग़े करते हैं. और अबसर पाते ही 
एक दूसरे का मार ढालने में भी नहीं हिचकते; तो क्या पूर्वोक्त सब ऐश्वर्यो' के रहते हुए भी उस समाज 
के केई उन्नत कह सकता है ? उन्नति ते दूर रहे, क्या उस समाज की जीवन-रक्षा भी कभी हो सकती 
है--उस कुछ भी सुख और शांति मल सकती है?! अतएव 'स्वरूप-रक्षा! को समाज-रक्षा के अधीन 
समभकर ही सभ्य समाज में अहिंसा, सत्य, अस्तेय आदि धर्मो का बहुत ऊँचा आसन है। इतना हो 
नहीं, समाज को निज स्वरूप माननेवालों के लिये समाज-रक्षा का प्रश्न बड़े महत्त्व का है। उसके सामने 
वे अपने धन, जन, सुख और शरीर तक का त्याग भी एक सामान्य बात समभते हैं। इसी भाँति देश का 
स्वरूप माननेवाले, देश-रक्षा के लिये, सबका बलिदान करते हैं। इससे भी बढ़कर, जो अपने को अद्यांड 
का एक पअ्रेश मानते हुए--समस्त ब्रह्मांड में एक आत्मा देखते हुए--समस्त ब्रह्मांड का निज स्वरूप 
मान चुके हैं, वे ब्रह्मांड के हित के लिये सव॑स्व का बलिदान करने के प्रस्तुत रहते हैं। इसी भाव से प्रेरित 
होकर जगत्‌ की रक्षा के लिये दधीचि ने अपनी दृष्डियाँ मी दे दी थीं। ऐसे ही पुरुषों के लिये कहा गया है 
कि 'उदारचरितानां तु वसुधैष कुटुम्बकम!। अस्तु, विज्ञ पाठक विचारेंगे कि इसी प्रकार विद्वान्‌ सभ्य 
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पुरुषों के पत्त में क्रमशः घमं को व्याख्या विस्तृत होती जाती है। यहाँ यह भी जानना आवश्यक है 
कि विद्या से मनुष्य परिणामदर्शी बनता है, अतएव ज्यों-ज्यों किसो कार्य से परिणाम में बुराई प्रतोत 
होतो जातो है त्पो-स्पों वह काये विद्वानों के समाज में देय माना जाता हैं। इसी आधार पर मण- 
मांस-वजेन आदि विद्वत्समाज में बड़े धमे सममे गए हैं। 

यह स्वरूप के बाह्य विखार का संक्षेप हुआ, अब आंतर विस्तार को ओर आइए | 

जिस समाज में दशशन-शाखत्र का विशेष प्रचार या चर्चा नहीं वह स्वरूप-रक्षा का कोई यत्न 
नहीं कर सकता, अथवा यें कह्विए कि जो पूर्णतया यह स्पष्ट नहीं जानते कि इस स्थूल शरीर के बाद 
भी कुछ रहता है--परलाफक में जानेवाला या पुनजन्म पानेवाला भी कोई है, वे उसकी स्वरूप-रक्षा या 
उन्नति के लिये भी कोई यत्न नहीं कर सकते; उनकी धर्म-व्याख्या स्थूल तत्त्वों पर हो समाप्त हो जाती है। 
किंतु जो अपनो वैज्ञानिक दृष्टि से स्थूल शरीर के अतिरिक्त सूक्ष्म शरीर का भी पूर्णा अनुभव कर चुके हैं, 
पर गंभीर तत्त्य के तल तक पहुँचनेबाली जिनकी दृष्टि उस सूक्ष्म शरीर की स्वरूप-रक्षा और उन्नति के 
उपायें के भी देख चुकी है, उन विद्वान महानुभावों के समाज में धमे को व्याख्या बहुत विस्तृत है। वे 
स्थूल शरीर को अपेक्षा सूच्म शरीर की उन्नति के बहुत अधिक प्रतिष्ठा देने हैं। अतणए्ब परलोक- 
संबंधों धर्म ऐसे समाज में सबसे प्रधान माने जाते हैं। “परिणाम” शब्द से इनके यहाँ परलोक 
की उन्नति द्वो समभी जाती है। स्थूल शरीर को अपेक्षा सूह्म शरीर बहुत अधिक स्थायी है। 
बह इस शरीर का छोड़कर अनेक लेकोां तथा दूसरे शरीरों में भी जाता है; उसके आगे सद्गति 
को ओर ले जाना या दुरगेति की ओर गिराना अपने ही कर्मों" पर निर्भर है--इस तत्त्व का समम जाने- 
बाला विद्वान या विद्वत्समाज स्वभावत: उसी को उन्नति के यत्नों में लग जाता है। यही कारण है 
कि आये-जाति के धर्म का विशेष संबंध परलोक से है ओर इस जाति की धर्म-व्याख्या अति विस्तृत 
एवं कठिन है। लाखों वर्ष पूले यह जाति दाशेनिक विज्ञान में चरम उन्नति कर चुकी थी--और स्थूल, 
सूक्ष्म, कारणशरौर, आत्मा, लोक, परलेाक-गति आदि का पूर्ण ज्ञान भी प्राप्त कर चुकी थी; साथ 
ही अपने तलस्पर्शी बिश्ञान के द्वारा परलाक को उन्नति के साधन भी निश्चित कर चुकी थी। हमारे 
यह्ञ, तप, उपासना, याग, श्राद्ध आदि धर्मा' का उच्चतम विज्ञान से घनिष्ठ संबंध है, और थे सब 
सूदहम शरीर को उन्नति के द्वारा परलोक की सद्गति के युक्तियुक्त साधन हैं। भले द्वी हम थाज 
अज्ञानवश कमंकांढ के वायु-गुद्धि आदि छोटे-छोटे फले| की कल्पना किया करें, किंतु कर्मकांड के 
आफर-प्रंथ बाह्य” आदि हमें ऐसा नहीं बताते। वहाँ स्पष्ट परलाकन्गति ही अ्रधिकतर कर्मा का 
मुख्य फल माना गया है। मीमांसा में एक “विश्वजित्‌ अधिकरण” नाम का न्याय ही इसलिये है कि 
जिस कम का काई फल श्रुति में न लिखा हे। उसका फल स्वर्ग ही समभना। उपासना और ज्ञानकांड 
का तो परलोक-गति से मुख्य संबंध है ही। वे सूत््म शरीर, कारण-शरीर वा व्यावद्वारिक आत्मा 
की उन्नति के लक्ष्य से ही नियमित हैं । 

स्थूल एवं सूच्रम शरोर का भेद न जानते हुए जनसाधारण भी अविज्ञात भाव से सूक्ष्म शरोर 
की वृत्तियों का अभिमान रखते हैं, और उन वृत्तियां का ही अपना मुख्य स्वरूप मानते हुए उनको 
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रक्षा में शरीर शक का समपंण कर बैठते हैं। सूत्तम शरीर में मन प्रधान है, अतः मन को सब बृत्तियाँ 
सूक्ष्म शरीर के ही झंतरंत भानी जाती हैं। वहुत-से दयालु पुरुष दयावृत्ति के प्रधावता देते हुए-- 
लसी को स्वरूप मानकर जैसे विपत्ति में पड़े हुए प्राणी की रक्षा के लिय अपना धन, जन, शरीर, आण, 
सब कुछ छोड़ सफते हैं वैसे हो लाभी पुरुष लेभबृत्ति के चक्कर में पढ़कर वा कामों पुरुष कामजृत्ति 
के बश में देकर भी सबका त्याग कर सकते हैं। यह त्याग भी स्वरूप-रक्ता के अभिमान से ही होता 
है। यह दूसरी बात है कि बह अभिमान उचित हवा अनुचित, सत्य है वा मिथ्या। लोभ, काम 
आदि पृत्तियाँ आगंतुक हैं, ये स्वरूप नहीं कहो जा सकतीं; अतएवं इनको रक्षा के उपाय भी धर्म 
नहों हो सकते। किंतु जिन्‍्हेंने आंतिबश इनके स्वरूप समझ लिया, वे अघर्म के धर्म सभककर 
इन वृत्तियों के परिपालन में लगते हैं। अतः धर्म को अभिलाषा थहाँ भो है, धमे का यधाथ्थ 
ज्ञान नहीं है। सूद्म शरीर, कारणशरोर वा आत्मा का तक्त्व जानने पर धर्म का यथाथे ज्ञान हो 
जाता है और आचरण में सत्यता आ जाती है। तातपये यह कि जो समाज द्शेन-विज्ञाम प्राप्त 
कर चुका हो उसको 'स्वरूप-रक्षा! कुछ ओर ही है, और उस जाति को घमंव्याख्या अति विस्त॒त 
एवं उश्॒ विज्ञान से संबंध रखने के कारण अत कठिन होती है। वह जाति अपने मुख्य घमे के 
सामने अर्थ-कामादि की सब प्रकार की उन्नति का गोण समभती है। उस जाति का धर्म औरों 
के धर्म की अपेक्षा बिलक्षण ही हेताहै। यही कारण है कि हमारे पू्वज ऋषि-मुनि लोकिक उन्नति 
के गैण और तुच्छ ही मानते रहें। यद्यपि वे लोकिक उन्नति के भी सब साधनें के पार॑ंगत विद्वान तथा 
आचार भे--पारलोकिक उन्नति का जिनका पूर्ण अधिकार नहीं उन्हें वे लैकिक उन्नति के साधनों की 
पूर्ण शिक्षा भी दे गए हैं, तथापि उनका अपना लक्ष्य यद्दी थ। कि “ब्राह्मणस्य तु देहदोड्य॑ क्षुद्रकामाय नेध्यते, 
इह क्लेशाय तपसे प्रेत्यानन्तसुखाय च ।--र्थात्‌ ब्राह्मणां की देह छोटी कामनाओं की पूत्ति करने 
के लिये नहों है। वे इस जन्म में पूरा कलश उठावे और परलोक में अनंत सुख प्राप्त करे ।” यह ते एक 
स्वाभाविक बात है कि बड़ी और अधिक काल की उन्नति के सामने छोटी और अल्पकाल की उन्नति का 
सभो छेड़ दिया करते हैं। आगे उत्पन्न हानेबाले धान्य की आशा से घर के थोड़े घान्य के खेत में फेंक 
देनेवाले कृषक वा घर की पूँजी के! पहले ही खपा देनेवाले व्यापारी इसके अ्रत्यक्ष उदाहरण हैं। फिर 
जिनके परलोक का निश्चित ज्ञान है--जे। उस विभूति के सामने यहाँ की विभूर्तियों का तुच्छ हो नहीं, 
दूश के समान नि:सार मानते हैं और इसकी अपेक्षा उसके बहुत स्थिर हैने का जिनके निश्चय है, जे 
बस उन्नति को आशा में यदि इस छोड़े तो यह अस्वाभाविक नहीं कहा जा सकता। 

बृहददारण्यक उर्पानिषद्‌ में एक आर्यायिका है। महर्षि याक्षवल्क्य संन्यासाक्रम में प्रेवश करना 
बाहते हैं । उनके दे स्रियाँ थीं। वे अपनी स्त्री 'मैत्रेयी” से कहते हैं--मैत्रेयी ! में अब संन्यास लेता हूँ, 
मैं अपने धन का तुम दोनों में विभाग कर देना चाहता हूँ!” मेत्रेयी पूछतो है--भगवन्‌ ! क्‍या यह संपूर्ण 
प्थियी घन से भरी हुई मुझे मिल जाय ते में अमृतदशा के प्राप्त हे सकूँगी ९! याज्षवल्क्य ने फहा--- 
'नहीं ! धनवानों फी तरह तेरा जीवन होगा; धन से अम्ृतद्शा की तो आशा नहीं की जा सकती।! 
बस, मैत्रेयी बोल उठी--“जिससे मैं झम्ृत न होऊँगी उस घन के लेकर क्‍या करूँगी ! जो आपका 
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मुख्य धन (झआात्मश्ञान) है वद्दी मुके दीजिए ।! इसके बाद याक्षबल्क्य ने समझाया कि आत्मा के संबंध 
से दी सब वस्तुओं में प्रियता द्वाती है, इसलिये आनंदघन-रूप आत्मा का ही विज्ञान प्राप्त करना 
चाहिए--इत्यादि। सत्य है। जिसे जिस रस का चसका है वह उसी के लिये मत्त है, संसार में उसे 
और कुछ नहीं सूकता। जिस प्रकार संसारों मनुष्य धन, पुत्र, कत्त्र आदि के सुख में मत्त हैं उसी 
प्रकार भक्त भक्ति में और ज्ञानी ज्ञान में मत्त रहते हैं। सबकी प्रवृत्ति स्वाभाविक है, किसी की बलात्‌ 
नहीं। अस्तु, ऊपर कहा जा चुका है कि स्वरूप-रक्षा के साधन फा नाम 'धर्म' है। उसमें आबाल-गोपाल 
सबसाधारण की स्वाभाविक प्रवृत्ति है। अर्थ ओर काम, स्वरूप-रक्षा की तुलना में, तुच्छ सिद्ध होते 
हैं। अतः पुरुषार्थ-विचार में धर्म का, अर्थ हर काम सबसे, बहुत अधिक गोरब है। लौकिक 
और पारलोकिक, सब प्रकार की, उन्नति धर्म के दी अधीन है। किंतु जो जितना अपना स्वरूप समझ 
सकता है वा जिस स्वरूप का जिसे मुख्य रूप से अभिमान है--अर्थात्‌ स्वरूप में प्रविष्ट बहुत-से पदार्थी 
में से जिसे जिसने मुख्य मान रक्खा है, उसी को रक्षा के लिये वह यत्न करता है। एक गरीब के 
केवल अपनी कुटिया की रक्षा की चिंता द्वोती है; किंतु राजा का संपूर्ण राज्य के रक्षा की चिंता लगी 
रहती है। इसी प्रकार अधिकाधिक विद्या के कारण जो अपना स्वरूप जितनी उत्तमता से जान सकें, 
उनका धर्म उतना ही विस्टृत हाता है। स्वरूपांत: प्रविष्ट पदार्थी में से भी अपनी-अपनी प्रकृति के अनुसार 
कोई किसी के ओर कोई किसी के मुख्य मानता है, उसी पर उसका स्वरूपाभिमान दृढ़ होता है और 
उसी की उलद्नात में बह प्रयत्नशील दाता है। इसी आधार पर धर्मों” के बहुत भेद हे जाते हैं, और इसी 
आधार पर कुछ साधारण धर्म सबके एक-से रहते हैं; क्योंकि मनुष्यता, सामाजिकता आदि का अभिमान 
सबके एक-सा ही रहता है। आये-जाति अनादि काल से विद्धत्ता के उच्च आसन पर आरूद है, इससे 
इसका धर्म भी बहुत विस्तृत है । 

स्वरूप-रक्षा का साधन होने के कारण, अथथ ओर काम से धर्म की उल्क्ृष्टता सिद्ध की 
जा चुकी है। अब उस विषय में दूसरी दृष्टि से भी विचार किया जाय। वास्तव में पुरुषार्थ 'सुख” 
है, भैर सब गौण पुरुषाथ हैं। आनंद ही के लिये सब मनुष्य सब काल में, सब दशा में, लालायित 
रहते हैं। सबकी रृष्टि एक ही लक्ष्य “आनंद! पर है। कोई घन कमा रहा है तो आनद्‌ के लिये, और कोई 
धन खर्च कर रहा है ते आनंद के लिये! अर्थ, काम, धर्म आदि जिस-किसी वस्तु की इच्छा पुरुष का 
हाती है, बस आनंद के लिये ही होती है। इसलिये 'पुरुषैरथ्येते यः स पुरुषाथः?--पुरुष के जिसकी इच्छा 
हे। वह 'पुरुषाथ' है--हस व्युत्पत्ति के अनुसार 'पुरुषार्थ' आनंद या सुख ही हुआ, और सब उसके साधन 
द्वोने से गौर पुरुषार्थ हुए। सुख के साधन ये तीनों हैं--धमें, अथ ओर काम; इसलिये ये भी “पुरुषाथ” 
कहते हैं। इनमें भी “धर्मः ही सुख का मुख्य साधन है, अतः वह साधनों में मुख्य पुरुषाथ' है, इतर दोनों 
मैण हैं। इसका कारण यदद है कि शुभ आचरणान-रूप धर्म के बिना अर्थ और काम की प्राप्ति ही 
असंभव है। शाख्ताशा-रूप धर्म का आचरण करते हुए ही सब बरण और जाति के मनुष्य अपनी-अपनी 
वृत्ति से उपयुक्त घनोपाजन कर सकते हैं। घधमम के विरुद्ध साधनों से उपाजेन किया हुआ धन कभी 
सुख का कारण नहीं हो सकता, प्रत्युत अनंत दुःख उत्पन्न करनेषाला द्वाता है। यह चोरी आदि दृष्टांतों 
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से नीतिवेत्ता भी मानेंगे। साथ ही, धर्म-बिरुद पर-ख्री आदि फा काम-भोग भी कभी सुखजनक नहीं हो 
सकता। मेोहवश चाहे उन कार्मो में बहुत-से लोग प्रवृत्त दे जाते हों, पर उनका समथैन वे स्वयं भी नहीं 
कर सकते, और उन अर्थ-कार्मों से उन्हें कितना सुख और कितना दुःख होता है--यद्द तोल भी उनका आत्मा 
ही जानता है। यहाँ पर यह भी विचारणीय है कि अथथ या काम से सुख तभो होता है जब उनमें संतोष 
हो और ईश्वर पर लक्ष्य है। संतोष की मात्रा के बिना, धन कमाने से अधिकाधिक दृष्णा बढ़ती जाती है; 
और ठृष्णा की ज्वाला से तपे हुए इधर-उधर दौड़-धूप करनेवाले विश्राम-शून्य मनुष्यों को सुख का लेश भो 
नहीं मिल सकता। रबय॑ काम-भेग करते हुए भी जो दूसरों को ईर्ष्या से जले जाते हैं, अथवा जो उत्कट 
काम-मेग के द्वारा अपनी इच्छा का बढ़ाते हुए भी काम-सेग के साधन--शरीर, इंद्रिय आदि--के जजैर 
कर लेते हैं, वे क्या स्वप्न में भी सुखी होते हैं? फिर अर्थ और काम का स्रभाव ही नश्वरता है, वे. कभी 
स्थिर रह नहीं सकते; उनके बिनाश पर इश्वर-लक्ष्यबाले पुरुष इश्वरेच्छा का बलवान मानते हुए दुःख 
से बच सकते हैं, किंतु जे उधर लक्ष्य नहीं रखते वे अथाह दुःख-सागर में डूबते हैं। इस प्रकार धमे 
की सहायता भो सुख-साधन में अरत्यावश्यक सिद्ध हुईं। सारांश यह कि सुख वही पुरुषार्थ है जो दुःख 
से द्धाया न जाय। जहाँ सुख एक अंश और दुःख दो-तोन अंश हैं वहाँ कोई विद्वान प्रवृत्त नहीं 
होता। यदि धर्म के हारा अर्थ और काम की मर्यादा रक्खी जाय ते वे सुख-साधन द्वा सकते हैं; 
परंतु धरम की मर्यादा के बिना ब्रे सुख की अपेक्षा दुःख ही अधिक उत्पन्न करते हैं। इससे भो सुख के 
साथ धर्म का ही घनिष्ठ संबंध सिद्ध द्वाता है और सुख के साधनों में 'धर्म! ही प्रधान पुरुषार्थ मानने 
याग्य ठददरता है। शास्त्रों में जो सुख का स्वरूप बड़ी विवेचना के साथ निरूपित हुआ है उस पर एक 
दृष्टि डालने से तो यह पिषय अत्यंत सफुट हो जाता है। 'सुख” या “आनंद” बाहर की वस्तु नहीं, 
यह आंतरिक वस्तु है, या यां कहिए कि आत्मा का स्वरूप है। अविद्या के परिशाम--झेतःकरण के 
आवरण से ढेँफे रहने--के कारण यह आनंद हमें सदा प्रतीत नहीं होता। किंतु जब अंतःकरणा में 
सस्तवगुण की प्रधानता होती है और वह स्वच्छ हो जाता है तब जैसे स्वच्छ शीशे से निकलकर दीपक 
को प्रभा चारों श्रोर फैल जाती है वैसे ही आत्मा की आनंद-ज्योति प्रकट होकर बाह्य विषयों तक फैल 
जाती है । उसी का हम लाग आनंदानुभव--'सुख की पतीतिः--मानते हैं। सुख की प्रतीति सत्त्वगुण 
की प्रधानता पर अवलंबित है, और सत्त्वगुण फी प्रधानता के साधन का ही नाम “धमे! है। 

जिस अर्थ या काम की प्राप्ति के लिये पुरुष विकल रहता है और जी-तोड़ परिश्रम करता 
रहता है, उसकी प्राप्ति के समय वद बिकलता--वह चित्त की चंचलता--दूर हो जाती है और स्थिर 
चित्त में सत््व का उदय द्ोता है। इसी से अथ और काम की प्राप्ति में सुख की प्रतीति द्वोती है । 
महात्मा भतृहरि की रक्त कैसी सार्मिक है-- 

तृषा शुष्यत्यास्ये पियति सलिल॑ स्वादु सुरभि 
क्ुधात्त: सन्‌ शालीन्‌ कवलयति शाकादि बलितान। 

3. शास्लीय विवेचना में इन दोनों शब्दों ('सुख' और 'झानंद') के अर्थ में सूक्ष्म भेद है, परंतु यहाँ 

स्थूक्ष रूप से एकार्थक मानने में कोई क्षति नहीं। 
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प्रदीसे कामाग्नो सुटतरमालिज्ञति बधू 
प्रतीकारों व्याधे: सुखमिति विपयस्यति जनः ॥ 


अर्थात--/जब दृषा से मुख सूखने लगता है तब सुंदर जल पीकर उसका प्रतीकार किया 
जाता है। छुपा की व्याधि उपस्थित होने पर शाक-ओदन आदि द्वारा उसका निवारण दाता है। कास 
की अग्नि ज्वलित होने पर खी-संयाग से उसे शांत किया जाता है। इस प्रकार गेग के प्रतीकारों का 
ही मनुष्य धोखे से सुख मान रहे हैं ।?----तात्पय यही है कि दुःख-जनित चित्त की चंचलता मिटाना ही वाह्म 
विषयों के संप्रह का उद्देश्य है, सुख ते! स्थिर चित्त में स्वतः प्रकाशित होता है। यह चित्त की स्थिरता अर्थ 
कामों से, बिना धर्म की नियंत्रणा के, नहीं हो सकती । 'अधिकाधिक इच्छा से चंचलता बढ़ती ही जायगी | 
अतः धमम के बिना अर्थ और काम 'पुरुषा्थ' नहीं। किंतु धर्म, बिना अर्थ और काम के भी, पुरुषार्थ है। 
कारण, इच्छा-ब्रत्तियों के रोककर वा समाधि द्वारा, बिना बाह्य विषयों के भी, चित्त की स्थिरता आप्त की जा 
सकती है। इसका आशय यह है कि इच्छा, ठप आदि वृत्तियाँ जो मन में चंचलता पैदा करनेवाली हैं, उनके 
हटने पर चित्त की चंचलता दूर होना ही सुख है। उन वृत्तियों का हटना दोनों प्रकार से संभव है--उनके 
अनुकूल पदाथ प्राप्त करके या विचार द्वारा उन्हें पैदा ही न होने देने से। पहला उपाय सभी प्राणी करते 
हैं, किंतु उससे यथाथ सिद्धि नहीं हेती | एक इच्छा के पूरी होने पर भी आगे इच्छा का स्रोत बहता 
ही रहता है। सब इच्छाएँ तो कभी किसी की पूरी हो ही नहीं सकतीं, और यदि पूरी हों भी तो यह 
नहीं कहा जा सकता कि अब आगे इच्छा होगी ही नहीं। जहाँ फिर इच्छा उत्पन्न हुई कि फिर चंचलता 
और दुःख ! ऐसा ही हेष आदि के संबंध में भी समभिए। पझंतःकरण में इस देष दुष्ट का राज्य दोने 
पर भले-भले आदमी भी क्‍या नहीं कर डालने। अपने उपकारके पर भो यह दुष्ट आक्रमण करवा 
देता है। सीधे-सादे और भेले-भाले आदमियां से भी यह छल-प्रपंच करा डालता है ! इस भूत के 
आवेश में आकर मनुष्य अपने-आपके योग्य पुरुषों की दृष्टि से गिरा लेता है। कलुप हृदय की 
आकृति बाहर तक प्रकट हे जाती है। किंतु, यदि पूर्ण उद्योग से छलअपंच कर आप कदाचित 
अपने शत्रु पर विजय भी पा सकें, तो क्‍या वह सुख चिरस्थायी है ! याद रख्बिए, झ्रेत में सत्य की बिजय 
होगी और जिस सुख पर आप फूल रहे हैं उसका परिणाम घोर दुःख होगा । 

इसी प्रकार मन के सब विकारों पर विचार कर लीजिए। किंतु जो धमे-मार्ग के पथिक हैं वे 
संतोष, निर्वेरता, करुणा आदि की ऐसी सघन छाया में बैठ जाते हैं कि इन मनोविकारों का प्रचंड आतप 
उन्हें सता ही नहीं सकता। येगद्शनकार भगवान्‌ पतंजलि कहते हैं--“यदि चित्त की प्रसन्नता चाहते हो 
तो किसी प्राणी का अभ्युदय देखकर उसके साथ ईंष्यों करने के स्थान में उसे अपना मित्र सममझेत । किसी 
का दुःख पाता देखकर प्रसन्न मत हो, उस पर करुणा करो | पवित्र काये करते हुए पुरुषों को देखकर 
ह्ष-युक्त हो। पाषियों की--यदि वे नहीं मानते हैं ते--उपेक्षा करों, उनसे झगड़ा मत करो) प्रत्युत उनके 
सुबुद्धि देने के देतु परमपिता जगदीश्वर से प्रार्थना करो |” 


यही प्रसमझता के उपाय हैं जो घर्म-कल्प-वृक्ष के आश्रय के बिना मिल ही नहीं सकते | 
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पुरुषार् 

निष्कष यह कि हर तरह से मुख्य पुरुषार्थ 'सुख' ही है, और दुःखें के अभाव के बिना सुर 
प्रतीत हो नहीं सकता । फेवल अर्थ ओर काम से कुछ काल तक सुख हुआ भी तो वह दुःख के साथ ही 
रहेगा, दुःख का दवा नहीं सकता। किंतु धर्म तो अथे और काम के साथ रह कर भी सुख प्रतीत करा 
सकता है मार उनकी सहायता के बिना भी सुख-साधन हो सकता है। 

जब यह सिद्ध हे चुका कि धमे ही मुख्य पुरुषार्थ है, तब, अब मोत्त के संबंध में थोड़ा विचार 
करना चाहिए। हम पहले कह आए हैं कि प्राणिमात्र दुःख का अभाव चाहते हैं। सुख के साथ 
भी दुःख भोगना कोई स्वीकार न करेगा। दुःख से छुटकारा पाने की और सबकी स्वाभाविक प्रवृत्ति 
है।ती है। ऐसी स्थिति में मोक्ष के परम पुरुषार्थ होने में किसी प्रकार की शंका ही नहीं रद जाती; 
क्योंकि दुःख-निश्त्ति का ही नाम मोक्ष है। यह दूसरी बात है कि संसार में सब दुःखों का अभाव 
कभी हो नहीं सफता, अतः मभोज्षार्थी पुरुषों का संसार से विमुख होना पढ़ता है, इससे भयंकर समम 
कर सब उसके लिये प्रवृत्त न हो सकें; किंतु मुक्ति की ओर श्रजृत्त द्वाना स्वाभाविक है, कृत्रिम नहीं। 

जो सज्जन इस प्रकार की शंका उठाते हैं कि जिस मोक्ष-दशा में सुख या दुःख किसी का भी 
अज्जुभव नहीं होता उसकी तरफ भला कौन श्रवृत्त हे, उनसे हमारा यही संक्षिप्त निवेदन है कि आप अतुल्त 
सुख भेगते हुए भी--विविध प्रकार की विलास-सामग्री सामने रहते हुए भी--क्यों नित्य शयन की 
इच्छा करने हैं--कौन-सा हँतु है जो आ॥्रापको सब सुख्रों से हटाकर उस निद्रा की ओर बलात्‌ खींच 
ले जाता है जिसमें किसी दुःख या सुख का अनुभव नहीं होता ? अगत्या मानना पड़ेगा कि सांसारिक 
श्रम-रूपी दुःख से बचने के लिये शांतिऋपी निद्रा की ओर सबका भुकाब स्वाभाविक है; किंतु अनावि- 
काल की वासना से घिरे हुए हम लोग उस शांति का चिरानुभव नहीं कर सकते--वासना हमें फिर उधर 
से इधर घसीट लाती है। तब, जा महानुभाव शांति का तत्त्व समम जाते हैं ने सब वासनाओं के क्षय 
में लगकर मेक्ष-माग के पथिक बन जाते हैं। शांत्यानंद ही मुख्य आनंद है, समद्भयान॑द तो उसका साधन- 
मात्र है। जिस समय मनुष्य कोई नई उन्नति करता है--उसे कुछ घन मिले, ऐश्वर्य मिले वा पुत्र-जन्म 
हो, उस समय कुछ काल के लिये झ्लत:करण में विकास द्वाता है, मानों उस नए विषय के पकड़ने के 
लिये भ्रंत:ःकरण फूल उठता है। किंतु थोड़े समय के अ्रनंतर उस धन, ऐश्वय और पुत्र के विद्यमान 
रहने पर भी वह आनंदप्रतीति नहीं रहती। अब वह नया पदार्थ भी अपने स्वरूप में आ गया, 
इसलिये स्वरूपभूत शांत्यानंद ही अब रह गया, वह चित्तर्वत्ति का बिकास होते समय जो एक विशेष 
चमत्कार-रूप से आनंद का अनुभव हुआ था, अब न रहा ! हाँ, यदि वह नया पदार्थ अब चला जाय 
ते दुःख होगा। पहले जब बह न था तब दुःख की वेदना वैसी न थो जैसी अब उसके चले जाने पर 
हैगी। इसका कारण स्पष्ट है कि पहले बह पदार्थ अपने स्वरूप में नहीं था, अरब उसके हटने से 
स्वरूप-दानिपयक्त दुःख होगा ही। 

अस्तु, कहने का तात्पय यह कि यों समृद्धयानंद क्रम से शांत्यानंद के रूप में परिणत हे 
जाता है, और शांत्यानंद आत्मा का स्व॒रूप है। मोद्ा के संबंध में जो यह बिवाद दशनों में है कि कोई 
मेक्ध में सुख मानते हैं और कोई नहीं मानते, उसका भी निपटारा इसी रूप में ठीक द्वोता है कि 
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हिवेदी-अमिनंदन पंथ 

स्वेरूपामंद्‌--भर्थात्‌ शांत्यानंद--मेक्ष में है, समृद्धाथानंद नहीं। मोक्ष 'सर्वात्ममाव” कद्दा जाता है, 
अर्थात्‌ सब कुछ उसके आत्मा--स्वरूप--में आ चुका । जब सब स्वरूप बन गया, तब फिर नई वस्तु 
मिलेगी कैसे और विकास कहाँ से द्वोगा ! इसलिये समृद्धथानंद वहाँ नहीं होता, किंतु सब कुछ हमारा 
हो जाने पर--वा हमारे सबरूप हो जाने पर--कमी किस बात की रही ? शांत्यानंद जे मुख्यानंद है बह 
तो अनंतरुप में प्राप्त हो गया ! मान लीजिए, एक पुरुष ऐसा है जो सांसारिक दृष्टि से पूर्ण उन्नति प्राप्त कर 
मद्दाराजाधिराज बन गया। उसे अब ग्राप्तव्य कुछ न रहा । दूसरा क्रम-क्रम से अपना अधिकार बढ़ाता 
जाता है ओर अधिकार बढ़ने की दशा में नित्य-नित्य सुख का अनुभव करता है। इन दोनों में ऊँचे 
दर्जे का तो वही कहलाएगा जे सब कुछ प्राप्त कर चुका है। यह दूसरा भी कभी उस स्थिति पर 
पहुँचेगा--उसके लिये यह लालायित है। बस, इसी तरह सर्वात्मभाव प्राप्त कर चुकनेवाला मुक्त पुरुष 
ही पूर्ण शांत है, संसारी लोग उसी स्थिति में पहुँचकर मंमट से छूटेंगे। 

इस प्रकार, संक्षेप में सिद्ध यह किया गया है कि धर्म, अर्थ, काम ओर मोक्ष नाम से जो चार 


पुरुषार्थ आयशास्त्रों में निरूपित हुए हैं उनका स्वरूप क्रम से स्वरूप-रक्षा, सांसारिक उन्नति, भोग- 
बिलास शोर दुःख-निवृत्ति है। ये ही ग्राणिमात्र के इष्ट पदार्थ हैं। किसी भी इच्छा का लक्ष्य 
इनसे बाहर नहीं.जा सकता। इसलिये ये चारों ही पुरुषार्थ हैं। और, चार ही पुरुषाथ हैं भी, अधिक 
नहीं। सामान्यतः तो चारों ही पुरुषा् हैं; किंतु विचार-ट्रष्टि से सिद्ध यही होता है कि मोक्ष! तो परम 
पुरुषार्थ है, किंतु सांसारिकों के लिये त्रिवग में धर्म” ही मुख्य पुरुषार्थ है, और “अर्थ! तथा 'काम! गौश 
पुरुषार्थ हैं। श्रब्ृत्ति और निवृत्ति दोनों मार्गो' पर दृष्टि रखकर दो प्रकार से धर्म की मुख्य पुरुषार्थता 
संक्षेप से सिद्ध की गई है। धरम की ओर सबकी स्वाभाविक प्रवृत्ति रहने पर भी धर्मानुष्ठान में और 


धर्म के मंतव्य में क्यों सबका परस्पर भेद्‌ हो जाता है, इसका उत्तर भी यथोचित देने की चेष्टा की गई 
है। यही इसका सार है। 
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जन्म-रत्यु के अनुपात में भारत तथा संसार के अन्य देश 


प्रोफेसर विनयकुमार सरकार 


दुनिया के विभिन्न देशों में श्रति सदस्त का जन्म-निष्पात समान नहीं है । किसा देश में 
प्रति सहस्न २० शिशु जन्मते हैं, किसी में प्रति सहस्न ३०, और किसी-किसी देश में प्रति सहक्त ४०। इस 
प्रकार के निष्पात-मेद के आधार पर संसार के विभिन्न देश कई श्रेणी में विभक्त किए जा सकते हैं। जिन 
देशों की जन्म-सं॑ख्या प्रति सहस्न २० तक है वे एक श्रेणी में, जिनकी जन्म-संख्या प्रति सहस्त २० से ३० 
तके है वे दूसरी श्रेणी में, जिनकी संख्या ग्रति सहस््र २० से ४० तक है वे तीसरी श्रेणी में। इसी प्रकार 
भिन्न देश भिन्न श्रेणियां में विभक्त हा सकते हैं। दुनिया के प्रायः तीस देशों के इस प्रकार श्रेणी-बद्ध 
किया जा सकता है। इसी प्रकार भारतवर्ष के विभिन्‍न प्रांतों के, उनकी जन्म-संख्या के निष्पात 
के अनुसार, अन्य देशों के साथ श्रेणी-बद्ध किया जा सकता है। कुछ देशों को जन्म-संख्या का निष्पात 
प्रति सहस्न २५ से ३० के घीच में होता है--इस श्रेणी में योरप का हंगरी देश और भारत का आसाम- 
प्रांत है। इस प्रकार संसार के देशों का श्रेणी-बद्ध करने से यह बात सिद्ध हो जाती है कि जन्‍्म- 
निष्पात के भेद उन देशों के जातीय, सामाजिक, भोगोलिक अवस्था या धार्मिक विश्वास के भेद पर 
निर्भर नहीं करते। अर्थात्‌ दुनिया के कहे देशों में, जिनकी जातीय अथवा भोगोलिक स्थिति समान है, 
जन्म-निष्पात भिन्न है और कई देशों में जिनकी जातीय, सामाजिक अथवा भौगालिक स्थिति भिन्न है 
उनका जन्‍्म-संख्या-निष्पात समान है। ऑआँकढ़ें के द्वारा यह भी सिद्ध होता है कि जन्म-निष्पात 
केवल पराधीन देशों में ही उच्च नहीं है। बिहार-उड़ीसा में जो जन्म-निष्पात है वही पोलैंढ, जापान 
और रूमानिया में है। आसाम का जो जन्म-निष्पात है वही टीक इटली और ह॒ंगरी का है। पराधीन 
देशों में ही नहीं, प्रत्युत स्वाधीन देशों में भी जन्म-निष्पात उच्च हो सकता है। जन्म का अनुपात प्राय: 
बढ़ता-घढता रहता है, कदाचित्‌ ही एक समान रहता है । इस विषय में निम्नलिखित कई साम्य-संबंध 
निर्दिष्ट किए जा सकते हैं--- 

[१] क' देश का (१८३० का) जन्म-निष्पात यदि 'ख! देश के (१९३० के) जन्म-निष्पात से 
तिगुना दै तो 'क' (१६३०)-३ 'ख” (१९३०) । 
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[२] कः देश का १€३० में जो जन्म-निष्पात था, हा सकता है कि १९०६ में वहो न रहा हो। 
१९०६ और १८३० के जन्म-निष्पात में कभी या बढ़ती दिखलाई जा सकती है। यदि १९३० में वह 
१९०६ से दुगुना हो तो 'क' (१€३०)-२ कक! (१९०६) । 


[३] १७३० में 'क' देश का जो जन्म-निष्पात था, यदि बही जन्म-निष्पात 'ख! देश का १€०५ 
में था, तो उसे इस अकार व्यक्त किया जा सकता है--क” (१९३०) -२ “'ख! (१९०५)--इत्यादि । 


आाज-कल दुनिया के सब देशों में जन्म-निष्पात घट रहा है। भेद केवल यही है कि फहीं 
घटना पहले प्रारंभ हुआ, कहीं उसके बाद! सन्‌ १८८७ तक जमेनी और इँगलेंड का जन्म-निष्पात बढ़ 
रहा था; पर उसके बाद से घटने लगा है। इटली में जन्म-निष्पात १८४० तक बढ़ता रहा। तात्पये 
यह कि दुनिया के समस्त श्रेष्ठ देशों में जन्म-निष्पात बढ़ रहा था और गत तीस, चालीस या पचास 
वर्ष से घटने लगा है, और आाज-कल भी दुनिया के कई बड़े देशों में जो जन्म-निष्पात है वह भारत के 
अनेक प्रांतों में पाया जाता दै। बंगाल का जन्‍्मर्ननष्पात प्रति सहस्त २८८ है और इटली का २€२। 
इसलिये जन्म-निष्पांत द्वारा याद सभ्यता की परीक्षा है तो इटली सभ्य और बंगाल असभ्य नहीं 
कहा जा सकता। जन्‍्म-निष्पात के समान स्रत्यु-निष्पत भी सब जगह घट रहा है-भारत में भो 
धीरे-धीरे घट रद्दा है। भारत के प्रांतों में युक्तम्रांत का मृत्यु-निष्पात सबसे अधिक घटा है। शिशु-सत्यु का 
निष्पात भी, दुनिया के विभिन्न देशों में, घटना आरंभ हो गया है। सन्‌ १६२६-२७ में बिद्वार का (एक वष 
से कम उम्र के) शिशु-सृत्यु-निष्पात॑ प्रति सहन १४७७ था। भारत के विभिन्न श्रांतों के शिश्षु-सत्यु-निष्पातों 
में यह सबसे कम है। १४०४ में फ्रांस का शिशुन्मृत्युननिष्पात श्रति सहस्त १४८५ था। इससे 
देखा जाता है कि बिद्दार-प्रांत फ्रांस से केवल इक्कीस ब्ष पीछे है। १८२६ में बंगाल का शिश्यु-सत्यु- 
निष्पात प्रति सहस्न १८६७६ था। १४०५ में जमेनी का शिशु-म्॒त्यु-निष्पात १€५ था। इसमें भी कहा 
जा सकता है कि बंगाल जमंनी स केवल इकीस बष पीछे है। जन्म-निष्पात के संबंध में भी ठीक यही 
बात लागू होती है। १४२५ का बंगाल का जन्म-निष्पात १€०५ से १€१४ तक के जमंनी के जन्म-निष्पात 
के समान और १८०० से १€१० तक के इँगलेंड के जन्म-निष्पात के समान था। 

इन सब आँकड़ों के देखते हुए यह कहा जा सकता है कि यारप के प्रधान-प्रधान देश भारतवर्ष 
से केबल दस, पंद्रद्द या बीस वष आगे हैं। 

प्रत्येक देश में सृत्यु-निष्पात से जन्म-निष्पात जितना अधिक होता है उसी पर उस देश की जन- 
संख्या-बुद्धि निर्भर करती है। १८८१ में भारत में लोक-बंद्धि प्रात सहस्र १५ थी, १€११ में <&*६, 
१<२१ में १९और १४३१ सें १०२। अन्य देशों में लोक-ब्रृद्धि एक निर्दिष्ट पथ पर दवोती है--या ते 
वृद्धि ही होती है या कमी। पर भारत के संबंध में यह नहीं कहा जा सकता। भारतवर्ष में लोक- 
पृद्धि किसी एक नियम से नहीं होती । किन्हों दस वर्षो (द्शक) में बह बढ़ती और किन्हीं दस वर्षों 
में घट जाती है। तात्पय यह कि भारत का लोक-चृद्धि-निष्पात दुनिया के अन्य पचीस देशों की अपेक्षा 
फ़म है। जिस प्रकार जन्म-मृत्यु के निष्पात की तुलना करके कहा जा सकता है कि भौगोलिक अबस्था 
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इत्यादि का निष्पात के ऊपर प्रभाव नहीं पड़ता, उसी प्रकार लोक-यूद्धि-निष्पात के संबंध में भी कहा जा 
सकता है कि यह भौगोलिक अवस्था पर निर्भर नहीं करता। आज-कल दुनिया के विभिन्न देशों में जो 
लोक-श्ृद्धि-निष्पात पाया जाता दै उससे यदि दुनिया की ज्ञोक-संख्या को (अति) बृद्धि (००८०-०००७७४०४) 
हो ते भारत उसके लिये कहाँ तक दायी होगा ? भारत का लाक-चूद्धि-निष्पात अनेक देशों के निष्पात से 
कम है। रूस, जापान आदि अनेक देशों का लोक-बृद्धि-निष्पात भारत की अपेक्षा अधिक है। श्िटिश 
भारत की ल्ोक-संख्या चौबीस करोड़ है। इन चाबीस करोड़ मनुष्यों में वृद्धि-निष्पात जिस गति से चल 
रहा है, पचास करोड़ जन-संख्यावाले अन्य बोस देशों में उससे ज्यादा तेजी से चल रहा है। दुनिया 
के किसी-किसी देश में जो ब्रृद्धि-निष्पात देखा जाता है बह भारत में कभी नहीं देखा गया। भारतय् के 
लोक-बूद्धिनिष्पात का ह्ास केबल फ्रांस के छोड़कर अन्य सब देशों की अपक्ता अधिक है। विभिन्न 
देशों को जन-संख्या कितने बर्षो' में, आज-कल के निष्पात को ध्यान में रखते हुए, दूनी हो जायगी-- 
इसकी तालिका नीचे दीजाती है। इन संख्याओं के देखने से यह भी पता चलेगा कि कौन-कौन देश 
दुनिया में लोकाधिक्य (0ए८-७००४/०४४००) की समस्या उत्पन्न कर वेंगे। संख्याएँ इस प्रकार हैं-- 


रूस ३३ वष इटली ६२ वष 
जापान ५ युक्तराष्ट्र प्र ,, 
पोलेंड... ४८ ,, जेकोस्लोवाकिया €५ ,, 
कनाडा ४१ ,, ब्रिटिश भारत १०३ ,, 


ऊपर लिखी बातों से यह सहज ही समझा जा सकता है कि दुनिया के लोकाधिक्य 
के अन्य देश जितना बढ़ाएँगे, उतना भारतवर्ष नहीं। भारतवर्ष में लोकाधिक्य हो रहा है कि 
नहीं, इस संबंध में भो दे-एक बात कहने की आवश्यकता है। लोकाधिक्य एक आपेक्षिक वस्तु 
है। किसी देश में लोकाधिक्य हो रहा है अथवा नहीं, इसका विचार करने के साथ-साथ इसका 
भी विचार करना होगा कि उस देश को जोवन-यात्रा-प्रणाली (४७॥0970 ०्५ष ॥शंग्रष्ठ) किस प्रकार 
की होनी चाहिए। कुछ देशों में खाने-पहनने का खच घटाकर, आमदनी वही रहते हुए, अधिकसंख्यक 
लोगों का निर्वाह संभव हों सकता है। दूसरी ओर, यदि खच बढ़ जाय, और जं॑न-सख्या न बढ़ते हुए 
भी आमदनी न बढ़े, तो लॉकाधिक्य-समस्या और भी कठिन हो जाती है। भारतवर्ष यदि जापानी 
जीवन-यात्रा-प्रणाली को अपनाब ते उसके लिये अपनी वत्तमान जन-संख्या का पोषण करना असंभव 
हे जायगा, और शायद उसे उस चाल-ढाल से रहने के लिये अपनी जन-संख्या घटाकर बीस करोड़ करनी 
पड़ेगी। यदि बह जमेन जीवन-प्रणाली के अपनावे ते कदाचित्‌ उसे अपनी संख्या घटाकर द्स करोड़ 
करनी पढ़े। यदि अमेरिकन जोबन-प्रणाली अपनावे तो शायद छः करोड़ ही संख्या का पोषण वर्तमान 
आमदनी से दा सके--इत्यादि । 

जे कुछ भी हा, भारत का सृत्यु-निष्पात घट रहा है। पर साथ ही साथ जन्म-निष्पात नहीं 
घट रहा है। इससे लोकाधिक्य-समस्या श्रवल हो जायगी, और इस समस्या को सुलमाने के लिये 
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जन्म-निष्पात कम करना पढ़ेगा। जन्‍्म-निष्पात कम करने के लिये जम्म-निरोध, अविवाहित रहना, अथवा 
देर से विवाह करना--हत्यादि अनेक उपाय काम में लाने पढ़ेंगे। लोक-बृद्धि के कुफलों से देश का 
बचाने के लिये देश को आर्थिक अवस्था का सुधार भो आवश्यक है। दुनिया के विभिन्न देशों में 
जनता की स्वास्थ्य-रक्षा के लिये प्रति मनुष्य कितना खच होता है, बढ आगे दिया जाता है--जापान ३॥), 
इटली १), जमेनी १), फ्रांस १), दँगलैंड १), भारतवष |॥ ! इससे यह स्पष्ट देखने में आता है कि 
भारतवष में जनसाधारण के स्वास्थ्य की उन्नति के लिये कितना कम खचे दाता है! इसलिये मारत- 
बष प्रथम श्रेणी के अन्य राष्ट्रों से बोस-तीस व पीछे है। इसका कारण क्या है? साधारणत: हमारा 
यह विश्वास है कि हमारे देश का जलवायु स्वास्थ्य के लिये अह्ितकर है अथबा हमारे सामाजिक 
रोति-रबाजों में अनेक अस्वास्थ्यकर बातें हैं--इत्यादि। भारतबष में स्वास्थ्य पर इतना कम खच होते 
हुए भी हमारा यह देश अन्य प्रधान देशों से केवल बीस या तीस बष पीछे है; इससे इस विचार की 
पुष्टि दहवती है कि हमारे देश का जलवायु, स्यकिरणे अ्रथवा सामाजिक रीति-रबाज--चादे वे अभारतीयों 
के लिए भंगलकारक न हों, पर--भारतोयों के लिये ते विशेषरूप से कल्याणकर हैं ही। सूर्य को 
किरणे', भारत का जलवायु, अथवा सामाजिक रीति-रवाज और जीवन-यात्रा-प्रणाली--इनमें कौन-सी 
भारतीयों के लिये हितकर है और कौन नहीं, यह प्रश्न चिकित्सकों के लिये विचारणीय है। 





प्राणों के दीप जलाए, श्वासों की धूप बनाकर, आओ, चिर-संचित मेरी 
कब से पथ हेर रही हूँ। जीवन नैवेध्ध बनाया। यह साध पूर्ण होने दे। 
भावों के सुमन मनोहर, तब चरणों की पूजा का निज पद-रज में हे प्रियतम, 
सब आज बिखेर रही हूँ। मैंने है साअ सजाया॥ अब अपनापन खोने वो ॥ 
कुमारी 'सत्य! 
१३६ 


ः 
हु. 
;क्‍ 


न कीप८+>सतकव 2 काया 
्र 0, धर 


! पटीतिताका तहत लि शषर०यमुततपरणत भर 
हे रह 5 266 ५ 


कक 
पे 
00 "९ 


केलक, ०- 








अंगिरस अग्नि 


श्री वासुदेवशरण अअवाल, एम० ए०, एज-एल ० थी० 


ऋक्षर॒-मंथों में कई स्थानों पर एक कथा पाई जाती है कि प्रजापति ने सृष्टि के सब पदार्थो' का 
रचकर उनमें मृत्यु के भाग दे दिया। झुत्यु को भाग मिलने से सब पदार्थों में नश्वर-धर्म का संस्पशे दो 
गया। जो वस्तु उत्पन्न होती है उसी के जराग्रस्त भी होना पड़ता है। यह प्राकृतिक अलंघ्य विधान 
है। केबल एक वस्तु ऐसी थो जिसके ग्रजापति ने अपने लिये प्रिय जानकर उसमें मृत्यु को हिस्सा 
नहीं दिया। वह त्रह्मयारी था। रृत्यु उसमें हिस्सा पाने के लिये उपरोध करने लगा। मृत्यु के आग्रह 
से प्रजापति ने नियम कर दिया कि अच्छा, तुमकेा जद्याचारी में भी भाग लेने का अधिकार होगा; लेकिन 
एक शर्ते है, वह यह कि जिस अहोरात्र में त्रद्मचारों समिधाधान से अग्निहोत्र नहीं करेगा उस दिन या 
राश्नि का तुम दूबा लेना। जिस अहोरात्र में अग्निहोत्र विधि-पूजेक निष्पन्न किया जाता है, बह असृतत्व 
का बढ़ानेबाला होता है। अग्निहोत्र के द्वारा ब्रक्षचारो उस अमृत अग्नि की परिचर्यां करता है जो 
सब नरों में अतिथि-रूप से बसा हुआ है। जीवात्मा ही वेश्वानर अतिथि है (शतपथ ११-३-३-१ तथा 
गापथ पू७ २-६) । 


इस कथा का अभिप्राय वृद्धि और हास के ब्रह्मांडव्यापो नियम के पिंडयत विधान के रपष्ट 
करना है। बअद्गाचये उस अवस्था का नाम है जिसमें मनुष्य ब्रह्म के साथ चलता है। ब्रह्म +चर्य-- 
ग्रा०्साए शांत धाल लटकाएट८ ए70७७॥;. ब्ृहृणत्व या बढ़ना स्वभावसिद्ध है। इस इृहण या ब्रह्मा 
की शक्ति का जय दम अपने भीतर द्वी पा लेते हैं तब हम त्ह्मचय-दशा में रहते हैं। कुमारावस्था में 
श्रह्म-धर्म प्रबल रहता है। उस समय शरीर के कोषों की अभिवृद्धि ही अधिक होती है । जो थेड़े-बहुत 
कोष क्षय के भी भ्राप्त होते हैं, उनका समुदाय बहुत ही अल्प होता है। वृद्धि और ह्वास के काये इस 
प्रकार जब व्यवस्थित हों कि विष्णु अवाह हसिष्णु की अपेक्षा बहुत प्रबल रहे, तब शरीरस्थ विद्युत्‌ 
या प्राण अह्मचये-निष्ठित रहते हैं। ब्रृद्धि का नाम आण (५॥800॥९ 70००) और ट्वास का नाम 
अपान (77४(४/७४० 0००) है। प्राशापान का समोकरण ही शरीर-स्थिति का प्रधान हेतु है। जद्धि की 
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संज्ञा भरद्ाज ऋषि है। हास का नाम च्यवन ऋषि है। वृद्धि और ह्ास या प्रासापान का हो रुपांतर 
अग्नि + सोम है, जिनका उद्दिष्ट करके अग्निहेत्र की आहुतियाँ दी जातो हैं। जीवन के प्रत्येक क्षण 
में, शरीर के सूचमातिसूक््म परमारु या कोष में भी यह अग्निदोन्र का ढंद्र गूढ़ रीति से अनुप्रविष्ट है। 
ब्रह्मांड या पिंड में कुछ भी ऐसा नहीं जे इस ढंद्र से विनिमुक्त द्वे। प्राणापान या अग्निषोम के दी 
काल-घमर्म-विशिष्ट नाम ये हैं-- 


सृष्टि प्रलय 
ब्रह्म दिन श्राद्वा राधि 
उत्तरायण दक्षिणायन 
शुक्क पक्त कृष्ण पक्त 
द्नि रात 
पूर्वाह शा अरराह ण 
प्रात: सायं 
प्राश अपान 
देव पितृ 
ज्ञान कर्म 
ज्योतिः तमः 


सृष्टि के साथ ही प्रलय की कल्पना संनिद्दित है । प्रलय-विह्दीन सृष्टि असंभव है । 
सृष्टि के प्रत्येक क्षण में भी प्रलय-प्रक्रिया वत्तेमान रहती है । रात्रि न हो तो विन को सत्ता 
बिच्छिन्न हो जाय | 


इस प्रकार यद्यपि रृष्टि में प्रलय ओर प्रलय में सृष्टि के झंकुर बने रहते हैं, फिर भी अपने- 
झपने समय में जे विधान प्रवल रहता है उसी के धर्मो' के अनुसार सृष्टि और प्रलय या प्राण और 
अपान के फल दृष्टिगाचर होते हैं। उत्तरायण प्राण-अधान, दक्तिणायन अपान-प्रधान है। ब्रह्मचर्य 
प्राणअघान और जरा-काल अपान-अधान है। जहाँ प्राण की शक्ति अपान से बलवती है वहाँ मृत्यु का 
भाग बहिष्कृत समझना चाहिए। जिस दिन ब्क्षचारों प्रगिरस अग्नि को समिद्ध नहीं करता, उसी दिन 
प्राशापान की समता अस्तव्यस्त हे जाती है। वधिष्यु धर्मा के ज्ञयिष्णपु शक्तियाँ दबा लेती हैं, अथवा 
यों कहें कि देवों के असुरों के सामने पराभूत हा जाना पढ़ता है। 


ऊपर की तालिका में एक कोष्ठक ज्यातिषाबृत है, दूसरा तमसाबृत । सृष्टि से पू्वाह शा तक ज्योति 

है, प्रलय से अपराह शा तक तमस्‌ है। ज्योतिर्मय काल में प्राणां का उत्सग ऊच्बेगमन है, तमसाइत काल 

में प्राश-स्थाग अधघस्तात्‌ गति है। सूर्य अपनी बिराट गति से एक अग्निह्रोत्र हमारे सामने रच रहा है-- 

शसूर्या ६ वा$ अग्निहोत्रम! (शतपथ २-३-१-९)। इस अग्निद्दोत्र की पाएमासिक, मासिक और दैनिक 
श्श्प 
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ध्ावृत्ति का हम प्रति संबत्सर में अनुभव फरते हैं। 'शतपथ आइाण? में अग्निदोश्न के 'जरामर्य सत्र! 
कट्दा गया है, अर्थात्‌ जिस यज्ञ का सत्र (५८४७।००) जरा-पर्यत या सृत्यु-पर्यत रहता है, वह अस्निदोत्र है-- 
(एतह़ें जरामय ४ सत्र यदम्निदन्नं, जरया व हा वास्मान्मुच्यते सृत्युना वा? (शतपथ १२-४-१-१)। इस 
संतत-प्रचारित अग्निद्दोश्न से तादात्म्य प्राप्त करने के लिये--उसके रहस्य के आत्मसात्‌ करने के लिये दी 
बैविक जीवन में साय॑आ्रातः होनेबाले अग्निहोत्र की कह्पना की गई है। जीवन के अनवरत संग्राम 
में हम अनेक विषम ध्वनियों से अभिभूत देकर पभ्रेतठ्यापी संगीत को मधुर लय के खे बैठते हैं। हमारे 
चारों ओर नश्वर-घमंवाले पदार्थो' का जाल बिछा है। इन सबमें एक अबिनाशी तस्व का सरस उद्गोय 
(70५00) छिपा हुआ है। सायं-आ्रत: के अग्निचयन से हम उसी संगीत के सुनने और उसके साथ 
संमनस्‌ होने के विचेष्टित होते हैं। जिन्हें यह दर्शन भी सुलभ नहीं है, उनका जीवन शक्ति का विवश 
अपव्यय ही है। 
इस अग्निद्ोश्न की केवल दो ही प्रधान श्राहुतियाँ हैं। दो की संधि ही तीसरी आहुति है। 
यही त्रिक का मूल है। सबंत्र दी त्रिकशास्त्र में पू्व-रूप और उत्तर-रूप तथा उनके संधान का वर्णन 
पाया जाता है। त्रिकविद्या की वैदिक संज्ञा ही त्रिणाचिकेत अग्नि है। जिस व्यक्ति ने सब जगत्‌ के 
त्रिक के पहचान लिया है, वद्द शोकातीत होकर ज्यातिषाबृत स्व में आनंद करता है-- 
जिणाचिकंतस्त्रयमेतद्विद्त्वा य एवं बविद्धा»श्चिनुते नाचिकेतमू । 
स॒मसृत्युपाशान्पुरत: प्रण्योद्य शाकातिगों मोदते स्वगंलोके॥ (कठ-उपनिषद्‌) 
इसी त्रिक के संज्ञान का कारण अग्निद्दोत्र की आहुतियाँ हैं-- 


भूः भुवः स्बः 
प्राण अपान व्यान 
श्यग्नि बायु आदित्य 


येही अग्निहेत्र की आहुर्तियाँ हैं। इन्हीं देवों को उद्दिष्ट करके स्वाहाकार दाता है। व्यक्त 
ब्रह्मांड (०४705) का संगीत “अर उम्‌! की इन्हीं तीन सात्राओं से प्रतीत हं। रहा है। यही वासन- 
वेशधारी विष्णु ((६९००९००७॥ 85 फ्रांटः0०0877) के तीन पैर हैं, त्रेधा विचक्रमण है, जिसके द्वारा 
विष्णु ने त्रिलोकी के नाप लिया है। जो वामन है, वही विष्णु है--'वामने ह वै विष्णुरास!। अपने 
विरादू रूप में जो आत्मा सहस्रशीर्षा आर सहस्रपाद्‌ है, बामन-वेष में वही दस अँगुलियों के आधार से 
खड़ा है। दो चरणों से जिसकी स्थिति है, उसके विराद्‌ रूप के जा पहचानते हैं, वे आत्मज्ञानी घन्य 
हैं। अध्यात्म विणपु के तीन चरण बाक, मन और प्राण हैं। इन्हीं के नामांतर इस प्रकार हैं-- 
बाकू- विज्ञातं (770७7), मन विजिशास्यं (० 9८ |7057), प्राण अविज्ञातं ((म्रांटग0एा)। 
बाक्‌ ऋग्वेद, मन सामवेद और प्राण यजुर्वेद का सार है। भूत विज्ञात है, वत्तमान पिजिज्ञास्य है, 
भविष्य अविश्ञात है। बिना इन तीन पहियों के अक्यांड का एक परमाणु भी आगे नहीं बढ़ सकता। 
इन्हीं के ऐक्य-मर्म के जानने के लिये अस्निद्दोत्र की निम्न आहुर्तियाँ हैं--.* भूरम्नये स्वाहा, 
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# भुवर्वायवे स्वाह्, ** स्वरादित्याय स्वाह्य ? इन्हीं आहुतियों में प्राशापान और व्यान भो संमिलित हैं। 
ये ही अग्नीपोभात्मक आहुतियाँ ईं---/“अग्नि--)/९४००)४४, भरद्वाज ७ प्राण; सेम--(१७/४]9अ5, 
जआ्यवन » अपान। अग्नये स्वाह्--यदह उत्तरायण को आहुति है। सामाय स्वाहा-यह दक्षिणायन 
की आहुति है।” सारा जगत्‌ अस्नीषोमात्मक है। महाप्राण या विद्युत्‌ द्विधा रूप द्वाकर सबके 
बनाती और बिगाड़ती है। 7०#४४८--५८४००४८ का इंद्र ही अग्नीषोम या प्राणापान है-- 
आणापानो अग्नोषोभी” (ऐतरेय आह्यण १-८)। “द्वयं बा इदं न ठृतीयमस्ति। दे चैव शुष्क च। 
यच्छुष्क॑ तदास्नेय॑ यदाद तत्सौम्यम्‌?--(शतपथ १-६-३-२३)। अग्नीषोम के अतिरिक्त तीसरा पवाथे कुछ 
नहीं है। जो कुछ है वह इन्हीं की संधि है--इन्हीं का पररपर आकषण है। इस ग्रंथि के द्वारा अग्नि 
की शक्ति सोम में और सोम की अग्नि में अवतीण होती है। 770:४ए० और )0८४०ध४ए८ का संमिलन 
ही व्यक्त प्रकाश या शक्ति का हेतु है। “अट्दोरात्रे वा अग्नीपोमो! (कोषीतकी, १०-३)। कर्मकांड में 
अम्नोषोम को ही संझ्ा 'दर्श पो्शंमास! है। शुक्त पक्त और कृष्ण पक्ष मासक झअद्दोरात्र के रूप हैं। 
इस मासव्यापोी अग्निदोन्न से सोम की कलाओं की वद्धि और क्षय होता है। यप्छुक्ल॑ तदास्नेय॑, 
यत्कृष्णं तस्सोम्यं!। चाहे इसे हो दूसरी तरह कह लें (यदि बेत रथा)। “यदेव कृष्णं तदवाग्नेय॑, 
यच्छुक्ल॑ तत्सोम्यमः (शतपथ १-६-३-४१)। एक ही बरस्तुतत्त्व के कहने के अनेक श्रकार हैं। जा 
कभी [080९ है, वही 7०2०07८ बन जाता है। ब्रह्मचर्य-काल में जा शक्ति प्राणात्मक है, जराबस्था 
में बही अपानात्मक दवा जाती है। सूर्य का ही तेज रात्रि के समय अग्नि में प्रविष्ट हो जाता है। 
प्रातःकाल को आहुति सूर्य-नमित्त है, सायंकाल की अप्रि-निर्मित्त-- सूर्यो ज्योतिः ज्योति: सूर्य: स्वाहा, 
सूर्या वर्चा ज्योतिबेचेः स्वाह्र!। ज्योति और वर्च--ये सूय के दो रूप हैं। सूर्य की प्रातःकालीन ज्योति 
(प्राण) अपने बचे (अपान) से रहित नहीं रह सकती | जयेति और बच दोनों दो होते हुए भी एक हैं, 
और एक ही सूये प्रातःकाल में भी ज्योति + बच के रूप में प्रकट होता है। 
सूर्य - | कस ज्योति - बचे 

यही आणापान का संक्षिप्त समीकरण है। प्राणापान की ही वैदिक संज्ञा सविता! और 
ध्ावित्रो” है। गोपथ आद्वाण [पू० १-३२] में मोदट्टल्य और मैत्रेय के संवाद-रूप में, सविता-सावित्नी का 
विशद निरूपण है। सावित्री-शक्ति के बिना सबिता निःशक्त रहती है। सविता देव और साविश्री 
उसकी देवी है । 

मैत्नेय ने मौहल्य के चरण छुए और पूछा--कपा कर पढ़ाइए, कान सविता और कौन सावित्री 
है। इस पर सौदूल्य ने द्वादश जोड़ोंवाली साविन्नी का निवंचन किया। उदाहरणार्थ, वे बारद ढंद्ध इस 
प्रकार हैं। सूर्य के द्वाद्शमासात्मक संवत्सर के ये हादश इंह हैं-- 


9079७ उटए2ए६ 
१ मन बाक्‌ 

२ अग्नि पृथियी 

३ वायु झंतरिक्ष 
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इलअ- कलम नन>_ गन टी 


सलाद ताप सर पप ख्डा 


झंगिरस अर्ग्नि 


#9020९९ पिलएथ४0ए८ 
ज् आदित्य योः 
४ चंद्रमा नक्षत्राणि 
६ अह:ः रात्रि 
७ डच्णु शीत 
प्अश्र वष 
विद्युत स्तनयित्नु 
१० प्राण अन्न 
११ बेदाः छुंदांसि 
१२ यज्ञ वक्षिणा 


वस्तुत: सविता और सावित्री मूल में एक हैं। 'मन एवं सबिता, वाक्‌ सावित्री। यत्र हाथ 
मनस्तदूवाक्‌ , यत्र वै वाक्‌ तनमन: । इस्येते द्रे योनी, एक मिथुनम्‌ ।” अर्थात्‌ 'जो सन है वही वाक्‌ 
है। जहाँ वाक्‌ है, वहीं मन है। यानियाँ दो हैं, पर मिथुन एक द्वी है। जैसे स्री-पुरुष में प्रथक्‌ 
दो यानियाँ होते हुए भी सृष्टि के लिये एक ही मिथुन है, वैसे ही सविता-सावित्नी मिथुन हैं। सविता 
प्राण, सावित्रों अपान है। सबिता अभूत्त और साविन्नी मूत्ते है--्वे बाव बद्मणा रूपे, मूर्त चामूर्त च।? 
सविता या ज्ञान अमूत्त है। सावित्री या कर्म मूत्ते है। ज्ञान ओर कर्म का एक साथ प्रचोदित करने 
की प्रार्थना सावित्री या गायत्री मंत्र है। अ्मूत्त ज्ञान के लिये मूत्ते कम की नितांत आवश्यकता है। 
अव्यक्त ज्ञान का अबतार मृत्त कम में हेता है। अव्यक्त का व्यक्त रूप में अवतार वैसे ही स्वाभाविक है, 
जैस व्यक्त का अव्यक्त में जाना। कारलाइल ने 8075०0ए५$ ० '८एा८९८५ 0०007 में एक स्थान 
पर कहा है--//[॥० ९४6 ् गाक्षा 5 व हैलीगा, भातेगत 3 गफरणाए॥आ। 07९ 4: ए९7९ 
९ ॥00८8 ?" सबिता का वरेण्य भगे बिना साबित्री की शक्ति के कृतकाय नहीं हो सकता। 
प्रातःकालीन सूथ की साविन्नी उषा है। उषा इंद्रवती या प्राणात्मिका है। इसलिये तीसरे मंत्र 
में सबिता-सावित्नी-प्राणशापान अथवा ज्याति-वर्च)-संयाग दिखाया गया है--“> सजूदेवेन सवित्रा 
सजूरुषसेन्द्रवत्या जुषाण: सूर्या वेतु स्वाह्'--अर्थात्‌ सूर्य के लिये स्वाह्य हो, जो सूर्य सविता देव और 
साबित्री प्राणात्मक उषा से जुष्ट रहता है । 


इसी प्रकार सायंकाल के अग्निहोंन्न में अग्निसंक्षक प्राण के ज्योति और बच रूपों का स्मरण 


है। सायंकाल का सधषिता अग्नि और इंद्रबती सावित्री रात्रि है। सूर्य और उषा, अग्नि और राज्ि-- 
ये प्राशापान या अग्नीषोमाख्य ढूंढ के ही कल्पना-मेद हैं । 

ये सब अग्निदोत्र-कल्प किस निमित्त हैं? उसी आऑग्नि की उपासना के लिये, जिसे प्रजापति 

ने अह्ाचारी के सोंपा था। वह अग्नि अतिथि-रूप से सब शरीरों में रहता है, वह वैश्वानर है। 

प्रजापति ने जन्म लेने के साथ ही अपने आयु के उस पार का देख लिया था, एक तट पर आते ही उन्हें 
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दूसरे तट का ज्ञान हो गया। जो अतिथि आता है, उसका जाना (महायात्रा या महान्‌ सांपराय) भी 
निश्चित है। यह अतिथि अग्नि झगिरा बना है, सब झंगों में रस बनकर वही व्याप्त है। उसके रस 
से सब झंग हरे रद्दते हैं, उस प्रेगिरा के प्रथक्‌ होते द्वी 'सस्यमिवर सत्य: पच्यते” बाली गति दे जाती 
है, अस्थि-पंजर सूखकर गिर जाता है। यह उसी अग्नि को ज्वाला, प्रभा या रोचना है जो प्राण से 
पान तक दोड़ती है--“अन्तश्चरति रोचनास्थ प्राशादपानती। व्यख्यन्मदिषो दिवम्‌?--(यजु० ३-७)। 
मदिष ने युलोक के देख लिया है। “अग्निबें महिष:? (शतपथ ७-३-१-२४) तथा 'थौवां अस्य (अग्नेः) 
परस॑ जन्म” (शतपथ ९-२-३-३९)। जिस झंतर्यांसी की दीप्ति के रूप प्राणापान हैं उसने अपने परम 
जन्म के जान लिया है। अंतश्वारी प्राणापान के द्वारा उस झंगिरा अतिथि के समिद्ध और श्रबुद्ध 
फरना ही दिव्य अम्निहोत्र है। 

समिधागिनं दुबवस्पत घपृत्तै्बोधयतातिथिम्‌ ।८. आस्मिन्हज्या जुद्दोतन | 

सुसमिद्धाय शोचिषे घृतं तीत्र' जुद्देतत ।  अग्नये. जातवेदसे ॥ 

तन्त्वा समिद्धिरंगिरों घृतेन वर्धधामसि । बृहच्छोचा यविष्टथ ॥ 

आयु का बसंत-काल घृत है, यैवन समिधाएँ हैं। घृत और समिधानओ्रों से अतिथि के समिद्ध 

करो। बिना जागे हुए जो अतिथि महानिद्रा में सो गया, उसके लिये महतो विनष्टि जाना। वह 
झंगिरा यविष्टथ--अर्थात्‌ युवतम वा शाश्वत यावन-संपन्‍न है। वह बृहच्छोचा है--अर्थात्‌ जहाँ सूयय-चंद्र 
का भो तेज नहीं जाता, वहाँ उसके बृहत्‌ शेाच या तेज को गति हाती है। आणापान के अग्निद्दोन्न के 
अतिरिक्त अतिथि के जगाने का और साधन नहीं है। 





पर्दे के पीछे 
सुनती हूँ, पार ज्षितिज के, प्रियतम का सुंदर घर है, जिसके अकाश से होते आलेकित रवि-शशि-तारे, 
जिसके चरणों को छूने कुक गया वीं ्रेबर है। संचालित करते जग का जिसके अबविराम इशारे । 
उस पर्दे के पीछे द्वी क्या रहता “सत्य” अमर” है कहते हैं, मुके उसी ने भेजा है जग-आँगन में, 
जिसकी छवि रथि-शशि से भी सुंदर है, अजर, अमर है। सकी ही चंचल गति है मेरे प्रत्येक चरण में। 
इरिहिष्श 'प्रेजो' 


श्र 





कविवर ठाकुर जगमोहनसिंह 


रामधहादुर हीराज़ाज, बी० एप्‌० 


भध्यप्रदेश के जबलपुर जिले में कटनी (मुड़बारा) नामक एक प्रसिद्ध रेलवे जंकशन है। वहाँ 
से बीस मोल पर ठाकुर जगमाहनसिंह का जन्म हुआ था। आपके पितामह ठाकुर अयागदाससिंह 
ने सन १८२६ ई० के लगभग एक नई बस्ती बसाकर उसमें एक किला और किले के भीतर एक 
मंदिर बनवाया। मंदिर में श्री विजयराघव की स्थापना की गई। बस्ती का नाम भी इन्हीं इच्टदेव 
के नाम पर “विजय-राघव-गढ़” रक्‍खा गया। इसो किले को ठाकुर प्रयागदास ने अपना निवास-स्थान 
धनाया। इसलिये उस ग्राम के राजधानी का गौरब आप्त हुआ। ठाकुर प्रयागदास उस आमेराधिपति 
के बंशज थे, जिसके गढ़ की प्रशंसा यशस्थी कवि पद्माकर भट्ट ने अपने प्रसिद्ध प्रंथ 'जगद्विनोद” के आरंभ 
ही में इस प्रकार की है-- 


जय जय सक्ति सिल्लामयी जय जय गढ़ आमेर | 
जय जयपुर सुरपुर-सट्स जो जाहिर चहेँ फेर ॥॥ 


यह बंश, लहुरे भाई की संतति होने के कारण, केवल जागीर पाने का अधिकारी हुआ। जध 
'धाट-खुटेटा! नामक सवा लाख की जागोर में अनेक पीढ़ियाँ बीत चुकीं, तब धर में कगड़ा होने पर 
उनमें से एक व्यक्ति 'भीमसिंह” विदेश चल पड़ा। बुंदेलखंड की ओर आकर उसने पन्ना-नरेश का आभ्य 
किया। कुछ काल में उसने पन्माधीश के बहुत प्रसन्न कर लिया। अंत में उसने रणखज्षेत्र में अपने 
प्राण त्याग दिए। उसका नाती वेशीसिंद और भी अधिक पराक्रमी और बुद्धिमान निकला । उसने 
पन्ना-राज्य की सीमा का विस्तार करने में विशेष सहायता की। इसलिये पन्ना-नरेश ने प्रसन्न देफर 
मुकवार में--अथांस्‌ युदध-सेवा के बदले--अनेक जागीरें प्रदान कीं। झंत में जब “'मैहर” का इलाका प्राप् 
हुआ तब उसका एक लड़का दुजनसिंद मैहर चला आया और उस जागीर का स्वयं प्रबंध करने लगा। 
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दुर्जनसिंह के दो पुत्र हुए--विष्यपुसिंद और प्रयागदाससिंह। दुजनसिंह को मृत्यु के पश्चात्‌ 
सन्‌ १८२६ इंसबी में दोनें भाइयें में मगड़ा उठ खड़ा हुआ। परिणाम यह हुआ कि अैँगरेजी सरकार ने 
मैहर-राज्य के दो तुल्य भाग कर बँटवारा कर दिया। विध्णुसिंह मैहर में रहे और प्रयागदास अपने 
हिस्से के इलाके के बीच नया किला अर्थात्‌ बिजय-राघवगढ़ बनवाकर वहीं रहने लगे। बेंटवारे के समय 
दोनों भाइयों के सरकार से समान अधिकार मिले। प्रयागदास का इलाका वचेलखंड से जुटा हुआ 
था। इसलिये बघेलों से इनकी मुठभेड़ हे! गई, जिससे रीवॉँराज्य के कुछ परगने इनके हस्तगत हो 
गए। बुंदेलखंड में उस समय जो उपद्रव खड़े हुए उनके निवारण करने में इन्होंने भ्रंगरेज-सरकार को 
अच्छी सद्दायता पहुँचाई, इसलिये इन्हें अनेक खिलअतों के साथ कुछ और परगने पुरस्कार-स्वरूप अपित 
किए राए। इससे इनके इलाके की विशेष वृद्धि हे गई। इन्होंने उम्नीस वर्षो तक बड़ी योग्यता के 
साथ अपने इलाके का शासन किया। सन्‌ १८४६ ई० में इनकों मृत्यु हो गई। उस समय इनका 
इकलौता पुत्र सरयूप्रसाद्सिह केवल पाँच ब्ष का था। अपने पुत्र की अल्पवयस्कता के कारण सत्यु 
के पूर्व ही इन्होंने अपने इलाके का प्रबंध कोट आफ वाडडस्‌ के सुपुदे कर दिया था। इसलिये विजय- 
राघवगढ़ में एक सरकारी मैनेजर रहने लगा। जैसा बहुधा हुआ करता है, राजा को नाबालिग पाकर 
स्वार्थ-लोलुप द्रबारियों ने राजा के नाम को आड़ में अनेक उपद्रव खड़े करने आरंभ किए। 
सम्‌ सत्तावन के गदर के साल ऐसा पषड़यंत्र रचा कि सरकारी मैनेजर को अपने प्राण से हाथ 
धोना पढ़ा! इसी सिलसिले में उन लोगों ने और भो कई नाजायज फाररवाइयाँ कीं। फलतः 
बेचारा सरयूप्रसाद गड्ढे में जा ग्रिर! इलाका जब्त हो गया और बेचारे को काले पानी की 
सजा मिली ! बालक सरयूप्रसाद स्वभावतः यह दंड न सह्द सका। दंड भोगने के पूर्व ही उसने 
आत्महत्या कर डाली । के 

इन्हीं सरयूप्रसादर्सिह के पुत्र जगमोहनसिंह थे। आप गद्र के समय ही, संबत १९१४ की 
साबन सुदी चौद्स का, विजय-राघवगढ़ के किले में पैदा हुए थे। जब आप नो वर्ष के हुए तब सरकार 
ने आपका बनारस के राजकुमा र-विद्यालय (१/४ते5 [09॥९, (१९०४६ (/06ए9४) में पढ़ने के लिये 
भेज दिया। आपकी परवरिश के लिये केवल बीस रुपये मासिक की पोलिटिकल पेंशन मंजूर की ! इस 
छोटी रकम का देखकर बनारस के कमिश्नर को क्षोभ हुआ। उन्होंने लिखा-पढ़ी करके जीवन भर के 
लिये सौ रुपया मासिक कर दिया। राजकुमार-विद्यालय में ठाकुर साहब ने बारह वर्ष अध्ययन किया। 
हिंदी, भैंगरेजी ओर संस्कृत में अच्छी योग्यता प्राप्त कर ली। आप उसी समय से हिंदी तथा संस्कृत 
में पद्य-रचना करने लगे। आपने अपनी करतिपय पुस्तकें भी उसी समय छपवा डाली थीं। जब आप 
काशी से लौटकर अपने घर जाते समय कटनी (मुड़वारा) में ठहरे, तब वहाँ के मिडिल स्कूल के शिक्षाकों 
ने आपको अपनी शाला के अवलोकन के लिये निमंत्रित किया। निमंत्रण स्वीकार कर आपने केवल 
निरीक्षण दी न किया, वरन्‌ प्रत्येक कक्षा को परीक्षा भो ली। जब आप हिंदी की तीसरी कक्षा में पहुँचे 
और उसकी परीक्षा ली तब इन पंक्तियों के लेखक को पारितोषिक अदान कर बड़ी प्रसन्नता प्रकट को। 
इस कक्षा के शिक्षक संस्कृतज्ञ थे। वे ठाकुर साहब की रुचि से अनभिज्ञ न थे | अकस्मात्‌ बोले-- 

श्ड्दे 





कवियर ठाकुर जगमेहनसिंद 


द्लोनदवार बिरवान के दहोत 'चीकने पात',# यह खड़का संसक्षत अच्छी पढ़ेगा। मैंने ठव तक संस्कृत का 
नास सी न सुना था। मैंने समझता, कदाचित्‌ भुगोेल आदि के समान ही संस्कृत भी केई विषय होगा। 
इसकिये छुट्टी पाते ही पक पैसे का कागज खरीद खाया। शिक्षक के पास जाकर निवेदन किचा--आप 
इस पर संस्कृत लिख दीजिए, मैं उसे दो-एक दिन में पढ़ डालूँ / शिक्षक बड़े कृपालु थे, उत्साह 
भंग न किया, बड़ी चतुराई के साथ सममा-बुझाकर अपना पिंड छुड़ाया। तात्पय यह कि ठाकुर 
जगमोहनसिंह के प्रथम तथा प्रेतिम दशेन उसी समय हुए थे। ठोक स्मरण है, बे बड़े तेजस्वी पुरुष थे । 
उस समय वे बोस बे के रहे होंगे । 


ठाकुर जगमोहनसिंध ने कोई पंद्रह-सेलह प्रंथ रचे हैं--(१) श्यामा-स्थप्न--गणपशमय उपन्यास, 
(२) श्यामा-सरोजिनी, (३) श्यामा लता, (४) प्रेम-संपत्ति-लता, (५) ओंकार-चंद्रिका, (६) प्रलय, (७) 
सब्जनाष्टक, (८) प्रतिमाक्षर-दीपिका, (९) देवयानी, (१०) सांख्य-सूत्रों की भाषा-टीका, (१९) झ्ञान- 
प्रदीपिका--सह्‌र्षि कपिल-कृत सांख्यकारिका का छंदेवद्ध अनुवाद, (१२) 'मेघदूत” का पद्मणद्ध अनुवाद, 
(१३) 'ऋतु-संहार' का पथ्मात्मफ अनुवाद, (१४) कुमार-संभव” फा पद्यमय अनुवाद, (१५) 'हंस-दूत” का 
पद्मययद्ध अनुवाद, (१६) शिजषन फा बंदी-भैंगरेजी काव्य (8077 रिलंड०छ७' 0 (फ्रीक) का 
छंदोबद्ध अनुवाद । 

इनमें कई पुस्तकें तो छप चुकी हैं और कई अप्रकाशित हैं। 

ठाकुर साहब, भारतेंदु हरिश्चंद्र के बड़े मित्र थे--उनकी शैली के प्रतिपादक थे। आप भ्रक्ृति 
के सच्चे उपासक और सुंदरता के सहृदय ग्राहक थे। माठ्भूमि के भी अनन्य भक्त थे। स्वदेश के 
प्रताप का चित्रण करने में तो परम प्रवीण थे। “ऋतु-संहार? में, जिसे छात्रावम्था में लिखा था, भारत 
की भूरि-भूरि प्रशंसा की है-- 


भुव-मधि जंबू-दीप दीप सम अति छबि छायो। तामें भारत-खंड मनहूँ विधि आपु बनाये॥ 
ताहू. में अति रम्य आरजाबत्त मनेहर। सकल कर्म की भूसि धर्मरत जहूँ के नरबर॥ 
मनु बालभीकि ब्यासादि-से पूजनीय जहँ के अमित । भे मनुज अबो जग के सबै मानत जिनकी आन नित्त ॥| 
जहूँ हरि लिय अवतार राम-ऋृष्णादि रूप धरि। जहेँ विक्रम, बलि, भेज, धरम-हृप गे कीरति करि॥ 
जहूँ की बिद्या पाह भए जग के नर सिच्छित | जहँ के दाता सदा करत पूरन मन-इच्छित ॥ 
जहाँ गंगा-सी पावन नदी हिम-साँ ऊँचे सैलबर | जहँ रक्न-खानि अगनित लसत मानहुँ मनिमय सकल घर॥| 


% यही वाक्य जगमोहनसिंह जी के समफाज्ीन कवि 'कामताप्रसाद” ने ढाकुर साहथ को क्षिखा था। 
अब उन्होंने ठाकुर साइब की प्रथम कृति (ऋतु-संहार) देखी तथ यह प्य लिख भेजा--- 
“जिदि झुत्ति “ऋतु-सेहार” कई भेजेहु नाथ क्षजाह । 
प्रथमदि सादर ताहि जै बाँच्यों चित्त खगाह।॥ 
ताझु सुघर रचना विरखि भाषा दिपु हठात। 
होनहार विरणान के होत चीकने पात ॥”? 
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हिवेदी-अमिनंदन भंथ 
फिर अपने प्रांत और नगर का भी स्मरण किया है-- 
तामें खंडबुंदेल को साहत सब मनहारि। जहाँ के छत्रिन की विदित सब जग में तरवारि ॥ 
वामें नगर नवल् विजय राघवगढ़ विख्यात । महानदो के तट घबसत घन-जन से अवदात |! 

जिस प्रकार आप पद्च-रचना में सिद्धहस्त थे उसी प्रकार गय-लेखन में भी। 'श्यामा-स्वप्न! 
भासक उपन्यास में दंढकारएय की शेभा का कैसा सुंदर चित्र खींचा है |--“मैं कद्दाँ तक इस सुंदर देश 
का वरणन करूँ (...जहाँ की निमोरिशी--जिनके तीर बानीर से भिरे, मद-कल-कूजित बिहंगमें से शोमित 
हैं, जिनके मूल से स्वच्छ और शीतल जल-घारा बहती है ओर जिनके किनारे के श्याम जंयू के निज 
फल-भार से नमित जनाते हैं--शब्दायमान द्वाकर मररती हैं... .........जहाँ के शल्लकी-बृक्त की छाल 
में हाथी अपना बदन रगढ़-रगढ़ खुजली मिटाते हैं और उनमें से निकला क्षीर सब बन के शीतल समीर का 
सुरभित करता है। मंजु बंजुल की लता और नाल निचुल के निकुंज, जिनके पत्ते ऐसे सघन जो सूर्य 
की किरनें के भी नहीं निकलने देते, इस नदी के तट पर शोमित हैं...” पंडित रामचंद्र शुक्त ने अपने 
पांडित्यपूर्ण पंथ “'हिंदी-साहित्य का इतिहास? में ठीक ही लिखा है--“प्राचीन संस्क्त-साहित्य के अभ्यास और 
विध्याटवी के रमणीय प्रदेश में निवास के कारण विविध-भावमयी प्रकृति के रूप-माधुय की जैसी सच्च्ची 
परख, जैसी सच्ची अनुभूति, इनमें थी वैसी उस काल के किसी हिंदी-कवि या लेखक में नहीं पाई जाती |... 
अपने हृतय पर अंकित भारतीय आम्य जीवन के माधुये का जे संस्कार ठाकुर साहब ने अपने 
धयामा-स्वप्न! में व्यक्त किया है उसकी सरसता निराली है।...प्राचीन संस्क्ृत-साहित्य के रुचि-संस्कार 
के साथ भारत-भूमि की प्यारी रूप-रेखा के मन में बसानेषाले ये पहले दिंदी-लेखक थे ।”? 

विद्याष्ययन पूरा करने पर सरकार ने आपके तदसीलदार के पद्‌ पर नियुक्त किया जिससे 
आपको मध्यप्रदेश के अनेक भागों में श्रमण करने और वनश्री का प्रकृत सॉंदर्य देखने का अवसर 
मिला। इन स्थलें में जिस दृश्य पर आपकी रुचि जमी उसका वरशन किए बिना आप न रहे। 
जब आप दक्षिण-कोशल--अर्थात्‌ छत्तीसगढ़ फी शवरीनारायण तहसील--में थे तब महानदी की प्रथल 
बाढू से उस प्राम-तीर्थ की अत्यंत क्षति हुईं। आपने उस पर 'प्रषय/शीषक एक हृदयम्राद्दी कविता 
लिख डाली। इसी प्रकार जब आप खंडवा में थे तब ओंकार-मांधाता--प्राचीन माहिष्मती” नगरी-- 
का मनेहर वर्णन श्रोकार-चंद्रिकाः नामक काव्य में कर डढाला। 

आप बड़े विनोदी और आशु-कवि थे। एक बार आपकी अदालत में एक बड़ी तोंदबाले 
बंगाली वकील उपस्थित हुए। आपने मुकदमा लेने के पहले उनकी तोंद पर कविता कर डाली जिसके 
सुनकर अन्य लोग ही नहीं, बरन्‌ तोंदवाले मद्दाशय भी खुश हो गए ! 

आप सरकारी नौकरी में आदि से भ्रेत तक तहसीलदार ही बने रहे; क्योंकि आप बढ़ी स्वतंत्र 
प्रकृति के व्यक्ति थे--डिपुटी कमिश्नरों अथवा कमिश्नरों की भी कुछ परवा नहीं करते थे। 

अंत में सरकारी नोकरी से मुक्त दोकर आप कूचबविष्टार-नरेश की कोसिल के सेक्रेटरी हो गए थे । 

सन्‌ १८<८ ई० में, ४ माचे के, इस सह्ृदय कवि तथा स्वाभिमानी पुरुष का देद्दावसान दो गया ! 
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कवियर ठाकुर जगमेहनसिद 
अ्रापके पुत्र-रक्ष ठाकुर अजमोहनसिंह, थी० ए०, बैरिस्टर, बढ़े विद्यानुरागी ओर शांति-स्वरूप 
सज्जन हैं। वे अपने पूर्व-पुरुषों के प्राम में दी विद्या-विनोद में काल-यापन करते हैं। 
ठाकुर जगमोहनसिंह अपनी व्निचर्या लिखा करते थे, जो उनके पुस्तकालय में सुरक्षित है। 
उससे, उनकी बिस्टृत जीवनी लिखने के लिये, पर्याप्त सामम्री मिल सकती है । 





गगन चघढ़ीं चुंदें बतायें अलबेली इतै-उते धाथें भुवन भरमावें 
गली-गली हे फिरन ३४2४ हरि हलरावे.. नवेली 
हम तुम सारी ध् 

गगन चढ़ीं बुंढें बतावें अलबेली जो हक अप किक 
हिलीं-मिल्लीं गाढ़ीं एकइ संग बाढ़ीं हक ह 

ठाढ़ीं है ० हवेली छाके मन कोधों अफेली 
गगन घढ़ीं बुंदें बतानें अलबेली गगन चढ़ीं बुंढें बताये अलबेली 


प्रेममयी कूदें प्रमादमयी कूदें 
प्राणों की बूमे पहेली 
गगन चढ़ी बुंदें बतायें अलबेली 


शै्७ 
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साधारणीकरण ओर व्यक्ति-वेचित्र्यवाद 


श्री रामचंद्र शुद्ध 

किसी काव्य का श्रोता या पाठक जिन विषयों को मन में लाकर रति, करुणा, क्रोध, उत्साह 
इत्यादि भावों तथा सॉोंदय, रहस्य, गांभीयं आदि भावनाओं का अनुभव करता है वे अकेले उसी के 
हृदय से संबंध रखनेवाले नहीं होते; मनुष्य-मात्र की भावात्मक सत्ता पर प्रभाव डालनेवाले होते हैं। 
इसी से उक्त काव्य को एक साथ पढ़ने या सुननेवाले सहस्नों मनुष्य उन्हों भावों या भावनाओं का थोड़ा या 
बहुत अनुमव कर सकते हैं। जब तक किसी भाव का कोई विषय इस रूप में नहीं लाया जाता कि बह 
सामान्यतः: सबके उसी भाव का आलंबन हो सके तब तक उसमें रसोद्‌बोधन की पूर्ण शक्ति नहीं आती | 
इसी रूप में लाया जाना हमारे यहाँ 'साधारणीकरण” कहलाता है। यह सिद्धांत यह घोषित करता है 
कि सझचा कमि वही है जिसे लोक-हृदय की पहचान हो, जो अनेक विशेषताओं और विचित्रताओं के 
बीच सनुष्य-जाति के सामान्य हृदय को देख सके । इसी लोक-हृदय में हृद्य के लीन होने की दशा का 
नाम रस-दशा है। 

किसी काव्य में बशित किसी पात्र का किसी कुरूप और दुःशील सत्री पर प्रेम हो सकता है; पर 
उस स्त्री के वशन द्वारा शंगार रस का आलंबन नहीं खड़ा हो सकता । अतः ऐसा काव्य केवल भाव- 
प्रदर्शश ही होगा, विभाव-येघायक कभी नहीं हो सकता। इसी प्रकार रौद्र रस के बर्णन में जब तक 
आलंबन का चित्रण इस रूप में न होगा कि वह मनुष्य-मात्र के क्रोध का पात्र हो सके तब तक वह बन 
भाव-प्रव्शक मात्र रहेगा, उसका विभाव-पक्त या तो शून्य अथवा अशक्त होंगा। पर भाव और विभाव 
दोनों पक्षों के सामंजस्य के बिना पूरी और सच्ची रसानुभूति हो नहीं सकती। केबल भाव-प्रदर्शक 
काव्यों में भी होता यह है कि पाठक या श्रोता अपनी ओर से अपनी भावना के अनुसार आलंबन का 
आरोप किए रहता है। 

काव्य का विषय सदा विशेष होता है, सामान्य” नहीं; वह “व्यक्तिः सामने लाता है, “जाति! 
नहीं। यह बात आधुनिक कला-समीक्षा के क्षेत्र में पूरातया स्थिर हो चुकी है। अनेक व्यक्तियों के 
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रूप-गुण आदि के विवेचन द्वारा कोई बर्ग या जाति ठट्ढद्नना, बहुत-सी बातों को लेकर कोई सामान्य 
सिद्धांत प्रतिपादित करना, यह सच तक ओ विज्ञान का काम है--निश्चयात्मिका बुद्धि का व्यवसाय है। 
काव्य का काम है कल्पना में 'बिंव” ([779225) या मूत्ते भावना उपस्थित करना; शुद्धि के सामने कोई 
विधार (०7८८०) लाना नहीं। 'बिंबः जब होगा तथ विशेष या व्यक्ति का ही होगा, सामान्य या 
जाति का नहीं | 

इस सिद्धांत का तात्पय यह है कि शुद्ध काउ्य की उक्ति सामान्य तथ्य-कथन या सिद्धांत 
के रूप में नहीं होती। कविता वस्तुओं और व्यापारों का बिंब-महण कराने का प्रयत्र करती है; 
अर्प्रहण मात्र से उसका काम नहीं चलता। घिंब-प्रदण जब होगा तव विशेष या व्यक्ति का हो होगा, 
साभान्‍्य या जाति का नहीं। जैसे, यदि कहा ज्ञाय कि "क्रोध में मनुष्य बावला हो जाता है, 
तो यह काव्य की उक्ति नहोगी। काव्य की उक्ति तो किसी क्रुद्ध मनुष्य के उप्र बचना और उन्मत्त 
चेष्टाओं को कल्पना में उपस्थित भर कर देगी। कल्पना में जो कुछ उपस्थित होगा वह व्यक्ति या वस्तु 
बिशेष ही होगा । सामान्य या “जाति! की तो मूत्ते भावना हो ही नहीं सकती ।* 


अब यह देखना चाहिए कि हमारे यहाँ विभावन-व्यापार में जो 'साधारणीकरण” कहा गया 
है उसके विरुढ तो यह सिद्धांत नहीं जाता। बिचार करने पर स्पष्ट हो जायगा कि दोनों में कोई विरोध 
नहीं पड़ता। विभावादिक साधारणतया प्रतीत होते हैं, इस कथन का अभिप्राय यह नहीं है कि रसानुभूति 
के समय श्रोता या पाठक के मन में आलंब्रन आदि विशेष व्यक्ति या विशेष वस्तु की मृत्त भावना के 
रूप में न आकर सामान्यतः व्यक्ति मात्र या वस्तु मात्र (जाति) के अर्थ-संकेत के रूप में आते हैं। 
'साधारणीकरण” का अभिप्राय यह है कि पाठक या भ्रोता के मन में जो व्यक्ति विशेष या वस्तु विशेष आतो 


१, अभिष्यंजना-बाद ([7५]0580779॥) के प्रव्तक क्रोसे (300600॥0 ()॥००७) ने कक्षा के बोध- 
पफ््ष और तक के चोध-पक्ष को हस प्रकार अक्ग-भलक्षग दिखाया है--(क) ॥[प॥0ए6 |॥00फ)९०2९०, हए0ज्ो०१8९ 
काशंंग्रश्ते (ए70पष्ठी। ऐए गगव्”ाणबा00, द0"]0ते8७ 0 00 ताशतेप्बो 07 ण॑ ए््ररंवाबी ऐपराछू8. 
(ख) ॥020॥ ा0ज़ोश्तए९०, दातज़ोस्वेटट... ैध्रांजल्ते धराएण्प्डरो प॥री७ ॥/शी€ठ॑, ा0त्तोश्तेटु०. ण॑ 
प९ प्रा।एश+्ेे, |या०एो०्वेट्ु० -एता6 उशेज्ञातप्रह ऐश॑त्रत्शा ग्रापारंपिपत्न प्रांगट्रू8,-- ९४/४४/६८0४ 
॥02७0वें४/४0 (79006. 

२, साहिस्य-शाखत्र में नेयायिकों की बाते ज्यों की स्यों ले लेने से काब्य के स्वरूप-निर्णय में जो बाघा 
पड़ी है उसका एक उदाहरण “शक्तिग्रह” का प्रसंग है । उसके झअतगंस कहा गया है कि संकेतप्रह “व्यक्ति! का 
नहीं देता हे, 'जाति' का होता है। तक में भाषा के संकंत-पत्र (5५770000 ४:९७) से ही काम चछता है 
जिसमें अरभहरष मात्र पर्यापध होता है। अतः न्याय में तो जाति का संकेतप्रह कहना ठीक है । पर काव्य 
में भाषा के प्रस्यक्षीकरण-पत्त ([2/७९९/४( ४० तह०00) से काम लिया जाता है जिसमें शब्द ह्वारा सूचित बस्त 
का विंध-प्रहण होता है---अर्थात्‌ उसकी सूर्ति कल्पना में खड़ी हे। जाती है। काब्य-मीमांसा के छंन्न में न्याय का 
यह हाथ बढ़ाना डाक्टर ससीश्चंद्‌ विधाभूषण को भो खठका है। उन्होंने कहा है--]। 78, ॥0छ0ए७, 0 08 
हश्ट्राशाक्त पडा तवाज॑ंधड़ ह॥0 का; 800 एस प2 पिजए9 वरव8 शा पांडल्ते प्र जाती बत्त, 
डिशतलंत जल, बगावत पराश्रकेए कह गद्रगएश७त 6 ह7०एप॥ 0 ग056 जिद्याला९४ 0 द0त्तांण्ते2९ 
पफ्णा त्रागांदो। ॥ शह्र5 870णचा प्‌ बह 8 800. 0 फशल्बर8,-०-२॥४॥०चंह०४४०४ (776 24३४८ 8४0५५). 
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हिल अभिनंदन अं 
है. वह जैसे काव्य में वर्णित आश्रय! के भाव का आलंबन होती है वैसे ही सब सहृदय पाठकों या भोताओों के 
भाव का आलंबन हो जाती है। जिस व्यक्ति विशेष के भ्रति किसी भाव की उयंजना कवि या पात्र करता है, 
पाठक या श्रोता को कल्पना में बह व्यक्ति विशेष ही उपस्थित रहता है। हाँ, कभी-कभी ऐसा भी द्ोता 
है कि पाठक या श्रोता की भनोवृत्ति या संस्कार के कारण वर्णित व्यक्ति विशेष के स्थान पर कल्पना में 
उसी के समान-धर्मेबाली कोई मूत्ति विशेष आा जाती है। जैसे, यदि किसी पाठक या श्रोता का किसी 
सुंदरी से प्रेम दे तो श्टृंगार रस की फुटकल उक्तियाँ सुनने के समय रह-रहफर आलंबन-रूप में उसको 
प्रेयसी की मूत्ति ही उसकी कल्पना में आएगी। यदि किसी से प्रेम न हुआ तो सुंदरी की कोई कल्पित 
मूि उसके भन में आएगी। कहने की आवश्यकता नहीं कि यह कल्पित भूत्ति भी विशेष ही होगी--ज्यक्ति 
की ही होगी । 


कल्पना में मूत्ति तो विशेष ही को होगी, पर वह मूत्ति ऐसी होगी जो प्रस्तुत भाव का आलंबन 
हो सके, जो उसी भाव को पाठक या श्रोता के मन में भी जगाए जिसकी व्यंजना आश्रय अथवा कवि 
करता है। इससे सिद्ध हुआ कि साधारणीकरण आलंबनत्व धर्म का दोता है। व्यक्ति तो विशेष ही 
रहता है; पर उसमें प्रतिष्ठा ऐस सामान्य धर्म की रहती है जिसके साक्षात्कार से सब श्रोताओं या पाठकों 
के मन में एक ही भाव का उदय थोड़ा या बहुत होता हैं। तात्पय यद्द कि आलंबन रूप में प्रतिष्ठित 
व्यक्ति, समान प्रभाव-वाले कुछ धर्मो' की प्रतिष्ठा के कारण, सबके भावों का आलंबन दो जाता है। 
“बिभावादि सामान्य रूप में प्रतीत होते हैं--2 इसका तात्पय यही है कि रसमग्न पाठक के मन में यह 
भेदभाव नहीं रहता कि यह आलंबन मेरा है या दूसरे का । थोड़ी देर के लिये पाठक या श्रोता का हृदय 
लाक का सामान्य हृदय हो जाता है। उसका अपना अलग हृदय नहीं रहता | 


. 'साधारणीकरणः” के प्रतिपादन में पुराने आचार्य्यो ने श्रोता (या पाठक) और आश्रय (भाव- 
व्यंजना करनेवाला पात्र) के तादात्म्य की अबस्था का द्वी बिचार किया है जिसमें आश्रय किसी काव्य 
या नाढक के पात्र के रूप में आलंबन-रूप किसी दूसरे पात्र के प्रति किसी भाव की व्यंजना करता है ओर 
भोता (या पाठक) उसी भाव का रसरूप में अनुभव करता है। पर रस को एक नीची अवस्था और है 
जिसका हमारे यहाँ के साहित्य-मंथों में विवेचन नहीं हुआ है। उसका भी विचार करना चाहिए। किसी 
भाव की व्यंजना करनेवाला, कोई क्रिया या व्यापार करनेवाला पात्र भी शील की दृष्टि से भोता (या 
दशक) के किसी भाव का--जैसे श्रद्धा, भक्ति, घृणा, रोष, आश्चर्य, कुतूहूल या अनुराग का--आलंबन 
होता है। इस दशा में श्रोता या दशेक का हृदय उस पात्र के हृदय से अलग रहता है--अर्थात्‌ शोता या 
दर्शक उसो भाव का अनुभव नहीं करता जिसकी व्यंजना पात्र अपने आलंबन के प्रति करता है, वल्कि 
व्यंजना करनेवाले उस पात्र के प्रति किसी और ही भाव का अनुभव करता है। यह दशा भी एक 
प्रकार को रस-दशा ही है--यद्यपि इसमें आश्रय के साथ तादात्य्य और उसके आलंबन का साधारणीकरण 
नहीं रहता । जैसे, कोई क्रोधी या कर प्रकृति का पात्र यदि किसी निरपराध या दीन पर क्रोध की प्रवक्ष 
ज्यंजना कर रहा है तो भोता या दर्शक के सन में क्रोध का रसात्मक संचार न होगा, बल्कि कोष प्रवृ्शित 
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करनेवाले उस पात्र के प्रति अश्रद्धा, घृणा आदि का भाव जगेगा। ऐसी दशा में आश्रय के साथ तादात्म्य 
या सहानुभूति न होगी, बल्कि श्रोता या पाठक उक्त पात्र के शील-द्रष्टा या प्रकृति-दष्टा के रूप में प्रभाव 
प्रहण करेगा और यह श्रभाव भी रसात्मक ही होगा। पर इस रसात्मकता को हम मध्यम कोटि की 
ही सानेंगे । 

जहाँ पाठक या दशक किसी काव्य या नाटक में सप्निविष्ट पात्र या आश्रय के शील-द्रष्टा के रूप 
में स्थित होता है वहाँ भी पाठक या दशेक के मन में फोई न कोई भाव थोड़ा-बहुत अबश्य जगा रहता 
है; अंतर इतना ही पड़ता है कि उस पात्र का आलंबन पाठक या दृशंक का आलंबन नहीं हे!ता, बल्कि 
बह पात्र ही पाठक या दर्शक के किसी भाव का आलंबन रहता है। इस दशा में भी एक प्रकार का तादात्म्य 
और साधारणीकरण द्ोता दहै। तादात्म्य कवि के उस अव्यक्त भाव के साथ होता है जिसके अनुरूप 
वह पात्र का स्वरूप संघटित करता है। जो स्वरूप कवि अपनी कल्पना में लाता है उसके प्रति उसका 
कुछ न कुछ भाव अवश्य रहता है। वह उसके किसी भाव का आलंबन अवश्य होता है। अतः पात्र 
का स्वरूप कवि के जिस भाव का आलंबन रहता है, पाठक या दशक के भी उसी भाव का आललंबन प्रायः 
हो जाता है। जहाँ कवि किसी वस्तु (जैसे--द्विमालय, विंध्याटवी) या व्यक्ति का केबल चित्रण करके 
छोड़ देता है वहाँ फवि ही आश्रय के रूप में रहता है। उस वस्तु या व्यक्ति का चित्रण वह उसके 
प्रति कोई भाव रखकर ही करना है। उसी के भाव के साथ पाठक या दशक का तादात्म्य रहता है; उसी 
का 'आलंबन पाठक या दशक का आलंबन हो जाता है । 

आश्रय की जिस भाव-व्यंजना को श्रोता या पाठक का हृदय कुछ भी अपना न सकेगा उसका 
ग्रहण केबल शील-बैचिक्य के रूप में होगा और उसके हारा घृणा, पिरक्ति, अश्रद्धा, क्रोप, आश्चये, 
कुतूहल इत्यादि में से ही फोई भाव उत्पन्न धोकर अपरितुष्ट दशा में रह जाएगा । उस भाव की तुष्टि 
तभी होगी जब कोई दूसरा पात्र आकर उसकी व्यंजना वाणी और चेष्टा द्वारा उस बेमेल या अनुपयुक्त 
भाव की व्यंजना करनेवाले प्रथम पात्र के प्रति करेगा। इस दूसरे पात्र की भाव-व्यंजना के साथ श्रोता 
या दर्शक की पूर्ण सहानुभूति होगी। अपरितुष्ट भाव की आकुलता का अनुभव प्रबंध-काव्यां, नाटकों 
ओऔर उपन्यासों के अत्येक पाठक को थोड़ा-बहुत होगा । जब कोई असामान्य दुष्ट अपनी मनोबृत्ति की 
ज्यंजना किसी स्थल पर करता है तब पाठक के मन में बार-बार यही आता है कि उस दुष्ट के श्रति उसके 
मन में जो घृणा या क्रोध है उसकी भरपूर व्यंजना बचन या क्रिया द्वारा कोई पात्र आकर करता। 
क्रोधी परझुराम तथा अत्याचारी रावण की कठोर बातों का जो उत्तर लक्ष्मण और प्रंगद देते हैं उससे 
कथा-भोताओं फी अपू तुष्टि द्ोती है । 

इस संबंध में सबसे अधिक ध्यान देने की बात यह है कि शील विशेष के परिज्ञान से उत्पन्न 
भाष की अनुभूति आर आश्रय के साथ तादात्म्य-दशा की अनुभूति (जिसे आचार्यो' ने रस कहा है) दो 
मिन्न कोटि की रसालुभूतियाँ हैं। प्रथम में श्रोता या पाठक अपनी प्॒रथक्‌ सत्ता अलग समाले रहता 
है; द्वितीय में अपनी प्रथक्‌ सत्ता का कुछ क्षणों के लिये बिसजन कर आश्रय की भाषात्मक सत्ता में मिल 
जाता है। उवात्त वृत्तिवाले आश्रय की भाव-व्यंजना में भी यह होगा कि जिस समय तक पाठक या 
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ओता तादात्म्य की दशा में पूर्ण रसमग्न-रहेगा उस समय तक भाष-व्यंजना करनेवाले आश्रय को अपने 
से अलग रखफर उसके शील आदि की ओर दत्तचित्त न रहेगा। उस दशा के आगे-पीछे ही वह उसकी 
भाषात्मक सत्ता से अपनी आावात्मक सत्ता का अलग कर उसके शील-सोंद्य की भावना कर सकेगा। 
भाव-व्यंजना करनेवाले किसी पात्र या आश्रय के शील-सोंदर्य की भावना जिस समय रहेगी उस समय 
वही श्रोता या पाठक का आलंबन रहेगा और उसके प्रति श्रद्धा, भक्ति या श्रीति टिकी रहेगी। 


हमारे यहाँ के आधार्यो' ने श्रव्य काव्य और दृश्य काव्य दोनों में रस की प्रधानता रक्खो है, 
इसी से दृश्य काब्य में भी उनका लक्ष्य तादात्य्य और साधारणीकरण की ओर रहता है। पर यारप के 
दृश्य काब्यों में शील-वैचित्य या अंतःप्रकृति-तैचिव्य की ओर ही प्रधान लक्ष्य रहता है जिसके साक्षात्कार 
से दर्शक के आश्चय या कुतृहल मात्र की अनुभूति होती है। अतः इस वैचित््य पर थोड़ा विचार 
कर लेना चाहिए। जैचित्य के साक्षात्कार से केबल तीन बातें हो सकती हैं--(१) आश्चर्यपूर्ण असादन, 
(२) आश्चर्य्यपूर्ण अबसादन, या (३) कुतूहल-मात्र । 

आश्चर्यपूर्ण प्रसादन शील के चरम उत्क्ष अर्थात्‌ सात्विक आलोक के साक्षात्कार से होता 
है। भरत का रास की पादुका लेकर विरक्त रूप में बैठना, राजा हरिश्चंद्र का अपनी रानी से आधा कफन 
साँगना, नागानंद नाटक में जीमृतवाहन का भूखे ग़रुड़ से अपना मांस खाने के लिये अनुरोध करना 
इत्यावि शील-बैचित््य के ऐसे दृश्य हैं जिनसे श्रोता या द्शेक के हृदय में आश्चर्य-मिश्रित श्रद्धा या भक्ति 
का संचार होता है। इस प्रकार के उत्कृष्ट शीलवाले पात्रों की भाव-व्यंजना के अपना कर यह उसमें 
लीन भी हो सकता है। ऐसे पात्रों का शील विचित्र होने पर भी भाव-ब्यंजना के समय उनके साथ 
पाठक या श्रोता का तादात्म्य हो सकता है। 

आश्चयपूर्ण अवसादन शील के अत्यंत पतन अथात्‌ तामसी घोरता के साक्षात्कार से होता 
है। यदि किसी काव्य या नाटक में हूण-सम्राद्‌ मिहिरगुल पहाड़ की चोटी पर से गिराएं जाते हुए 
मनुष्य के तड़फने, चिल्लाने आदि की भिन्न-भिन्न चेष्टाओं पर भिन्न-भिन्न ढंग से अपने आह्वाद की व्यंजना 
करे तो उसके आह्वाद में किसी श्रोता या दशक का हृदय योग न देगा, बल्कि उसकी मनोशजृत्ति की 
विलक्षणता और घोरता पर स्तंभित, छुब्ध या कुपित हागा। इसी प्रकार दुःशीलता की और-झऔर 
विचित्रताशों के प्रति श्रोता की आश्चये-मिश्रित विरक्ति, घृणा आदि जगेगी । 


जिन साक्त्विकी ओर तामसी प्रकृतियों की चरम सीमा का उल्लेख ऊपर हुआ है, सामान्य 
प्रकृति से उनकी आश्चर्यजनक विभिन्नता फेवल उनकी मात्रा में होती है। थे किसी वर्ग विशेष की 
सामान्य प्रकृति के भीतर समझी जा सकती हैं। जैसे, भरत आदि की प्रकृति शीलवानें की प्रकृति के 
भीतर और मिहिरिगुल की प्रकृति ऋूगें की प्रकृति के भीतर मानी जा सकती है। पर कुछ लोगों के 
अनुसार ऐसी अद्वितीय प्रकृति भी तो है जो किसी वर्ग विशेष की भी प्रकृति के भीतर नहीं होती। 
ऐसी प्रकृति के साक्षात्कार से न स्पष्ट प्रसादन होगा, न स्पष्ट अवसादन--एक प्रकार का मनोर॑जन या 
कुतूहल ही दवागा। ऐसी अद्वितीय प्रकृति के चित्रण का डंटन (॥०000९ ए/॥४-[)प०) ने कवि 


शर्र....्््र्खआ़ऊ<ऊ< <. 


साधारणीकरण और व्यक्ति-वैचित्यवाद 


की नाटकीय या निरपेज्ष दृष्टि ()व7070 0" 40807 शंधां०0) का सूचक और काव्य-कला का 
आअरस उत्कर्ष कहा है। उनका कहना है कि साधारणतः कवि या नाटककार मिन्न-मिन्न पात्रों की 
उक्तियों की कल्पना अपने ही को उनकी परिस्थिति में अनुमान करके किया करते हैं। वे वास्तव में यह्‌ 
अनुमान करते हैं कि यदि हम उनको दशा में होते तो कैसे बचन मुँह से निकालते। तात्पय यह कि 
डनकी दृष्टट सापेज्ष होती है; वे अपनी ही प्रकृति के अनुसार चरित्र-चित्रण करते हैं। पर निरपेक्ष 
हृष्टिवाले नाटककार एक नवीन नर-प्रकृति की रूृष्टि करते हैं । नूतन निर्माणवाली कल्पना 
उन्हीं की दोतो है । 
डंटन ने निरपेक्ष टष्टि का उच्चतम शक्ति ते ठहराया, पर उन्हें संसार भर में दो ही तोन कवि 

उक्त हृष्टि से संपन्न मिले जिनमें मुख्य शेक्सपियर हैं। पर शेक्सपियर के नाटकों में कुछ विचित्र अंतः- 
प्रकृति के पात्रों के होते हुए भी अधिकांश ऐसे पात्र है जिनको भाव-ज्यंजना के साथ पाठक या दर्शक का 
पूरा तादात्म्य रहता है। 'जूलियस सोजर' नाटक में अंटोनियो के लंबे भाषण से जे। क्षोभ उमड़ा पड़ता 
है उसमें किसका हृदय याग न देगा ? डंटन के अनुसार शेक्सपियर की हृष्टि की निरपेज्षता के उदाहरणों 
में हैमलेट का चरित्र-चित्रण है। पर विचारपूषक देखा जाय तो हैमलेट की मनोब्ृत्ति भी ऐसे व्यक्ति 
की मनेवृत्ति है जों श्रपनी माता का घोर विश्वासघात और जघन्य शीलच्युति देख अद्ध॑विक्तिप्त-सां 
है! गया हो । परिस्थिति के साथ उसके बचनों का असामंजस्य उसकी बुद्धि की अव्यवस्था का योतक 
है। अतः उसका चरित्र भो एक वंगे विशेष के चरित्र के भीतर आ जाता है। उसके बहुत से भाषणों 
के प्रत्येक सहृदय व्यक्ति अपनाता है । उदाहरण के लिये आत्मग्लानि और क्षोभ से भरे हुए वे वचन 
जिनके द्वारा वह ज्री-जाति को भत्सना करता है। अ्रतः हमारे देखने में ऐसी मनेजृत्ति का प्रदर्शन, जे 
किसी दशा में किसी की है। द्वी नहीं सकती, केवल ऊपरी सन-बहलाव के लिये खड़ा किया हुआ कृत्रिम 
तमाशा ही दगा । पर डंटन साहब के अनुसार ऐसी मनोवृत्ति का चित्रण नूतन सृष्टिकारिणी कल्पना 
का सबसे उज्ज्वल उदाहरण होगा । 

पतूतंन सृष्ठि-निर्माणवाली फल्पना” की चचो जिस प्रकार यारप में चलती आ रही है उसी प्रकार 
भारतवर्ष में भी । पर हमारे यहाँ यह कथन अथंवाद के रूप में--कवि और कबि-कर्म की स्तुति के रूप में ही 
गृहीत हुआ, शास्त्रीय सिद्धांत या विवेचन के रूप में नहीं। योरप में अलबत यह एक सूत्र-सा बनकर 
काव्य-समीक्षा के क्षेत्र में भी जा घुसा है। इसके प्रचार का परिणाम वहाँ यह हुआ कि कुछ रचनाएँ इस 
ढंग की भी हे। चलीं जिनमें कवि ऐसी अनुभूतियों की व्यंजना की नकल करता है जे न वास्तव में उसकी 
होती हैं और न किसी की दे सकती हैं। इस नूतन सृष्टि-निर्माण के अभिनय के बीच दूसरे जगत्‌ के 
पंछियों! की जड़ान शुरू हुई। शेली के पीछे पागलपन की नकल करनेवाले बहुत-से कड़े हुए थे; वे 
अपनी बातें का ऐसा रूप-रंग बनाते थे जे किसी और दुनिया का लगे या कहीं का न जान पड़े ।! 
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यह उस प्रवृत्ति का हृद्‌ के बाहर पहुँचा हुआ रूप है जिसका आरंभ यारप में एक प्रकार से 
चुनरुव्थान-काल (२९॥४७०४००९) के साथ ही हुआ था। ऐसा कहा जाता है कि उस काल के पहले काव्य 
की रचना काल को अखंड, अनंत और भेदातीत मानकर तथा लेक के एक सामान्य सत्ता समककर की 
जाती थी। रचना करनेवाले यह ध्यान रखकर नहीं लिखते थे कि इस काल के आगे आनेवाला काल 
कुछ और प्रकार का होगा अथवा इस वत्तमान काल का स्वरूप सर्वेत्र एक ही नहीं है--किसी जन-समूह 
के बीच पूर्ण सभ्य काज़ है, किसी के बीच उससे कुछ कम; किसी जन-समुदाय के बीच कुछ असभ्य काल 
है, किसी के बीच उससे बहुत अधिक। इसी प्रकार उन्हें इस बात की ओर ध्यान देने की आवश्यकता 
नहीं हती थी कि लोक भिन्न-भिन्न व्यक्तियों से बना होता है जे भिन्न-भिन्न रुचि और प्रवृत्ति के होते हैं । 
धपुनरुत्थान-काल! से धीरे-धीरे इस तथ्य की ओर ध्यान बढ़ता गया, प्राचीनों की भूल प्रकट होती गई। 
भरत में इशारे पर आँख मूँदकर दौड़नेबाले बड़े-बड़े पंडितों न पुनरुत्थात की कालधारा के मथकर 
व्यक्तिवाद! रूपी नया रत्न निकाला। फिर क्‍या था? शिक्षित-समाज में व्यक्तिगत विशेषताएँ देखने- 
दिखाने की चाह घढ़ने लगी । ४ 


काव्यक्षेत्र में किसी वाद? का प्रचार धीरे-धीरे उसकी सार-सत्ता के ही चर जाता है। कुछ 
दिनों में लोग कबिता न लिखकर “बाद” लिखने लगते हैं। कला या काव्य के च्षेत्र में 'लाकः और “व्यक्ति! 
की उपयुक्त धारणा कहाँ तक संगत है, इस पर थोड़ा विचार कर लेना चाहिए। लोक के बीच जहाँ बहुत 
सी भिन्नताएँ देखने में आती हें वहाँ कुछ अभिन्नता भी पाई जाती है। एक मनुष्य की आकृति से 
दूसरे मनुष्य की आकृति नहीं मिलती, पर सब मनुष्यों की आकृतियों के एक साथ लें तो एक ऐसी 
सामान्य आकृति-भावना भी बँधती है जिसके कारण हम सबके मनुष्य कहते हैं। इसी प्रकार सबकी 
रुचि और प्रकृति में भिन्नता हेने पर भी कुछ ऐसी झतभमियाँ हैं जहाँ पहुँचने पर अभिन्नता मिलती 
है। ये अंत्भमियाँ नर-समष्टि की रागात्मिका प्रकृति के भीतर हैं। लाक-हृदय की यही सामान्य 
झ्तभूमि परखकर हमारे यहाँ 'साधारणीकरण! सिद्धांत की प्रतिष्ठा की गई है। वह सामान्य अंतभू मि 
कल्पित या कृत्रिम नहीं है। काव्य-रचना की रूढ़ि या परंपरा, सभ्यता के न्‍्यूनाधिक विकास, जीवन- 
व्यापार के बदलनेवाले बाहरी रूप-रंग इत्यादि पर यह स्थित नहों है। इसकी नीचे गहरी है। इसका 
संबंध हृदय के भीतरी मूल देश से है, उसका सामान्य वासनात्मक सत्ता से है। 
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साधारणोकरण ओर व्यक्ति-पैचित्यवांद 


जिस “व्यक्तिबाद” का ऊपर उल्लेख हुआ है उसने स्वच्छ॑दता के आंदोलन (२0708700 700एश00॥/) 
के उत्तर-काल से बड़ा ही बविकृत रूप धारण किया। यह व्यक्तिवाद? यदि पूशारूप से स्वीकार किया जाय 
सो कविता लिखना व्यर्थ दी सममिए। कबिता इसी लिये लिखी जाती है कि एक ही भावना सैकड़ां, हजारों 
क्या, लाखों दूसरे आदमी म्रहण करें। जब एक के हृदय के साथ दूसरे के हृदय की कोई समानता ही नहीं 
तब एक के भावों के दूसरा क्‍यों और कैसे मदहण करेंगा ? ऐसी अवस्था में तो यही संभव दे कि हृदय 
द्वारा मार्मिक या भीतरी अहण की बात ही छोड़ दी जाय; व्यक्तिगत विशेषता के वैचित््य द्वारा ऊपरी 
कुतूहल मात्र उत्पन्न कर देना ही बहुत समका जाय । हुआ भी यही । और हृदयें से अपने हृत्य की 
मिन्‍नता और बिचित्रता दिखाने के लिये बहुत-ले लेग एक-एक काल्पनिक हृद्य निमित करके दिखाने 
लगे। काव्यक्षेत्र नकली हृतयों”? का एक फारखाना हे गया ! 


ऊपर जो कुछ कट्दा गया उससे जान पड़ेगा कि भारतीय काव्य-टृष्टि भिन्‍न-मिन्‍न विशेषों के भीतर 
से 'सामरान्य” के उद्घाटन की ओर बराबर रही है। किसी न फिसी सामान्य” के प्रतिनिधि हाकर ही 
(बिशेष? हमारे यहाँ के काव्यें में आते रहे हें। पर येरपीय काव्यदष्टि इधर बहुत दिनों से बिरत्ष विशेष 
के बिधान की ओर रही है। दहमारें यहाँ के कवि उस सच्चे तार की मभंकार सुनाने में ही संतुष्ट रहे जे। 
मनुष्य-मात्र के हृदय के भीतर से द्वोता हुआ गया है। पर उन्नीसवीं शताब्दी के बहुत-से विज्ञायती कवि 
ऐसे हृदयों के प्रदर्शन में लगे जा न कहीं द्वोते हें और न हे सकते हैं। सारांश यह कि हमारी वाणी 
भावक्तेत्र के बीच “भेदों में अमेद” के ऊपर करती रहो और उनकी वाणी भूठे-सच्चे विलक्षण भेद खड़े 
फरके लोगों का चमत्कृत करने में लगी । 


“कल्पना! और “व्यक्तित्व” की, पाश्चात्य समीक्षा-क्षेत्र में, इतनी अधिक मुनादी हुई कि काव्य के 
झार सब पक्षों से दृष्टि हटकर इन्हीं दो पर जा जमी। “कल्पना? कान्य का बाध-पक्त है। कल्पना में 
आई हुईं रूप-व्यापार-येजना का कवि या श्रोता के प्रंत:साक्षात्कार या बाघ होता है। पर इस बोधपक्ष 
के अतिरिक्त काव्य का भावपक्ष भी है। कल्पना के। रूप-याजना के लिये प्रेरित करनेवाले और कल्पना में 
आई हुई वस्तुओं में श्राता या पाठक का रमानेवाले रति, करुणा, क्रोध, उत्साह, आश्चये इत्यादि भाव या 
मनाविकार होते हैं। इसी से भारतीय दृष्टि ने भावपक्ष का प्रधानता दी और रस के सिद्धांत की प्रतिष्ठा 
की । पर पश्चिम में 'कल्पना' कल्पना! की पुकार के सामने धीर-धीर समीक्षकां फा ध्यान भावपक्ष से हट 
गया और बोधपक्ष द्वी पर भिड़ गया। काव्य की रमणीयता उस हलके आनंद के रूप में ही मानी जाने 
लगी जिस आनंद के लिये हम नई-नई, सुंदर, भड़कीली ओर विलक्षण वस्तुओं को देखने जाते हैं। इस 
प्रकार कवि तमाशा दिखानेवाले के रूप में ओर श्राता या पाठक तटस्थ तमाशबीन के रूप में समझे जाने 
लगे । फेंबल देखने का आनंद कुछ बिलक्षण के देखने का कुतूहल-मात्र होता है । 


“्यक्तित्व! ही के ले उड़ने से जे परिणाम हुआ है. उसका कुछ आभास ऊपर दिया जा चुका 
है। कल्पना! और व्यक्तित्व” पर एकदेशीय दृष्टि रखकर पश्चिम में कई प्रसिद्ध बादों' की इमारतें 
खड़ी हुई | इटली-निबासी क्रोसे (807600॥0 (४०००) ने अपने “अभिव्यंजनावाद” के निरूपण में बढ़े फठोर 

१५४५ 


हिवेदो-अभिनंदन स्रं्थ 


आग्रह के साथ कला की अनुभूति का ज्ञान या वाध-स्वरूप द्वी माना है। उन्होंने उसे स्वय॑प्रकाश जान 
(7एं॥07)--प्रत्यक्ष ज्ञान तथा बुद्धि-व्यवसाय-सिद्ध या विचार-प्रसूत ज्ञान से भिन्न केवल कल्पना में 
आई हुई वस्तु-व्यापार-योजना का श्ञान-मात्र भाना है। वेइस ज्ञान का प्रत्यक्ष ज्ञान और विचार-प्रसूत 
ज्ञान दोनें से सबंथा निरपेक्ष, स्वतंत्र और स्वतःपूर्ण मानकर चले हैं। वे इस निरपेज्षता का बहुत दूर 
तक घसीट ले गए हैं। भाषों या मनेाविकारों तक को उन्होंने काव्य की उक्ति का विधायक अवयव नहीं 
माना है। पर न चाहने पर भी अभिव्यंजना या उक्ति के अनमिव्यक्त पू् रूप में भावों की सत्ता उन्हें 
स्वीकार करनी पड़ी है। उससे अपना पीछा वे छुड़ा नहीं सके हैं ।! 


काव्य-समीक्षा के क्षेत्र में वयक्ति की ऐसी दीवार खड़ी हुईं, “विशेष” के स्थान पर सामान्य या 
पिचार-सिद्ध ज्ञान के आ घुसने का इतना डर समाया कि कहदी-कहीं आलेचना भी काठव्य-रचना के ही रूप 
में होने लगी । कला की कृति की परीक्षा के लिये विवेचन-पद्धति का त्याग-सा होने लगा। हिंदी की 
मासिक पत्रिकाओं में समालाचना के नाम पर आज-कल जे! अद्भुत ओर रमणीय शब्द-येजना-मात्र 
कभी-कभी देखने में आया करती है बह इसी पाश्चात्य प्रवृत्ति का अनुकरण है। पर यह भी समझ 
रखना चाहिए कि यारप में साहित्य-संबंधी आंदोलनां की आयु बहुत थोड़ी होती है। कोई आंदोलन दस- 
बारह बर्ष से ज्यादा नहीं चलता । ऐसे भांदोलनां के कारण वहाँ इस बीसवीं शताब्दी में आकर कावयक्षेत्र 
के बीच बढ़ी गहरी गड़बड़ी और अव्यवस्था फैली । काव्य की स्वाभाषिक उमंग के स्थान पर नवीनता 
के लिये आकुलता-मात्र रह गई। कविता चाहे हा, चाहे न हा; कोई नवीन रूप या रंग-ढंग अवश्य खड़ा 
है।। पर कारी नवीनता केवल मरे हुए आंदालन का इतिहास छोड़ जाय तो छेड़ जाय, कबिता नहीं खड़ी 
कर सकती। केषल नवीनता और मोलिकता की बढ़ी-चढ़ी सनक में सच्ची कविता की ओर ध्यान कहाँ 
तक रह सकता है ! कुछ लाग ते नए-नए ढग की उच्छुंखलता, वक्ता, असंबद्धता, अनगंलता इत्यादि 
का ही प्रद्शन करने में लगे। थेड़े-्स ही सच्ची भावनाबाल कबि प्रकृत माग पर चलते दिखाई पड़ने लगे। 
समालाचना भी अधिकतर हवाई ढंग की हाने लगी ।* 


यारप में इधर पचास वर्ष के भीतर “रहस्यवादः, 'कलावाद”, “्यक्तिबाद” इत्यादि जा अनेक 
धवाद! चले थे वे अब वहाँ मरे हुए आंदोलन सममे जाते हैं। इन नाना 'वादों' से ऊबकर लोग अब 
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साधारणीकरण और व्यक्ति-वैचिह्यवांद 
फिर साफ हवा में आना चाहते हैं। किसी कविता के संबंध में किसी “वाद” का नाम लेना अब फैशन 
के खिलाफ माना जाने लगा है। अब कोई बादी सममे जाने में कवि अपना मान नहीं समभते ।' 
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मत्यु-जीवन 


फूल फबीला भ्ूम-भूमकर डाली पर इतराता था, 
सारभ-सुधा लुटा बसुधा पर फूला नहीं समाता था, 
हरी-हरी पत्तियाँ प्रेम से, स्वागत कर सुख पाती थीं, 
श्रोस-घूप दोनों हिलमिलकर भली भाँति नहइलाती थीं, 

क्रर काल के कुटिल करों ने सुंदर सुमन मरोड़ दिया! 

हरी पत्तियाँ हाय ! सुख्रा दीं तरुवर का तन तोड़ दिया। 

पर क्‍या दृश्य देखकर ऐसा, पुष्पों को कुछ त्रास हुआ 

सैारभ-सुषमा त्याग भला क्‍या कोई कभी उदास हुआ १ 
कर्मवीर के लिये मृत्यु का भय कब बाधक होता है! 
कमेहीन ही कायरता से 'काल-काल” कह रोता है! 
शैशब, यावन और बुढ़ापा, देह-दशा-परिवत्तेन है, 
इसी प्रकार म्॒त्युजीवन का बस अचूक आवस्तन है। 

सरभे की परवाह नहीं है, मरनेबाला मरता है, 

जीते-जी जीवित रह जग में कम बविवेकी करता है। 


हरिशंकर शाां 
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हरित हुण-राजि-विराजित भूमि, बनी रहती है बहु-छबिघाम । 
बिहँस जिस पर प्रति दिवस प्रभात, बरस जाता है मुक्ता-दाम | 
पद्दन कमनीय कुसुम का हार, पवन से करती है कल केलि | 


उड़े मंजुल दल-पुंज-दुकूल, बिलसती दे अलबेली बेलि।॥ 
छूटी मेंहदी के छोटे पेड़, लगे रविशों के दोनों ओर। 
मिले धन-जैसा श्याम शरीर, नाते हैं जन-मानस-मोर॥ 
क्यारियों का पाकर प्रिय झ्रंक, आप ही अपनी छवि पर भूल। 
लुटकर सोरभ का संभार, खिले हैं सुंदर-सुंदर फूल॥ 

खोल मुँह इंसता उनको देख, विलोके उनका तन सुकुमार । 

प्यार करता है हा अति मुग्ध, दिवाकर कर कमनीय पसार ॥ 

खड़े हैं पंक्ति बाँध तरु-बृंद, विधिध दल से बन बहु अभिराम | 

जलोचनों के लेते हैं. मोल, ढालियों के फल्च-फूल ललाम ॥ 
प्रकृति-केमल-कर से बन कांत, लताओं का अति ललित धबितान। 
बुलाता है सब काल समीप, कलित ऊुंजों का छाया-दान ॥। 
लाल दलबाले लघुतम पेड़, लालिमा से बन मंजु महान। 
हगों के कर देते हें मत्त, छुलकते छवि-प्याले कर दान॥ 

श्प्प 


उधान 


भटहुत बलखाती कर कल नाद, नालियाँ बहती हैं जिस काल। 

तब रसिक-जन-सानस के मष्य, सरस बन रस देती है ढाल ॥ 

फही मधु पीकर दो मद-मत्त, अलि-अवलि करती है गंजार। 

कहीं पर दिखलाती है हृत्य, रैंगीली तितली कर रूंगार ॥ 
पढ़ाता है प्रिय रुचिं का पाठ, कहाँ पर पाराबत हो प्रीत। 
कहीं पर गाता है कलकंठ, प्रकृति-छथि का उन्मादक गीत ।॥ 
सुने पुलकित बनता है चित्त, पपीहे की उन्मत्त पुकार। 
कहीं पर स्वर भरता है मार, छेड़कर उसज्तंत्री के तार॥ 

कहीं ज्षिति बनती है छषि मान, लाभ कर बिलसे थल अरबिंद | 

कहीं दिखलाते हैं दे मोद, विविध तरु पर बैठे शुक-बृंद | 

मंजु गति से आ मंद समीर, क्यारियों में कुंजों में घृूम। 

छुबीली लतिकाझों के छोड़, कुसुम-कुल के लेता है चूम ॥ 
करेगा किसको नहीं विमुग्ध, सरसता-वयलित लक्षित तम-ओक। 
न होगा विकसित मानस कोन, लसित कुसुमित उद्यान विलोक ॥ 

“इरिऔघः 
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कौटलीय अर्थशास्र में राज्य द्वारा समाज का नियंत्रण 


श्री सत्यकेतु विधालकार 

प्राचीन भारत में व्यक्ति और समाज के साथ संबंध रखनेवाले मामलों में राज्य के हस्तक्षेप 
की काई सीमा न थी। राज्य “कम से कम हस्तक्षेप” की नीति का अनुसरण नहीं करता था। फिर भी 
प्राचीन प्रीक नगर-राज्यों की तरह भारत में भी समूह के संमुख व्यक्ति की काई स्थिति नहीं समझी जाती 
थी। व्यक्ति का जीवन-समूद और राज्य के लिये माना जाता था। कौटलीय अर्थशास्त्र के अध्ययन से 
यह बात भली भाँति स्पष्ट हो जाती है। उससे व्यक्ति और समाज के प्रायः सभी बिषयों में राज्य का 
हस्तक्षेप और नियंत्रण सूचित होता है। हम कह नहीं सकते कि आचार्य फोटल्य द्वारा प्रतिपादित 
ये नियम कहाँ तक क्रियात्मक रूप में आए हुए थे। पर इनके अध्ययन से यह तो श्लात दो ही जाएगा कि 
भारत के प्राचीन राजशासत्री इस प्रश्न पर क्या विचार रखते थे। इस लेख में हम इसी विषय पर 
प्रकाश डालेंगे । 

कौटलीय अथंशासत्र के अनुसार समाज का आधार सस्वधर्म” या 'स्थिति! (8४/0४) है। मनुष्य 
के अपनी दृच्छा के अनुसार कार्य करने का अधिकार नहीं है। जीवन में प्रत्येक व्यक्ति का 'स्वधर्म! 
निश्चित है। व्यक्ति के अपने कल्याण के लिये, तथा सब मनुष्यों के सामूहिक हित के लिये, आवश्यक 
है कि प्रत्येक व्यक्ति 'स्वधम! पर कायम रहे। 'स्वधर्म! का पालन स्थर्ग तथा अनंत सुख प्राप्त करने का 
हेतु है।' यदि स्वधर्म का उल्लंघन किया जाएगा तो अव्यवस्था मच जाएगी और जनता नष्ट हो 
जाएगी।* राज्य फी उत्पत्ति से पूत एक ऐसा समय था, जब राजसंस्था की स्थापना नहीं हुई थी । 
इस अराजक दशा को कौटल्य ने 'मात्स्य न्याय” के नाम से लिखा है।* मात्म्य न्याय की दशा में कोई 


$. स्वधमंस्स्वर्गायानन्त्पाय ८ ---कौ० अथे० १।३ 
२. तस्यातिक्रमे छोकस्सकूरादुष्छिद्य त ।--कै० झर्थ० १।३ 
है. अप्रलितो हि मास्स्यन्यायमुद्भावयति ।--कौ० झ्रथे० १४ 
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कैटलीय अथशासत्र में राज्य द्वारा समाज का नियंत्रण 


व्यक्ति 'स्वधर्भ' का पालन नहीं करता था। उस समय सब मनुष्य स्वच्छंव थे। इसी कारण उस 
समय जनता नष्ट दो रही थी। अराजक दशा और समाज की व्यवस्थित दशा (राजसंस्था की दशा) 
में भेद ही यह है कि पहली अवस्था में मनुष्य स्वथर्म! का पालन नहीं करते, किंतु राजसंस्था के उत्पन्न 
होने पर 'स्वधम पर स्थित रहते हैं । 


परंतु लोग अपन|-अपना काये करते रहें, 'स्वधर्म! पर स्थित रहें, इसके लिये राजशक्ति की 
आवश्यकता होती है--उसके बिना काय नहीं चल सकता। केवल उपदेश से, हमारा तथा समूह का हित 
'त्वधर्म!-पालन से होगा--इस तथ्य को दृष्टि में रखकर जनता स्वयं स्वघसे” का उल्लंघन न करेगी, यह 
नहीं हो सकता । इसके लिये दंड और राजशक्ति की आवश्यकता है ही। राजा का चाहिए कि अपनी 
राजशक्ति (कार्यानुशासन + 0८९०7 ४७ ॥॥00॥9) से जनता को स्वधर्म में स्थित रकखे ।* राजा का 
कत्तेव्य है कि मनुष्यों का स्वधर्म का उल्लंधन न करने दे। जनता का स्वधर्म में स्थित रखकर ही राजा 
इदलोक तथा परलोक में सुख प्राप्त कर सकता है ।* 


जिविध लोगों के स्वधर्म क्या हैं, इसका भी आचार्य कोटल्य ने प्रदर्शन किया है। ब्राह्मण का 
स्वघर्म! अध्ययन, अध्यापन, यजन, याजन, दान और प्रतिप्रह है। इसी प्रकार क्षत्रिय और वैश्य के 
स्वधर्म गिनाए गए हैं।? मनुस्म॒ति और मद्दाभारत में आह्षण, क्षत्रिय और वैश्य के जो धर्म प्रतिपादित 
हैं, उनमें और कौटल्य द्वारा गिनाये गए 'स्वधर्मो” में कोई विशेष भेद नहीं है। परंतु कौटल्य के 
अनुसार शुद्र के 'म्बधम! मनु से सबथा भिन्न हैं। मनु के अनुसार शुद्रों का एकमात्र कर्म द्विजातियों 
(आहद्यण, क्षत्रिय और वैश्य) की सेवा करना है।” परंतु चाणक्य के अनुसार शूद्र का स्वधर्मः है 
द्विजातियाँ की सेवा, कृषि, पशुपालन, घारिज्य, कफारीगरी और तमाशा करनेवालां के काम |" 
इस प्रकार कोटल्य के अनुसार शूद्रों की स्थिति अधिक संमानास्पद तथा व्यापक है। चारों वर्णो' के 
स्वधर्म का प्रतिपादन कर कोटल्य ने चारों आश्रमों के 'स्वधमे' की भी व्यवस्था की है। ग्ृहस्थ के 
धम्म बताते हुए वे 'स्वकर्मा जीव” (अपने निश्चित कम से ही आजीविका चलानेबाला) विशेषण का प्रयाग 
करते हैं। चारों वर्णा और आश्रमों के विविध मनुष्य अपने-अपने 'स्वधर्म! पर कायम रहें, यह उनकी 
इच्छा पर ही नहीं छोड़ दियां गया है। यह राज्य का काम है कि अपनी दंडशक्ति द्वारा उन्हें 'स्वघम! 


१. कार्यालुशासनेन स्वघर्मस्थापनमभ्‌ ।--कौ ० अथे० १॥६ 


२, तस्मात्‌ स्वघर्स' भूतानां राजा न व्यभिचारयेत्‌ | स्वधर्म संदधाना दि प्रेत्य चेह च नन्‍्दृतति॥ 
“कौ ० भर्थ० १4३ 


३. कौ० अथे० १॥३ 
४. एकमेव तु शूद्धल्य प्रभुः कमें समादिशत्‌ । सर्वषामेव वरणोंनां शुअषामजुसूयया ॥--भनुस्खति १।६१ 
* ९, शूद्धस्थ द्विजातिशुअ्रषा वार्ता कारुकुशीख्व कमे जे ।--कौ० अथे० १३ 
(कृषिपशुपाल्ये वाणिज्या अर बातो |--कौ ० अथे० 3।४) 
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पर स्थित रक्खे। “जब राजा चारों वर्णो' और आश्रमों के स्वधर्म! का स्थापन कर आय ं-मर्यादा की 
ड्यवस्था करता है तब यह संसार कभी कष्ट नहीं उठाता, अपितु सदा उन्नति ही करता है।”' इसी 
प्रकार अन्यत्र लिखा है--“चारों बर्णा और आक्रमों से परिपूर्ण यह लोक जो अपने-अपने घमं और 
कम में रत हुआ अपने मार्ग पर चल रहा दै, उसका कारण यहीं है कि राजा वंडशक्ति से इसका 
पालन करता है।”'* 


जनता के 'स्वधर्म! में कायम रखने के लिये राजा किस प्रकार अपनी राजशक्ति का उपयोग 
करता था, इस विषय पर कोटलीय अर्थशास्त्र विशेष प्रकाश नहीं डालता। परंतु फिर भी झुछ ऐसे 
उपयोगी और मनोर॑जक निर्देश हमें प्राप्त दो जाते हैं, जो इस तथ्य में किसी प्रकार का संदेह नहीं रहने 
देते। उदाहरण के लिये परित्राजक और संन्यासी का लीजिए। कौटल्य के शासन-बिधान में चाहे जो 
मनुष्य संन्यासी नहीं बन सकता था। संन्यासी बनने के लिये यह आवश्यक था कि अपने बच्चों 
ओर स्त्री का ठीक प्रकार से प्रबंध कर दिया जाए। जो मनुष्य इनका समुचित प्रबंध किए बिना 
संन्यास लेता था उसे “पूर्व-साहइस-दंड” मिलता था।र संन्यासी बनने के लिये धर्मस्थ (मजिस्ट्रेट) 
की अनुमति लेनी आवश्यक थी। धमस्थ, संन्यासी होने की अनुमति तभी देता था जब उसे विश्वास 
करा दिया जाता था कि संन्यासी होने के लिये इच्छुक मनुष्य की--संतानोत्पन्न करने की--शक्ति 
नष्ट हो गई है, अन्यथा वह निषेध कर देता था।” इसी प्रकार यह नियम था कि ख्त्रियाँ संन्यास 
न ले सकें। यदि काई मनुष्य किसी ख््री को संन्यास दिलाता था तो उसे सजा मिलती थी।" आचार्य 
कौटल्य को यह अभीष्ट न था कि वानप्रस्थ-आश्रम में बाकायदा प्रथिष्ट हुए बिना कोई मनुष्य सीधे संन्‍्यासी 
हा जाय। जो लोग पहले तीनों आक्रमों के कत्तेज्यों का यथाविधि पालन कर संन्यास-अआश्रम में 
प्रवेश करना चाहते थे उन्हीं के इसके लिये अनुमति दी जाती थी ९ 


इसी प्रकार, गृहस्थ लाग अपने स्वधर्म! का ठीक-ठीक पालन करते रहें, इसके लिय राज्य की 
ओर से अनेक नियमों की व्यवस्था थी। यदि कोई ग्रहस्थ अपने बच्चों, पत्नी, माता-पिता, नाबालिग 
भाई, बहन तथा विधवा कन्या का--अपने में शक्ति रखते हुए भी--पालन न करे तो दंड पाता था।७ 


3... वध्यवस्थितायंमयांद: कृतवर्णोश्रमस्थितिः । त्रय्या हि. रक्षितो लोकः प्रसीदति न सीदति ॥ 
“कौ ० अ्रथै० १।३ 

२. चततुवर्णाश्रमो लोको राश्ञा दण्डेन पालितः । स्वधर्मकर्मामिरतो वर्तते स्वेषु चर््मसु ॥--कौ ० अर्थ० १॥७ 

३. पुश्रदारमप्रतिविधाय प्रत्रजतः पूवेस्साहसदण्डः ।--कौ ० अथे० २।३ 

४... लुप्तव्यवायः प्रतजेत्‌ आपूच्छय धर्मस्थात्‌ । श्रन्यथा नियम्येत ।--कौ ० अरथ० २।९ 

५, स्थ्रियं च प्रत्राजयतत: |--कौ ० अथे० २।१ 

६. वानप्रस्थादस्यः प्रशजितभावः......नास्य जनपदसुपनिवेशत ।--को ० अर्ध० २॥१ 

७. अपस्यवारं मातापितरो आतन्‌ अग्राप्तव्यवहारानू भगिनीः कन्या विधवारच भ्रविश्षतः शक्तिमतों 
द्वादशपणो दण्डः ॥--कौ० अ्थे० २।१ 


श्र 


कैौटलीय अर्थशास्त्र में राज्य द्वारा समाज का नियंत्रण 


विवाह के अनंतर पुरुष और स्त्री में किस प्रकार का संबंध रहे--वे एक दूसरे से किस प्रकार का व्यवहार 
करें, इस बिषय में भी विस्तृत नियम बनाए गए थे। इन नियमों का उल्लंघन करने पर दंड की 
व्यवस्था भी आचाये कोटल्य ने की है।' केवल स्त्री और पुरुष ही नहीं, गृहस्थ-आश्रम में अन्य 
संबंधियों के! भी एक दूसरे के प्रति अपने कर्तव्यों का पालन करना जरूरी है। यदि पिता और पुत्र, 
पत्ति और पत्नी, भाई और बहन, मामा और भानजा तथा आचाये और शिष्य में से कोई एक अपने कर्तव्य 
की उपेक्षा कर दूसरे का परित्याग करना चाहे, तो उस पर बाकायदा मुकदमा चलाया जाता था और अपराध 
के साबित होने पर उसे 'पूवे-साहस-दंड” दिया जाता था। पर यवि यह सिद्ध हो जाय कि इनमें से 
काई “पतित” है| गया था और “पतित” होने के कारण दूसरे ने उसका परित्याग किया है तो दृंढ से उसका 
छुटकारा है| जाता था।* 

समाज के नियंत्रित करने के विचार से आचाय कौोटल्य ने जो नियम बनाए हैं, उनकी 
समाप्ति केबल ग्रहस्थ-जीवन तक ही नहीं हो जाती। समाज के सामान्य जीवन में भी एक व्यक्ति 
का दूसरे व्यक्ति के प्रति जो कत्तेज्य है, उसे पूरा न करने पर दंड की व्यवस्था की गई है। आग लगने 
पर यदि कोई आदमी आग बुझाने में सहायता न देकर अपने कत्तेव्य की उपेक्षा करे तो उस पर जुर्माना 
किया जाता था (* यदि कोई आदमी किसी दूसरे आदमी के अपने काम के लिये ले जाय और उसे 
बीच में ही छोड़ दे, तो भिन्‍न-मिनन परिस्थितियों में विविध दंडों की व्यवस्था की गई है।* यदि कोई 
यात्री एक साथ यात्रा के लिये चले और रास्ते में एक दूसरे को छोड़कर अलग हो जाय ते उसे सजा 
दी जाती थी ।४ यदि किसी भनुष्य की उपेज्ञा के काग्ण दूसरे को चोट आ जाय ते उसे दंड मिलता 
था। इसी प्रकार के अन्य भी अनेक नियम आचाये कोटल्य ने लिखे हैं। 

सामाजिक जीवन में स्वामी अपने दासां के साथ किस प्रकार का व्यवदह्दार करे, इसके 
लिये भी कौटलीय अर्थशास्त्र में नियम विद्यमान हैं। यदि .कोई मालिक अपने दास को मारे-पीटे, 
गालियाँ दे या उसे जूठ खाने के लिये विवश करे तो उस पर जुर्माना किया जाता था। यदि कोई मनुष्य 
अपनी दासी, धाई, परिचारिका आदि पर बल्लात्कार करने का प्रयत्न करे तो उसके संबंध में कफाटल्य 
ने एक ही व्यवस्था की है--बह यह कि वह ख्री एकद्म दासता से मुक्त दाकर स्वतंत्र हो जाय।* वासों 
के अतिरिक्त अन्य मनुष्य जे अपनी इच्छा से नैौकरी की शर्तें करके किसी के यहाँ नोकर बनें, उनके 
संबंध में राज्य का हस्तक्षेप और भी अधिक था। नौकरी के लिये जो शर्तें तय हुई हैं। उनका परिज्ञान 


१. कौ० अर्थ० ३।३ 

पितापुत्रयोर्देस्पत्यो आतृ भगिन्येमातुलभागिनेययो श्शिध्याचार्ययोर्वा पंरस्परमंपतितं॑ ध्यज॑तः....., 
पूर्वेसाह सदृण्ड। ॥--छो ० अथै० ३॥२० 

प्रदीध्ममभिघावतों ग्रहस्वामिने द्वादशपणो दृण्डः ।--को ० अर्थ० २३६ 

कौ० भरथें० ३२० 

सहय्रस्थायिष्वन्येषु अधंदण्ड: ।--कौ ० अथे० ३।२० 

घान्नीपरिचारिका धंसीतिकोपचारिकाशां च सेक्षकरम्‌ ।--को० भयथे० ३१३ 


१६३ 


जा 
£] 


शक्कर 


हिवेदी-अमिनंद्न मंथ 

पड़ोसियों को अवश्य करा देना चाहिए। यदि किस्री शर्ते के संबंध में बिवाद दो तो पड़ोसियों के 
साक््य फे अनुसार उसका निर्णय किया जाता था।' आचाये कौटल्य की यह व्यवस्था ध्यान देने 
योग्य है कि यदि कोई स्वामी अपने दासों, नौकरों या मजदूरों के दावों के न सुने, उनकी उपेक्षा करे, 
ते उसके लिये राजशक्ति का प्रयाग कर उसे ठीक रास्ते पर लाना चाहिए ।* 

ब्राह्मण भी राज्य के हस्तक्षेप से न बचे थे। राजशक्ति द्वारा उनका भी निर्यंत्रण 
किया जाता था। यदि कोई पुरोहित किसी अयाज्य (अछूत) का पढ़ाने या उसका यज्ञ करान के 
लिये नियत किया जाय और यह ऐसा करने से इनकार करे ते उसे दंड दिया जाय ।* ब्राह्मणों 
के संबंध में जा बहुत-सी व्यवस्थाएँ कौटलीय अथशाख्र में उपलब्ध हाती हैं, वे उनके क्रियात्मक जीवन 
पर अच्छा प्रकाश ढालती हैं। कौटल्य ने अपनी व्यवस्थाओं का निर्माण करते हुए उन्हें राग-हेष और 
लोभ-मोह से शून्य लोकेत्तर मनुष्य नहीं माना है, अपितु अन्य मनुष्यों की तरह आजीविका उपाजेन 
करनेवाला ही समझता है। यज्ञ कराने के लिये जो विविध याज्ञिक ब्राह्मण नियुक्त हों वे दक्षिणा के धन 
के आपस में किस तरह बाँटें, इस संबंध में बहुत-से नियम अर्थशास्त्र में दिए गए हैं। यदि ब्राह्मण 
यक्ष कराते हुए अपना कार्य ठीक तरह से न करें तो उनके लिये अनेक प्रकार के दंडों (शारीरिक और 
आशिक) की भी व्यवस्था की गई है ।* 


नगर में कान लेग कहाँ बसें, इस संबंध में निश्चित नियम थे । शराब, जुआ, वेश्यावृत्ति आदि 
के नियंत्रित करने के लिये राज्य की ओर से निश्चित व्यवस्था थी। शराब बनाने और बेंचने का 
अबंध राज्य की ओर से होता था। शराब निश्चित शराबखानों में द्वीपी जा सकती थी; बाहर ले 
जाकर पीने की अनुभति नहीं मिलती थी। केबल थे ही लाग अपने घरों में शराब पी सकते थे जिनके 
आचार की पवित्रता सथ जगह ज्ञात हा ।५ राज्य द्वारा शराब के नियंत्रित करन के लिये कोटल्य ने 
निम्नलिखित कारण दिए हैं--कहीं काम में लगे हुए श्रमी लाग आलसी न हो जाएँ, आर्य लोगों की 
मर्यादा भंग न हो जाए, और तीदण प्रकृति के लाग अव्यवस्था न मचा दें।* जूआ,० वेश्यातृत्ति 
आदि के संबंध में भी इसी प्रकार के नियम मिलते हैं। और ते और, तमाश दिखानेवाले, नट, 
बादक, गायक आदि का भी नियंत्रित किया गया है। कोटल्य लिखते हैं--य विविध तमाश दिखाने- 


कर्मकस्य कर्मसस्तन्धमासन्ना विद्यः ।--कौ ० अर्थ ० ३।१३ 

दासाहितकर्बधून श्शण्वतो राजा विनये ग्राइयेत्‌ ।---कौ ० अथै० २११ 

पुरोहिसमयाज्ययाजनाध्यापने नियुक्तमस्टथ्यमाणं राजा अवक्तिपेत्‌ ।+--कौ० अर्थ० 9।१० 

कौ० अर्थ० ३१४ 

वेदितज्ञातशोचा निहरेयुः ।-5कौं ० श्रथ० (२२ 

सुरायाः प्रसादभयात्‌ कमसु बिदिंष्टानां, मर्यादानिक्रमभयादा्याणां, उत्साहभयाच्च तीक्ष्यानां... । 
--कौ० अर्थ७ २२५ 


ही हि कब कण [० २४ 


कौ० अर्थ० ३२० 
ष्य कौ ० अर्थ० २२९७ 


श्द्छ 


कौटलीय अर्थशास्त्र में राज्य द्वारा समाज का नियंत्रण 


बाले लेग किसानों और शिल्पियों के कार्य में विध्न न करने पावें ।' इन्हें तमाशा दिखाने के लिये 
लाइसेंस लेना पड़ता था। लाइसेंस के लिये इन्हें पाँच पण देने पड़ते थे।' कौटल्य इन तमाशाई 
लोगों के अपने राज्य में जरा भी प्रोत्साहित नहीं करना चाहते थे, इसी लिये उन्होंने इस प्रकार के तमाशों 
के निमित्त स्थिर शालाएँ बनाने का पूर्णतया निषेध कर दिया था।र 


आर्थिक जीवन को नियंत्रित करने के लिये बहुत-से नियमों की व्यवस्था आचाये कैटल्य ने 
की है। जमीन के ऊपर किसान का अधिकार अपने जीवन तक ही होता था।* यदि काई किसान 
स्वयं खेती न करे तो उससे उसकी जमीन छीन ली जाती थी और दूसरे किसानों के दे दी जाती 
थी।" भूमि-संबंधी ये नियम बिशेष रूप से ध्यान देने योग्य हैं। इन नियमों के कारण भूमि पर किसी 
व्यक्षि का पूर्णा अधिकार स्थापित नहीं होने पाता था। व्यक्ति का जमीन पर किस हद तक अधिकार है, 
इसका नियंत्रण राज्य करता था। सूद्‌ की दर अधिक से अधिक कहाँ तक हो सके, इस विषय में भी राज्य 
के नियम थे। अधिक सूद लेने पर सजा दी जाती थी ।* वस्तुओं का मूल्य भी निश्चित करने का प्रयत्न 
किया जाता था। किस पदाथ पर कितना मुनाफा लिया जा सके, इसके लिये निश्चित व्यवस्था थी |७ 
बम्तुओं का मूल्य निश्चित करते समय उत्पत्ति के विविध खर्चों का परिगणन किया जाता था और उरपत्ति- 
व्यय के साथ-साथ मार्ग के खच भी जोड़े जाते थे ।* यदि कोई व्यापारी परस्पर मिलकर, क्रत्रिम 
रूप से वस्तुओं की कीमत बढ़ाने की काशिश करें तो उन्हें दंड मिलता था । 


आर्थिक विषयों का नियंत्रण राज्य द्वार किस प्रकार किया जाता था, इस संबंध में फौटलीय 
अथशास्त्र से बहुत-सी बातें ज्ञात होती हैं। उन सबका उल्लेख कर सकना कठिन है। इस लेख के 
विषय का स्पष्ट करन के लिये उन सबकी आवश्यकता भी नहीं है। 


प्राचीन भारतवर्ष में सामाजिक संगठन का आधार वर्णाश्रस-ज्यवस्था थी। भारत के प्रायः 


सभी स्मृतिकारों तथा राजशास्त्रियां ने इस बात पर जोर दिया है कि राजा वर्णाश्रम-मर्यांदा की स्थापना 
करे। यह स्पप्ट भी है कि केवल परंपरा से, राजशक्ति की सहायता के बिना, यह मर्यादा स्थिर नहीं 


नटनतैनगायनवादकवाग्जीवनकुशीलवा वा न कर्मविज्न' कुयु ; ।--को० अर्थ० २॥१ 

तेषां तूयमागन्तुक पश्चपणं प्रेक्षावेतन दु्चः ।--कौ ० अर्थ० २।१ 

न च तश्रारामविहारार्था: शालास्स्थु: ।--कौ ० भश्र्थ० २।१ 

करदेभ्यः कृसक्षेत्राण्येकपुरुषिकाणि प्रयच्छेत ।---कौ ० भ्र्थ० २।१ 

अक्ृपतासाच्छिद्यान्येभ्य: प्रयच्छेत्‌ ।--को ० श्रथै० २१ 

सपादपणा धर्म्या मासजृद्धिः परशशतस्य ।......ततः परं कतुंः कारमितुश्च पूर्वस्साहसदण्डः । 
श्रोतणासेकेक प्रत्यधदण्डः ।--कौ ० अर्थ० ३।१९ 

७, की० अर्थ० २।१६ 


रे. वारिवन्ये अ यानाभगकपथ्यदनपण्यपतिपण्याधंप्रमाणयात्राकाखभयप्रतीक॑ पण्यपततनपारिज्नाण्यु- 
पत्चसेन ।--कौ ० अधथै० २।१६ 
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श्ह५ 


आर तल 
रेह सकती। राज्य इसके लिये किस प्रकार अपने नियमों द्वारा वर्शाश्रम-धर्म की स्थापना कर समाज॑ 
का नियंत्रण करता था, इस संबंध में कौटलीय अर्थशास्त्र की ये व्यवस्थाएँ बस्तुतः बहुत महत्त्व रखती हैं। 
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टि हर 
श्रोस की बूंद के प्रति 


रम्य उषा के नव कलरव में जोबन के तममय प्रदेश में 
तू क्‍या करने आया! चलते-चलते थककर। 
मेरे सोते हृग-जल के क्या तुम-सा में भी भूल रहा हूँ 
है चाहता जगाया। आशा के पलल्‍लव पर। 
क्‍या मुमन्सा ही जोड़ रहा तू रंग-भरी तितली के दपण 
तार स्वप्न का टूटा! जग के जीवित मोती ! 
बता-बता, क्या तेरा भी घर प्राण हथेली पर हों जिसके 
गया रात में लूटा ! हार न उसकी होतो! 
निध्कर्लक निष्पाप विमल तन ! लाख हवा का क्ोंका आए 
किस अनिष्ट के डर से ! अब न जरा घबराना | 
नव प्रभात में मूक रुदन यदद दिव्य ज्योति वह दीख रही है 
करने निकला घर से ? जिसमें है मिल जाना। 
अीनायसिंह 
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भविष्य का समाज 


डॉक्र बेनीप्रसाद, एम० ए०, पी-एच० डी०, डी० एस-सी० 

या ज्रो इतिहास के बहुतेरे युगों में बड़े-बड़े परिवत्तन हुए हैं; पर यह कहना बेजा न होगा 
कि उननी स्वी इसवी सदी में जैसी उथल-पुथल हुई--वैज्ञानिक आविष्कारों के कारण जैसी क्रांति पैदा 
हुई, वैसी पहले कभी न हुई थी। रेल, तार और जद्दाज ने दुनिया को एक कर विया। पुतली-घरों 
ने उद्योग, व्यापार, रहन-सटन--अ्रथवा यों कहिए कि सारे आर्थिक जीवन--का काया-पत्नट कर दिया। 
छापे की कल ने अखबार ओर किताबें ऐसी यहुतायत से और हतनी सस्ती छापना शुरू किया कि 
सर्वसाधारण के लिये ज्ञान के मारे खुल गए। उधर यारप और अमेरिका में सरकारों ने पुरानी संकुचित 
नीति छोड़कर अनिवारय॑ प्राथमिक शिक्षा, सफाई, स्वास्थ्य आदि की ओर ध्यान दिया हर अपने-अपने 
देशों की उन्‍नति की। राज्य का भी रूप बदल गया। राष्ट्रीयता और जन-सत्ता ने अनेक देशों 
के शासन में युगांतर कर व्या। संसार के देशों के पारस्परिक संबंध भी बदल गए। शिक्षा, विज्ञान 
और संगठन के द्वारा अपनी शक्ति बढ़ाकर योरोपियन राष्ट्रों ने एशिया और अफ्रिका के देशों पर प्रभुता 
जमाई और उनको अपने पुतली-घरों के लिये कच्चे माल की मंडी और बनाए हुए पदार्थो' के लिये 
बाजार समझ लिया। इस साम्राज्यवाद-और विशेषकर आर्थिक साम्राज्यवाद--से जो असंतोष 
अवश्यंभावी था, उसका आरंभ भी उनन्‍नीसवीं सदी के अंत तक हे गया। जापान, चीन, हिंदुस्तान, 
फारस, मिस्र और तुर्की में नहे राजनीतिक तरंगें नजर आई' ओर अफ्रिकन जातियों में भी कुछ ऐसे 
संद-मंद स्वर सुनाई विए जो पहले कान में न पढ़ते थे। उधर योरप में भी मजदूरों ने अपनी गरीबी, 
कड़ी मिहनत, बेकारी या निरादर के दूर करने के लिये समितियाँ बनाकर आंदोलन, जलूस और 
हड़ताल के द्वारा पूँजीपतियों से गहरी छेड़छाड़ शुरू कर दी थी | 

अस्तु, उन्‍नीसवीं सदी ने जहाँ पैदावार, उद्योग, व्यापार, विद्या और संगठन की अप बृद्धि की 
वहाँ सामाजिक और राजनीतिक बिसवे| के बीज भी बोए। बीसवीं ईसवी सदी में १€९४ से १€१८ तक 
मदायुद्ध हुआ। योरप क्‍या, सारा संसार हिलक्क गया। एक ओर आंदोलनें का बेग बढ़ गया और 
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ढिवेदी-अभिनंदन ग्रंथ 


दूसरी ओर उनके दबाने की चेष्टाएँ भी बहुत तीत्र हो गई। आज यह घमासान संसारब्यापी हो रहा 
है। यह राजनीतिक भी है, भार्थिक भी है, सामाजिक भी है, और मानसिक भी है। आज परिस्थिति 
यह है कि संसार में संपत्ति तो बहुत है, संपत्ति बढ़ाने के साधन अपरिमित-से हैं, मशीनों के प्रयोग से 
मिदनव के घंटे घटना और मानसिक एवं आध्यात्मिक प्रयासों के लिये सर्बंसाघारण के यथेष्ट अवकाश 
देना सुगम द्वो गया है; पर जननसमुदायें के संबंध ऐसे पुराने ढंग के हैं कि थोड़े-से आदमी ही सुख के 
भेगी हैं और बाकी लोग ते जैसे-तैसे क्लेश से गुजारा करते हैं। बीसवीं सदी के सामने समस्या यह 
है कि यह संपत्ति-युग सुख-शांति के युग में कैसे परिणत किया जाय । 
विज्ञान ने मनुष्य के इतनी शक्ति दे दी है कि वह लड़-मिड़कर सभ्यता का सत्यानास भी कर 
सकता है और मिलजुलकर इस लोक के स्वर्ग-लाक भी बना सकता है। मनुष्य के समाजों और 
संस्थाओं का विकास अब तक कुछ तो परिस्थिति के अनुसार और कुछ मानवी संकल्पों के अनुसार 
हुआ है। भविष्य में भी ऐसा द्वी होगा। पर वत्तमान युग और पिछले युगों में अंतर यह है कि अब 
विज्ञान और आविष्कार की कुंजी मनुष्य के हाथ में आ गई है, वह परिस्थिति फा नियमन भी सुगमता 
से कर सकता है; और समाज का संगठन भी मनोविज्ञान और समाज-शाख की कसौटी पर परखे हुए 
सिद्धांतों के आधार पर कर सकता है। भविष्य के समाज का पूरा-पूरा ब्योरेवार चित्र कोई नहीं र्वींच 
सकता; पर परिस्थिति के अनुसार उसके कई सिद्धांत स्पष्ट किए जा सकते हैं। पहली बात तो यह है कि 
रेल, तार, बे-तार, जहाज, विमान आदि से सब देश एक दूसरे के इतने निकट आ गए हैं--एक दूसरे 
पर ऐसा धोर प्रभाव डालते हैं कि संसार एक हे गया है। इसलिये भविष्य का संगठन अंतर्गष्ट्रीय 
दवाना चाहिए। मिहनत-मजदूरी के घंटे और वेतन, स्वास्थ्य के प्रयाग, अंतर्राष्ट्रीय यात्रा के नियम, 
जल-थल ओर हवा की सेनाओं के परिमाण इत्यादि बातें अंतर्राष्ट्रीय सभाओं के परामश से तय हानी 
चाहिए। इस भ्रस्ताव के अनुसार प्रत्येक राष्ट्र अपने स्वत्वाधिकार का कुछ अंश अंतराष्ट्रीय संस्थाओं 
के स॒ुपुर्द कर देगा । 
यह बताने की आवश्यकता नहीं कि यह राजनीतिक परिवत्तन उस समय तक नहीं है| सकता 
जब तक बत्तमान परिस्थिति बदल न जाय। अंतर्राष्ट्रीय शासन विश्व-शांनि पर निभर है। विश्व-शांति 
की स्थापना के लिये यह आवश्यक है कि मानव-संबंध अद्दिसा के आधार पर स्थिर हैं! जब तक एक 
वर्ग या देश दूसरे बर्गीं या देशां से अपना मतलब निकालना चाहता है, जब तक पराधीनता और 
साम्राजिकता मौजूद है, तब तक न ते अधीन समुदाय चैन लेंगे और न म्वामि-समुदाय सुख की नींद से 
सकेंगे, न ते निरख्रीकरण हो सकेगा और न शांति स्थापित दी सकेगी । अब तक मानवी संबंध कुछ तो 
संकुचित सहयेाग के सिद्धांत पर और कुछ 'जिसकी लाठी उसकी मेंस'वाल सिद्धांत पर अवलंबित है। 
भविष्य में सहयोग विश्वव्यापी करना द्वोगा और झंतर्वर्गीय या अंतर्राष्ट्रीय अत्याचार के मिटाकर सब 
जगह श्रह्टिंसा और न्याय की स्थापना करनी हागी। यह सिद्धांत भविष्य के समाज का दूसरा सिद्धांत है । 
यह कार स्वप्त नहीं है। विश्वव्यापी शांति और अहिंसा अब तक अत्यंत कठिन या असंभव 
थीं; पर अब उनके किये मार बहुत-कुछ साफ द्वो गया है या द्वा रहा है। अब तक लड़ाइयाँ, मार-काद और 
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सेपादकाचाय श्रीरामानंद चद्दोपाध्याय 


(इंडियन ध्रेस ओर “सरस्वती क॑ संस्थापक तथा स्वासी स्वर्गीय बाबू चितामणि 
घोष ने द्विवेदी जी के कार्य से संतुष्ट होकर एक बार कहा था--“हिंदुस्तानी 
संपादकों में मैंन वक्त के पाबंद ओर कत्तव्य-पालन फे विषय में दृढ़अतिज्ञ दो ही 


छ छ, दे 


झादमी देखे हैं--एक ते रामानंद थाबु, दूसरे आप ।??) 


भविष्य का समाज 


सीनाजोरी क्यों हैा।ती रही हैं ? मुख्य कारण यह है कि अब तक खाने-पहनने की और अन्य आवश्यकताएँ 
पूरी करने की सामग्री बहुत परिमित थी और बहुत परिश्रम स॑ प्राप्त होती थी। इसलिये वर्ग एक दूसरे से 
लड़ने लगे, एक दूसरे की भूमि इत्यादि पर अधिकार जमाने लगे, अपनी मिहनत बचाने के लिये दूसरों के 
दास या सेबक बनाने लगे। समर का ओर प्रांत, वर्ग या बणे की पराधीनता का प्रधान फारण यही रहा 
है। समर में निर्भीकता, त्याग, शूरता आदि जा गुण प्रकट होते हैं उनके कारण समर का महस्व बढ़ गया है 
और इतिहास में बात-ब्रात पर लड़ाई छिड़ती ग्ही है। पर उसका मूल कारण सदा से यही रहा है कि जीवन 
के निर्वाह या सुख की सामग्री यथेष्ट नहीं थी। अब यह अवस्था बदल गई है। वैज्ञानिक आविषध्कारों ने 
अमेरिका, कनाडा, श्रास्ट्रेलिया, रूस, जमनी आदि देशों में खेती की पेदांवार कई-गुना बढ़ा दी है और 
मशीनों के द्वारा किसानों की मिहनत भी बहुत घटा दी है। हिंदुस्तान, चीन आदि देशों में भी यही हो 
सकता है। अब इतनी खाद्य-सामग्री आसानी से पैदा हा सकती है कि दुनिया भर में किसी को खाने-पीने 
की तकलीफ न रहे । दूसरी चीजें भी मशीनों के द्वारा इतनी बनाई जा सकती हैं कि किसी के कमी न रहे । 
पराधीनता और स्वामित्व का मूल कारण अब मिट गया है। पर पुराने विचार, विद्वेष और गये के पर्दे अभी 
आदमी को शक्त पर पड़े हुए हैं। जैसे-जैसे लोग नई स्थिति के तत्त्व को समभते जाएँगे और पुरानी स्थिति 
से अनुचित लाभ उठानेवाले कुछ व्यक्तियों और वर्गो' का प्रभाव कम होता जायगा तैसे-तैसे समाज 
स्वतंत्रता, समानता और आआ्वाठृत्व की ओर बढ़ता जायगा । इस नए समाज में कोई देश या वर्ग किसी दूसरे 
के अधीन न रहेगा, जन्म स कोई ऊँचा-नीचा न हैगा। छुआछूत, जात-पाँत का लेश न रहेगा। जीवन- 
निर्वाह की सामग्री सबके पास रहेंगी और अपने परिश्रम से विशेष सुख-ऐश्वय पाने का अवसर सबके 
रहगा। अर्थात्‌, शिक्षा विश्वव्यापी होगी और स्कूल छोड़ने के बाद भी खस््री-पुरुषों को अध्ययन के 
अवकाश रहेंगे। सामुदायिक मामले सबके परामर्श से, अर्थात जनसत्ता के सिद्धांत के अनुसार, तय होंगे। 


इस आदर्श का व्यवहार में परिणत करने के लिय एक बात और आवश्यक होगी। प्रृथ्बी पर 
इस समय काई एक अरब अस्सी करोड़ आदमी बसते हैं। विद्वानों ने हिसाब लगाया है कि प्र॒थ्वी 
वैज्ञानिक आविप्कारों की सहायता से कोई पाँच अरब से नो अरब आदमियों तक का पालन कर सकती 
है। पर, अगर जनसंख्या इसके भी आगे निकल जाय ते सामग्री की कमी पड़ जायगी। 


ऊपर जिस भविष्य के समाज के सिद्धांत बताए हैं उसकी स्थिरता इस बात पर निभर रहेगी कि 
जनसंख्या बहुत ज्यादा न बढ़े। नहीं तो फिर पुरानी मार-काट और असमानता प्रकट हो जायगी। 
योरप और अमेरिका के पढ़ें-लिखे बर्गा' में अब बहुत ज्यादा बच्चे नहीं पैदा होते। जैसे-जैसे जीवन का 
घरातल ऊँचा होता जायगा, स्त्रियाँ पढ़-लिखकर निरे संतानोत्पादक यंत्र बनने से इनकार करती जाएँगी 
ओर वैज्ञानिक प्रयोगों से भी कुटुंब छोटा रखने में सहायता मिलती जायगी, तैसे-सैसे पाश्चात्य देशों के 
अन्य बर्गा में एवं संसार के और सब देशों में जनसंख्या परिभित होती जायगी। 


कद्दावत है कि “अभी दिल्ली दूर है!। इस तरह का समाज आज असंभव या दूरवर्त्ती भविष्य 
में छिपा मालूम होता है। पर याद रखना चाहिए कि भविष्य में जा परिवत्तेन होंगे, वे भूत काल के 
श्क््द 
छ, 22 


दविवेदी-अभिनंदन ग्रंथ 
परिवत्तनों की अपेक्षा बहुत जल्द होंगे। विज्ञान, आविष्कार, संगठन और शिक्ता के कारण अब विचार 
और संस्थाओं में बड़ी तेजी से परिवत्तेन होता है। कुछ भी हे, इस युग में हम सबका यह कर्राव्य 
अवश्य है कि नई शक्तियों के सहारे मानवी संबंधों का न्याय, स्वतंत्रता और सद्दानुभूति की ओर बढ़ाएँ, 


भविष्य के लिये विश्वव्यापी शांति और सुख के आदर्श की कल्पना करें, और कल्पना को प्रकृत रूप देने 
की भरसक चेष्टा भी करें। 





माली 


औओ उपबन के माली ! 
तेरे श्रम-सीकर-सिंचन से है इसकी हरियाली। 
बंजर भूमि तोड़कर तूने कर दी जोत-बहाली, 
आई इति-भीति जय जो भी, से। तुरंव सब टाली। 
चघोरस फिते, पट्टियाँ चोड़ो, रबिशे निपट निराली, 





५ हल ् 
तब तूने सर्वेस्व-सार से सज पूजा की थालो, 0 आ 
इध्ट देवता के अपंण की फूल-फरलों की डालो ॥ गा कल 
झुंगी 74 7 पा 

। अजमेरी “39 / 


ऋतु-ऋतु के अनुकूल रूपाई बीच-बीच बविटपाली। हक, 
कभी हाथ में खुरपी तेरे, कैंचो कभी कुदाली, १० ३३६, ५ ६१ 
तारतम्य में तत्परता की तूने हृद कर डाली। है है. 7० 
काट भाड़-मांखाड़, मुकाए ऊँचे तरु बलशालो, आई ः 
छाँट फूल-फलवाले पौधे, रुचि से की रखवालो | कप 5 
उनके प्रति पल्‍लव से प्रकटी तेरे रँग की लालो, |! हा !५८ 
सु-फल फले, सत्वर भुक-मूली फूली डढाली-डाली। कोड 

'कु-ऊ” कूजने लगी कायलें हो मद से मतवाली, 20 4 
मधुप गूँजने लगे मुवित हो, सुधा सुरभि ने ढाली। की ४ द 
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कुंडलिनी-तत्त्व 
प्रिंसिपल गोपीनाथ कविराज, पुम० पु० 
9 
बहुत दिनों से बिहवत्समाज में, विशेषकर भारतीय दर्शनशासत्र की तुलनामूलक-समालोचना- 
प्रिय पंडित-मंडली में, एक संशय जागरूक अबस्था में वत्तेमान है। अनेक ग्रंथों में अनेक प्रकार से 
आलोचनाएँ हुई हैं, किंतु बड़े खेद का विषय है कि उन सब आलेाचनाओं से भी संशय की निवृत्ति नहीं 
होती । अपितु बह समस्या और भी जदिलता धारण कर लेती है। इस प्रबंध में उसी संशय को प्रदर्शित 
करके उसके समाधान के लिये प्रयन्न किया जायगा। यह विषय साधना-जगत्‌ का एक गभीर रहस्य 
है। भाषा के साहाय्य से इस विषय को संपूर्ण आलोचना यद्यपि हो नहीं सकती, तभापि कुछ भी भालोचन 
न करना मानों श्रांत धारणा के स्थायित्व को आश्रय देना है। अतएव यथाशक्ति स्पष्ट भाव से अपनी 
अनुभूति एवं श्री गुरुदेव के 'भौन व्याख्यान” का अनुसरण करते हुए, शास्त्र के तात्पयानुसार, हम इस 
नियृढ़ तस्व की समालोचना करने में प्वृत्त होते हैं। सहस्न बत्सर के पू्वे काश्मीर देश की उपत्यका- 
भूमि में बोधचक्षु भी तात्पग्रांच्ाये देव 'संबिदेव हि भगवती बस्तूपगमे नः शरणम्‌! इत्यादि वाक्यों से 
जिसको जय-घोषणा कर चुके हें, वत्तेमान क्षेत्र में भी वही भगबती संविदेवी वस्तु-निर्देश के मार्ग की 
प्रदर्शिका हैं। जो अनुभव-रसिक विद्वान हैं, वे इस प्रबंध में शब्दों के ऊपर ध्यान न देकर तस्वांश फो ही 
अपना लक्ष्य बनावें, यही प्रार्थना है । 
हमारे प्राज्चीन सब दाशेनिक विद्वानों ने एक वाक्य से मुक्तकंठ स्वीकार किया है कि धमे, 
झछार्थ, काम-रूपी तीन पुरुषार्था' के रहते हुए भी मुक्ति ही परम पुरुषाथे है । वे तो मुक्ति की अपेक्षा अपर 
१७१ 


दिवेदी-अमिनंदन अंय॑ 
अथवा निकृष्टे हैं। वे परम पुरुषार्थ कहलाने योग्य नहीं हैं। आपातत: हम ग्रेम-लक्षणा भक्ति के 
स्वरूप-निबंचन अथवा उसके पुरुषाथत्व-निणय के संबंध में कोई आलोचना नहीं करेंगे। पंचम-पुरुषार्थ- 
वादी संग्रदाय बहुत प्राचीन काल से ही वचमान है। ज्ञान के बिना मुक्ति नहीं हो सकती, इसको भक्ति- 
बादी भी अपने सिद्धांतानुसार किसी न किसी प्रकार से स्वीकार करते ही हैं। जो कुछ हो, ज्ञान अथवा 
भक्ति, जो साक्षात्‌ भाव से मुक्ति के कारण माने जाते हैं, किस प्रकार स्वायत्त किए जा सकते हैं, यही 
यहाँ प्रश्न का विषय है। मत्सेंद्रनाथ, गोरक्षनाथ प्रभ्ृति हठयोग-प्रवत्तेक नाथाचार्यगण एवं आगम- 
बिदूगण कहते हैं कि मूलाधार में प्रसुप्ता कुंडलिनी-शक्ति को उद्बुद्ध किए बिना कमें, ज्ञान किंवा भक्ति 
आदि कोई साधन मुक्ति वा अनर्थ-निषृत्ति के उपाय-रूप में परिणत नहीं हो सकता। जो कम, ज्ञान 
वा भक्ति कुंडलिनी-शक्ति के जागरण में सहायता करें, वे ही यथाथ में कमे, ज्ञान और भक्ति, तथा कर्मयोग, 
ज्ञानयोग ,और भक्तियोग-पद्वाच्य हैं। तद्धिन्न कर्मादि व्यर्थ प्रयास-मात्र के कारण होते हैं। व किसी 
समय में सिद्धिदायक नहां होते। कुंडलिनी की निद्रा भंग हुए बिना आत्मा अथवा परमात्मा में स्थिति 


का लाभ नहीं हो सकता। 
अब यहाँ यह प्रश्न उपस्थित होता है कि यह कुंडलिनीबाद नवीन बादविशेष है वा यह प्राचीन 


काल से ही प्रचलित है। आपांतत: मन में यही आता है कि भारतीय दश्शन-शाखसत्र में कारणवश किसी 
काल-बिशेष में इस तक्त्व की आलोचना भ्रवृत्त हुई है। किंतु मूलतः: यह बैद्क सिद्धांतानुसार नहीं है, 
तथा वेदानुकूल दशन-शास््रों में भी इसका ग्रहण नहीं हुआ है। अधिक क्या, पातंजल योगशाख्र में 
कुंडलिनी अथवा षद्चक्रादिकों में स किसी एक का उल्लेख भी नहीं प्राप्त दाता । बौद्ध तथा जैनादि मंथों 
में भी स्पष्ट रूप से कंडलिनी की काई आलाचना नहीं है। किसी-किसी विद्वान का मत है कि यह तंत्र- 
शास्त्र का झंतरंग विषय है। कुछ विद्वानों का मत है कि यह अथवा एतत्संपर्कीय वर्णापासना-प्रणाली 
भारत के बहिर्देश--संभवत: “'मग!” देश--से यहाँ आई है। भारतवर्ष में हठयाग एवं अक्तर-उपासना 
के घिषय में जिस समय एक नवीन आंदालन का सूत्रपात हुआ था, उसी समय में उसका प्राघान्य भी 
स्थापित हुआ। काई यह कहते हैँ कि कुंडलिनी-याग मुक्ति का उपाय-विशेष है। इस योग के अवलंबन 
बिना भी उपायांतर से साक्षलाभ हा सकता है। 

इसी प्रकार नाना रूप स संशय की अबताग्णा हाती है। यहाँ यह कहना पड़ता हैँ कि 
उक्त सकल संशय का मूल कुंडलिनी-तस्‍्त्व के संबंध में यथार्थ ज्ञानाभाव का फल-मात्र है ।* 

शुद्ध बेखरी वागूरूप शब्दृप्रवाह के ऊपर लक्ष्य करन तथा तत्प्रतिपाद्य अर्थ के अनुसंधान में 
उदासीन रहने से ही इस श्रकार का बृथा संदेह उद्ित होता है। हम सत्य मिथ्या नहीं जानते, किंतु हमारा 


4... 6 ठीड (टा॥88 बाते हीए लपरणा। 0प्ल' ! नामक अंथ में 0व॥07 /ए४)०० कहते 
हैं - "॥ क्रीधलाह गिए वह्ाक पं एटटी बाद्तिफ फिश्वापाजा चेपतात )ए ॥ पाला लीणव8 शोताता। 
॥0ंगरर ियातेयों, गीह विश्वान्ना ४0 ह९0४ गए चंक्ात्त ॥90फट्ीा. फरवशंगं वलक्कफलोा, !” 
(, 20)--'शान-येगी! श्रवण, मननादि किसी भी उपाय का आश्रय करे, किंतु कुंडलिनी को जागृत किए बिना 
स्वरूप-शान को वह प्राप्त नहीं कर सकता, यह निवियाद सिद्ध हैं । 


श्ज्र 


कुंडलिनौ-तस््व 
विश्वास है कि इसी प्रकार प्रंथ-मुलक वैकल्पिक ज्ञान (अथीानुसंधान-शून्य केवल शब्द-ज्ञान) से ही हमारे 
शास्त्रों में मत-जैषम्य का आविभांव होता है । 
कुंडलिनी का प्रयोधन कोई नवीन वस्तु नहीं है। कुंडलिनी का स्वरूप क्‍या है, ओर उसका 
जागरण (चैतन्य-संपादन) क्‍या है, यह जाने बिना तत्संबंधी कोई आलोचना फल्षप्रद नहीं दा सकती। 
कुंडलिनी का दूसरा नाम आधार-शक्ति है। यह शक्ति यावन्मात्र पदार्थों के आश्रय देती हुई संपूर्ण पदार्थों) 
के मूल-सत्ता-रूप में बत्तमान रहती है। इसके चैतन्य-संपादन करने से यह निराधार (निरालंब) हाकर 
शुद्ध चित्स्वरूप में स्थित हो जाती है, और जिस समय कुंडलिनी आधार-शून्य हो जाएगी उस समय संसार 
की सब वस्तुएँ भी निराधार हे जाएँगी; तथा कुंडलिनी जिस समय प्रबुद्ध होकर चिन्मयी होती है उस समय 
समस्त विश्व भी चैतन्यरूप धारण करता है। कुंडलिनी का जागरण और “सर्व खल्विदं अह्मः--इस 
श्रुतिनिष्ठ सत्र ब्रह्मसाक्षात्कार वा चैतन्यमयता के अनुभव की साधना सुतर्म एक ही वस्तु है। यह 
जागरण क्रम से होता है। कमे, ज्ञान, भक्ति प्रश्नति कुंडलिनी के जागरण की ही भिन्न-भिन्न क्रमिक 
अवस्थाएँ हैं। जिस समय जागरण पूर्ण हो जाता है, अथवा निद्रा की लेशमात्र भी स्थिति अवशिष्ट 
नहीं रहती, उसी समय परिपूर्ण अद्वैत तस्व की सिद्धि होती है, इसके पूवे हेत-स्फूत्ति अवश्यंभावी है। 
तंत्रशास्त्र में 'पुरणाहंता! कहकर इसी का वर्णन किया गया है । 


रे 


पारमार्थिक सत्ता आत्यंतिक साम्यावस्था-स्ररूप है। उपनिषद्‌ ने भी इसके स्वरूप-निर्देश के 
प्रसंग में (परम साम्यम? कहा है। इस मूल वस्तु में नाम-रूप की कल्पना नहीं होती, इसकी चिंता नहीं होती, 
इसकी वगाना नहीं हाती, यह अवाडमनसगाचर हैं। अथवा जितने नाम, रूप, चिंतन, वर्णन प्रश्न॒ति 
संसार में किए जाते हैं उन सबका मूल उपादान यहां है। इसका तत्त्व पद से कह सकते हैं, तथा 
नहीं भी कह सकते । इसी लिये आगम शास्त्र में इसको तत्त्व वा तत्त्वातीत उभय रूप से ही कहा गया है। 
यह बविश्वात्मक (#॥॥07०॥) होता हुआ भी बिश्वार्तीत ((7एशआतत॑॥) है ओर यही उपनिषदों 
में कही गई पूर्ण वस्तु (।॥७ 9४०८) है । काई कभी ऐसा न सममे कि पारमार्थिक सत्ता का 
यह विश्वात्मकता-अ्रेश मिथ्या है ओर विश्वातीत भाव ही सत्य है। सत्य बात यह है कि लक्ष्य-भेद के 
अनुसार जीव परमार्थ की स्थिति का किसी अंश में प्राप्त कर सकता है; क्योंकि परमा्थ जब अभिन्न एवं 
स्वप्रकाश है तब इन दोनों अंशों में से किसी एक में भी जीब की स्थिति होने से वे दोनों हा अंश 
युगपत्‌ प्रकाशित होते हैं, इसमें संदह नहीं । यही विश्व के प्रादुर्भाव का द्वार है, यही “अपर” साम्य है और 
महाबिंदु कहा जाता है। इसी अवस्था में शिव ओर शक्ति, ब्रह्म और माया, पुरुष और प्रकृति समरस- 
एकाकार रहते हैं। यह अवस्था नित्य वत्तमान रहती है। इसमें अनंत वैचिज्य हैं, किंतु बह भी एकाकार- 
स्वरूप-से ही हैं । 
जिस समय इस सामरस्य वा साम्य का भंग होता है, अर्थात्‌ क्रमानुसार विश्व का प्रादुभांव दवता 
- है, उस समय यह बिंदु ही शक्ति-रूप में परिणत द्वोता है, एवं शिवांश साक्षी-रूप में स्थित रहता है। साक्षी 
श्ज्ये 


द्विवेदी-अभिनंदन ग्रंथ 

अपरिशणामी एवं एक है, किंतु शक्ति क्रमशः मिन्न-मिन्न स्तर में प्रस्तत होती है। साक्षी केंद्रस्य है, वैसे दो 
मूलशक्ति भी है--अर्थात्‌ दोनें ही एकभावापन्न हैं। किंतु शक्ति की, प्रसार एवं संकाच, दोनों ही अबस्थाएँ 
होती हैं; और साक्षी को वे दोनों अबस्थाएँ नहीं द्वातीं--अर्थात्‌ साक्षी सकल अवस्थाओं में निरपेक्ष, 
द्रष्टामात्र है। जिस प्रकार यह साक्षी केंद्रस्थ आत्मभावापन्न साम्यरूपा शक्ति का द्रष्टा है, उसी प्रकार 
प्रसारश और संकोच नामक शक्ति के अवस्था-हय के भी देखता है। यह विश्वातीत होने से सदा 
के लिये कालचक्र के ऊपर अवस्थित रहता है। किंतु कालचक्र के नाभि-स्वरूप भी हैं। शक्ति का प्रसार 
ही सृष्टि तथा उसका संकोच ही संद्वार कद्दा जाता है। प्रसार और संकाच--हन दोनों के प्रारंभ तथा 
अंत में साम्यावस्था रहती है । मध्य में इसका वेषम्य वा कालचक्र का आवत्तन रहता है। किंतु वैषम्य में भी 
साम्याबस्था अंतनिद्दित रहती है। सृष्टि और संहार--अर्थात्‌ प्रसार और संकेच--शक्ति का अनपायी 
स्वभाव वा स्वघर्म है। यह नियत रूप से बराबर द्वाता द्वी रहता है। यह बहिगेति और पअंतर्गति, 
अधोगति एवं ऊध्वेगति, प्रवृत्ति और निवृत्ति, संभिलित भाव से वृत्ताकार धारण करती हुईं 'कालचकऋ' 
नाम से पुकारी जाती है। प्रदीप से जिस प्रकार प्रभा निर्गत दोती है, जलाशय में पाषाण-निक्षेप 
करने से जिस प्रकार चारों तरफ जल का एक गोल मंडल रचित द्वोता है, ठीक उसी प्रकार बिंदु भी उसी 
स्वरूप में प्रस्तत होता है। यह प्रसार क्रम से बढ़ता रहता है, तथापि वह किसी अवस्था में अवश्य 
निरुद्ध होता है। कारण, सृष्टि का प्रसार अनंत नहीं हा सकता; क्योंकि यह सृष्टि का प्रसार प्रेरणा 
से दाता है, और प्रेरणा अपरिच्छिन्न नहीं हो सकती । 


हमने संकोच और प्रसार--इन दो धर्मो' का उल्लेख कर दिया है। प्रसार-शक्ति के क्षीण होने 
पर संकाच-शक्ति पुष्ट होती है, तथा संकाच-शक्ति के क्षीण हाने पर प्रसार-शक्ति पुष्ट द्वाती है। संकोच-शक्ति 
और प्रसार-शक्ति क्रम से एक के अनंतर दूसरी प्रकटित होती हुई कालचक्र के नाम से पुकारी जाती 
है--अर्थात्‌ ऊध्बेतम स्थान से स्बनिम्नतम भूमि-पर्येत समग्र बिश्व इसी चक्र में धूम रहा है। बिंदु 
के केंद्रस्थल का आश्रय लेता हुआ यह कालचक्र भ्रमण करता है। इस प्रकार समस्त व्यक्त जगत 
मध्यस्थ बिंदु को परिक्रमा कर रहा है! । इसमें बिंदु अपरिवत्तनशील, साक्षी और उदासीन है! जिस 
समय बिंदु-रूपा साम्यशक्ति विभक्त दवाती हुई व्याकृत रूप प्रहण करती है, उस समय वह बिंदु अपना 
तीन स्वतंत्र रूप धारण करता है। 


यहाँ यह कहने की आवश्यकता नहीं कि तुरीय बिंदु उस समय में भी साक्षी से अभेद-भावापश्न 
एबं अव्यक्त अबस्था में हो वत्तेमान रहती है। साम्यावस्था में चतुर्थ बिंदु के सहित अपर बिंदुत्रय 


६, इसी को 'सांख्य-द्शन! में परिणाम (सदहहा और विसदश, अलुक्षोम और प्रतित्तोम) कहते हैं । 
बैदिक साहिस्य में इसी का नाम 'संवत्सरचक्र' है, और यही उत्तरायण और दक्षिणायन गति है। उत्तरायण वा 
ऊश्वेगसि के 'देवयान! एवं दक्षियायन वा अधोरति को 'पिलृयान” कहते हैं। जिन्होंने तंत्र के पोडश वित्या का 
तत्व झाल्ोचन किया है वे जानते हैं कि यह सृष्टि और संहार ही शुक्त था कृष्ण पश्षरूप से कस्पित मास-चक्र कहा 
जाता है, भर चंद्रमा की अस्ततरूपा पोडशी (सोलहवीं) का ही इस काजचकर की मध्य-धिंदु-स्वरूपा है । 


श्छ्डे 


कुंडलिनी-सस्व 


का कोई सेव नहीं रहता, किंतु वैषम्य-काल में मूल बिंदु--श्र्थात्‌ चतुर्थ बिंदु-से ही बिंदुश्नय प्रथक्‌ 
भाव से प्रकटित दावा दै। बिंदु के प्रकट होने से ही रेखा की सृष्टि देती है, यह रेखागरित का सिद्धांत 
है। बिंदु के कंपन अथवा स्पंदन से ही रेखा की उत्पत्ति होती है, तथा संकल्प ही स्पंदन का कारण 
है। यही संकल्प जिस समय विकल्प-रहित--अर्थात्‌ संकल्पांतर-शुन्य--हाता है (जो शाखीय भाषा 
में 'सस्य संकल्प” कहा जाता है), उस समय रेखा भी अखंड, अनवच्छिन्न एवं अवाधित रहती है। उस 
बिंदु से सम भाव में चारों तरफ रेखाओं के उत्पन्न होने पर मंडलाकार से उनका प्रकाश होता है। इस 
प्रथम मंडल के ही शाख्त्रकारों ने सहस्नार' नाम दिया है। यह बिंदु ही ब्रह्मबिंदु बा आदिसूर्य, और 
इसकी सहस्र रेखा ही सहस्त अशु--वा चारों तरफ प्रसारित सहस्र रश्मि--क्रा रूप है। यही ब्यातिमेय 
लाक, अझ्लेाक प्रश्ृति नाना नामों से, अपनी-अपनी भावना के भेद से विभिन्‍न भाष में, सब शास्त्रों में 
वरित हुआ है; और यदी सत्त्वमय राज्य है। इस ज्योतिर्मेडल के बाहर द्वितीय बिंदु का मंडल है। 
हम इसके तटस्थ, मध्यस्थ एवं उदासीन मंडल के नाम से कह सकते हैं। इस द्वितीय मंडल का केंद्र 
“(जः नास का द्वितीय बिंदु है। 'रजस? शब्द का अर्थ “कण? वा “अण? है। पूर्वोक्त प्रथम मंडल 
अखंड ज्योतिर्मय स्वरूप है। प्रसारण-शक्ति ज्िस समय इस मंडल की सीमा .का--अर्थात्‌ ज्योति- 
रेखा के अ्त्य बिंदु का--अतिक्रमण करके उसके बहि:प्रदेश के प्राप्त करती है, उस समय उसी 
शक्ति की प्रेरणा से ज्योतीराशि से स्फुलिंगगत्‌ कग्गां का विज्षेप होता है। ये सब कश ज्येतिमय 
अखंड सक्त्व के झेश हें । अखंड सत्त्व के समान ये सब खंड सत्त्व भी (सत्त्वांश भी) ज्योतिर्मय 
वा चिन्मय हैं, यह विशेष रूप से कहने की आवश्यकता नहीं। पंचरात्र गए तथा भागवत संप्रदाय ने इन्हीं 
सब करों के “चित्कण” नाम से व्यवह्त किया है,' और शैवाचार्यो की परिभाषा के अनुसार इनको ही 
“विज्ञान-कल” कह सकते है यही विशुद्ध जीव-भाव है। इसी के ऊपर से सहस्रार की प्रांत-भूमि-पर्यत॑ 
शिव-भाव वा ईश्वर-भाव का आरंभ होता है। श्रीमद्भगवदगीता में भी यही तटस्थ मंडल “मसैवांशों 
जीवलाके जीवभूत: सनातन: वाक्य से 'सनातन जीवलेक? कहा गया है। ये सब नित्य जीव अन॑त 
शुन्य गर्म में, रात्रि में निमेल आकाश में चमकनेवाले उज्ज्वल नक्तत्र-मंडल के समान, विराजमान रहते हैं। 
इनमें काई-कोई जीव अपनी उपाधि का निरुद्ध करके कैवल्य-पद्‌ में प्रतिष्ठित हे! जाते हैं। उनका स्वरूप 
मूल साक्षी से अभिन्‍न तथा उनकी उपाधि नित्य होती हुई भी अव्यक्त रहती है--श्रथांत्‌ दिव्य दृष्टि 
से भी सब कैबल्य-पद-प्राप्त जीब नहीं देखे जा सकते । पहले जिस प्रकार से कद्दा गया है उसी से जाना 
जाता है कि प्रथम मंडल के अनंतर ही महाशून्य है और उसी के मध्य में विशुद्ध जीवबिंदु की स्थिति है। 

हम एक और आवश्यक बात यहाँ बतला देना चादते हैं कि जे। साक्षी की दृष्टि का क्षेत्र है वही 
आकाश-पद्षाच्य है। यद्यपि साम्यावस्था अ्रथवा महाप्रलय का आलेाचन यहाँ नहीं करना है तथापि 
यह अवश्य कह देना है कि प्रथम ब्रिंदु का प्रसार-क्षेत्र ही चिदाकाश है। यही किसी-किसी स्थान पर 


३. पांचराज्न-संप्रदाय के अ्ंथों में मुक्त पुरुषों की इस प्रकार वर्ण॑ना प्राप्त होती है 
-- असरेणु भ्रमाणास्ते रश्मिकोटिविभूषिताः ।”” 
१७९ 


द्विवेदी-अभिनंदन प्रंथ 
'परव्योमः पद से भी फह्दा गया है। हितीय बिंदु के प्रसार-्षेत्र का चित्ताकाश कहते हैं। इसके मध्य 
में खद्योत-माला के समान केटि-काटि ब्द्यांड-भ्रेणियाँ भासमान रहती हैं। इस ट्वितीय मंडल के बाहर 
गाढांधकारमय ठतीय मंडल की सत्ता है। यह अखंड तमोमय एवं विभाग का प्राप्त हुए तृतीय बिंदु के 
प्रसारण से उत्पनन होता है। इसका '“भूताकाश” भी कह सकते हैं। यही 'माया! वा आवरण?” कहा 
जाता है। वैष्णबगण इसी भूमि का “'बहिरंग” कहते हैं। जिस प्रसारण-शक्ति से विशुद्ध जीव-भाव- 
पर्यत सृष्टि का आविर्भाव होता है वह उस समय में भी क्रियाशील रहती है, और इसी के प्रभाव से 
जीवबिदु प्रस्सत हेकर रश्मि-रूप से इसी '्रेधकारमय मंडल में प्रवेश करता है। यही भूताबरण 
पाँच प्रकार से विभक्त है। 'अतएव वैषम्य अवस्था में तटस्थ बिंदु से पाँव बिंदु विभक्त द्वेकर आविभून होते 
हैं और प्रसारण-शक्ति के कारण पंच-मंडल-रूपी परिणाम धारण करते हैं। ये पाँचों ही मंडल यागशास््र की 
परिभाषा के अनुसार विशुद्ध-अनादत प्रश्नति पाँच चक्र हैं। तटस्थ बिंदु में जिस मंडल का विकाश होता है 
उसी के “आज्ञाचक' कहते हैं। इस आज्ञाचक्र की उध्यभूमि में सहमस्नारचक्र रहता है। मूलाघार 
वा सर्बनिम्न भूमि का चक्र ही घोर पझोधकार का केंद्रस्थल है। मूलाघार बिंदु से बहिभूत होते ही 
जीव-कण वा सुषुम्नावाही जीवरश्मिगण स्थूल वा पंचीकृत भूतों के बंधन में पड़ते हैं। इस बाह्य 
प्रदेश में स्थूल जगत्‌ के जीब बद्धावस्था में स्थित रहते हैं। समप्र ब्रह्मांड की--भूत-भविष्यत्‌-वत्तेमान- 
कालीन संपूर्ण स्थूल वस्तुओं का बीज इस प्रदेश में सवंदा वत्तमान रहता है। महाग्रलय के समय में यह्‌ 
पंचीकृत भूमि स्वभाव के नियम से अपंचीकृत अवस्था के धारण करती हुई पाँच भागों में विभक्त दाकर 
विशुड़ादि पंचचक्रों में बिलीन हे। जाती है। इसमें अधिक कहने की आवश्यकता नहीं कि प्रसार- 
शक्ति की क्रिया के समाप्त हाने पर संकाच-शक्ति के उन्मेष के साथ ही इस अवस्था का उदय होता है। 
संकाच-शक्ति की क्रिया-बृद्धि के क्रम से पंचचक्र उपसंहृत होते हुए पंचबिंदु का रूप घारण करते हैं, पुनः 
संकाच-क्रम से वे पंचबिंदु. आपस में संमिलित होते हुए एक बिंदु की आकृति में परिणत हो जाने हैं । 
आज्ञा-संडल अथवा तटस्थ चित्परमाणुपुंज भी इसी प्रकार उपसंहत होते हैं, तथा सहख्नार-मंडल भी मूल- 
सत्त्वबिंदु में आकुंचित हाता है। तदनंतर सत्व, रजस्‌ और तमसू--ये तीन बिंदु, अथवा भूल-त्रिकोग- 
रूपा महाशक्ति के तीन केाण, जिनका आविभांव सृष्टि के प्रारंभ में हुआ था, अपना वैपस्य-परित्याग 
कर अंतःस्थित महाविंदु में साम्यभाव से अवस्थित रहते हैँं। इसी महाबिंदु का वैष्णबगण “महाविष्णु! 
तथा त्रिक-मताबलंबां शैवाचार्य वा शाक्रागमविदूगण 'सदाशिव? कहते हैं । बंदांत में यह तुरीय” नाम से 
व्यवह्त होता है। बस यही सामरस्यावस्था है। इस समय साक्षी और साम्यशक्कि एकाकार, अर्थात्‌ 
अद्वेतभावापन्न, रहते हैं। इस अवस्था में न देश है, न काल है, न कला है, न मन की सत्ता है--अधिक 
क्या, उन्‍्मनी शक्ति भी इस समय निष्किय रूप धारण कर लेती है। इसके अनंतर भी एक अवस्था है 
जिसका कुछ विद्वान 'तुर्यातीत” पद से व्यवहार करते हैं। शैव एवं शाक्ररण के शिव और शक्ति वा 
कामेश्वर-कामेश्वरी, तथा गैडीय वैष्णवों के राधा-कष्ण, पूर्वोक्त महाबिंदु से उध्वेभूमि में अवस्थित रहते हैं ।* 


3. द्वारका, सथुरा पूर्व बूंदावन--ये तीनों घाम महाबिंदु की सीसा से अतीत हैं। (इसकी विस्तृत 
आज्ञोचना हम “िध्यज्षीज्ञावरव” की समाक्षोचना के प्रसंग से समयांतर में करेंगे)। चिद्धन सदाशिवतश्व के 
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झुंडलिनी-तस्‍्व 


पंचीकरण अथवा स्थूल जरगत्‌ वा बीजरृष्टि के संबंध में हम यहाँ एक आवश्यक बात बतला 
देजा चाहते हैं। विश्वुद्धादि पंच बिंदुओं से जे पाँच रश्मियाँ निर्गत होती हैं वे ही 'पंचतन्मात्राचक' 
कही जाती हैं। ये रश्मियाँ प्रथक-प्रथक्‌ निगेत दोती हुई भी परस्पर में मिश्रित दे जाती हैं। अर्थात्‌ 
प्रथम बिंदु. से निर्गेत रश्मिजाल, द्वितीयादि अन्य चार बिंदुओं से निगंत रश्मियों के साथ एकत्र दवाकर, 
मिश्रीभाव के प्राप्त दाता है। इसी प्रकार शब्द्तन्मात्रा, स्पशांदि चतुविधतन्मात्रा से मिश्रित देती हुई, 
प्रथम चक्र को आकाश-मंडल-रूप में परिणत करती है। इसी आकाश के 'स्थूलाकाश” कहते हैं। इसमें 
शब्दांश का प्राधान्य देने पर भी स्पशांदि तन्मात्राओं का अवश्य संमिश्रण है। इसी प्रकार छ्वितीय बिंदु 
से विकीर्ण रश्मि, अन्यान्य बिंदुओं से निगेत रश्मियों से मिश्रित हाती हुई, स्थूल् वायुमंडल की रचना 
करती है। यह द्वितीय अधस्तन बिंदु का चक्र (स्थूल वायुमंडल) आकाशमंड़ल के मध्य में अवस्थित 
रहता है । इसी प्रणाली से स्थूल तैजसमंडल, जलमंडल एबं भूमंडल रचित द्वोते हुए क्रमशः पूवे-पूष 
भूतमंढलों के आशभ्यंतर में स्थित रहते हैं। अतः स्थृुज्तम भूमंडल इन सब मंडलों के मध्य स्थल में, 
अर्थात्‌ निम्नभाग में, अवस्थित है--यह सहज ही जाना जा सकता है। “भूमंडल” कहने से केवल इसी 
पृथ्वी को न जानना चाहिए, किंतु यह प्रृथ्वी तथा असंख्य प्रथिवियाँ, अथवा जे कुछ पार्थिव वा एथ्वी- 
बहुल पंचीकृत वस्तु हैं, सभी को इस 'भूमंडल” वा भूलोक के अंतर्गत समकना चाहिए। अन्‍्यान्य मंडल 
के संबंध में भी यही “प्रकार! स्मरण रखना चाहिए। पंचीकरण के समय में पंचतन्मात्राओं के मिश्र 
से, तारतम्य (न्यूनातिरेक) के कारण, अनंत प्रकार के स्थूल कश वा अणु--जिनका पहले बीज” नाम से 
उल्लेख किया गया है--उत्पन्न होते हैं। एक-एक मंडल में एक-एक भाव का प्राधान्य स्थित होने से परमाणु 
भी पाँच प्रकार से विभक्त किया जाता है।* किंतु यह अवश्य ध्यान में रखना चाहिए कि भूलाक में यथपि 


मेद किए थिना (जाने बिना)--अर्थात्‌ आचाये शंकर-प्रदर्शित निगुण भद्वेत तस्व में प्रतिष्ठित हुए बिना--नित्य- 
लीला में प्रवश नहीं हो सकता। अप्री-संप्रदाय के वैष्णवगण (रामानुजीय) सरवमंडक्ष का अतिक्रमण न कर 
सके। यरष्यपि उन्होंने विशुद्ध सत्य का स्वीकार किया है, ओर उसको प्राकृतिक सक्त से विल्चण भी माना है, 
तथापि वे उसके जड़ स्वरूप का ही अतिपादन करते हैं। काई-कोाई रासालुजीय विद्वान्‌ अवश्य इसका अजड़ फहले 
हैं, तथापि रामाजुज-संप्रदाय के घहुत-से भाचाय॑ इसका जड़त्व वा अचिर्व स्वीकार करते हैं। महदायान-संप्रदाय 
के धोद्ध इसी का 'वच्नधातु” कहते हैं। उनकी सुख्तावती एवं अन्यान्य बवित्य-थाम इसी उपादान से बने हैं। 
जो कुध्रु हो, वैष्णवाचायों में एकमात्र गौडीय संप्रदाय (चैतन्य संप्रदाय) ने ही इस सत्त्यमंडल का अतिक्रम किया 
है, अर्भाव्‌ सरवमंडक्ष के ऊपर भी तत्त्व स्वीकार किया है । 

१. नैयागिक और वैशेषिक विद्वान आकाश के परमा्ष नहीं सानते। अन्य दारशणिक विद्वानों में 
कतिपय विद्वाज्‌ आकाश के पश्माणु स्वीकार करते हैं तथा कत्तिपय स्वीकार नहीं करते। थास्तव में भूत के आर 
प्रकार हैं धर पाचि प्रकार, पाँच भी प्रकार मानने पर भाकाश आशणविक संघात-विशेष झ्रथवा विश्वु पदाथ है, यहाँ 
इस विषय की विस्तृत भाव से आलोचना करना असंबद्ध एवं असंभव है। केवल तत्त्व की तरफ ध्यान देने 
से जाना जाता है कि आपाततः प्रतीयमाग मत-वैषस्य के मध्य में भी साम्यभाव वर्तमान है ही। येगवार्शिक 
(३, ७४०) में 'विज्ञानभिक््‌” ने इसी स्षिये कारण और कार्य के भेद से आकाश के दो भेद माने हैं। विशान- 
मिझ्रु का कारणाकाश और इसारा पू्वंबणित तमोसंडल वा भावरण-शक्ति एक ही बस्त हैं। विशानभिक्-कुत 
महायूताकाश की स्वीकृति से सिद्ध होता हे कि वह अण्वात्मक धयाकाश का भी स्वीकार करता है। जो स्व॑र्शोधंन 
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हिवेदी अभिनंदन ग्रंथ 
सब परमारु पार्थिव ही हैं, तथापि एक प्रथ्वी-परमारुठु॒ अन्य पार्थिव परमाणु से अवश्य विज्षक्षण है। 
येगिगण विवेकज ज्ञान द्वारा उस परमाणुगत बैलक्षर्य का साद्ात्कार कर सकते हैं।' जिस प्रकार पार्थिव 
परमार में परस्पर स्वगत भेद है, ठीक उसी प्रकार अन्यान्य परमारुओं में भी परस्पर स्वगत भेद है। 


स्थूल भूमि की प्राप्ति हैने पर प्रसारण-शक्ति प्रतिहरत है जाती दै। यह स्थूल जगत्‌ ही बाह्य 
लगत्‌ कटद्दा जाता है। बाह्य जगत वा स्थूल देह में कालचक्र भ्रमण कर रहा है। इसी आवस्तेन-मागे का 
एकांश (वाम भाग) इडा, और अपरांश (दक्षिणी भाग) पिंगला, है। इन दोनों मार्गों में प्रत्येक की 
असंख्य शाखा-प्रशाखाओं ने मत्स्यजाल के समान समस्त देह को व्याप्त कर रक्खा है। यह ते पहले दी 
कहष्टा गया है कि स्थूल भाव की प्राप्ति दाने पर प्रसारण-शक्ति का निरोध दो जाता है। उस समय जीत भी 
स्थूल कोष में पढ़ा रहता है, पूर्ण स्वृति का भूल जाता है, तथा बैष्णवी माया से विमे।द्वित होता हुआ हेडा- 
पिंगला-रूपी मार्ग से श्वास-प्रश्बास-रूप में संचरण करता रहता है। यही संचार 'संसार-गतिः अथवा 
“कालचक का परिभ्रमण? कहा जाता है; तथा जो शक्ति-प्रवाद पहले ज्योती-रूप से, ततःपर नावृ-रूप से, 
प्रकटित हुआ था वहीं स्थूलभाव (स्थूल भूमिका) को प्राप्त होता हुआ प्राण-रूप से* प्रकाशित होता है। 
झा्नेंद्रिय, कर्मेंद्रिय, प्राणादि बायु प्रशृति सब इस प्राण-शक्ति का ही विकास है। 


की भ्रक्रिया से परिचित हैं वे ही झ्राकाश के अश्ु देख सकते हैं। सर्वास्तिवादी बौद्धशण आकाश की भ्रसंस्क्रत 
धर्मों के मध्य में गणना करते हुए इसको आवर्थासाव एवं झ्ावकाशरूप मानते हैं। यह निरय और विभु है, 
सथा अन्य पदार्थों का बाधक नहीं होता, एवं स्वयं भन्‍्य पदार्थों से बाघित भी नहीं हेता--भ्र्थांव्‌ इसका ह्वास 
था इसकी जृद्धि नहीं होती । यह मीरूप स्वप्रकाश तस्तु है। “जसुतंधु” ने कहा है कि आकाश यदि आवरण/(भाव- 
स्वरूप जय होता सो किसी भी चस्तु में क्रिया न देती। अधिक कहने की आवश्यकता महीं । यही हमारे 
पूरेष्श्धित साम्यशक्ति का स्वरूप है। स्थविरवादी थोदगण झाकाश की, संस्कृत घमं था जन्य पदार्थों में, गणना 
करते हैं। “विज्ञानसिक्ष! के कार्याकाश से हमारे विशुद्ध चक्र के साथ छुछ् साइश्य अवश्य है। 


३. वैशेषिकालायेगण प्रत्येक पाथिव परमार में द्विविध विशेष स्वीकार करते हैं--एक पाकृज 
विशेष और पूफ झंटय विशेष । अंस्य विशेष अन्यान्य (वाय्वादि) परमाखुओं में भी रहता है। यह पाकज 
विशेष, जब तक पाथिव परमाझु की सत्ता है, तभी तक वर्तमान रहता है; और भंत्य विशेष भी इसी प्रकार का 
है। भ्रवांतर प्रत्तय में पाकज विशेष बत्तमान रहता है। रृष्टि के प्रारंभ में हसी पाकज विशेष के वश से 
इयखुकादि क्रम से यापन्मात्र पदार्थों' की उत्पत्ति होती है। वेशेषिक लोग परमार का विश्लेषण (विभाग) नहीं 
कर सकते, अतएवं कष्टा जा सकता है कि वे विशेष का (झंत्य विशेष का) कोई अन्य सूल फारण (उपादान कारण) 
भहीं मानते, जैसा कि येगभाष्यकार ने अयुतसिद्धावयवसब्यातः परमाणुः” वाक्य मे स्पष्ट ही कहा है कि चुवतर 
अवयव की समष्टि का ही नाम 'परमाझु' है। इस ब्रवयव-संत्रिवेश या पंचीकरण के तारतम्य से ही परमाखुओं 
में परस्पर वैद्ञच्षण्य होता है । 


२. यथासंभव हम पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग में न छाने की चेष्टा करते हैं, तथापि उन शब्दों 
का कहां-कहीं प्रयोग करना आवश्यक हो जाता है। यहाँ “नाद? एवं ज्योति” के पर्याय-रूप से व्यवहत “प्राण” 
शब्द का प्रयोग किया गया है। “स्पंदन! था “कंपन! भी प्राथतर्व के ही खूपांतर हैं। ज्योतिः, नाद और 
सभेत्क प्राश---ये सब एक ही शक्ति के कमिक विकास-मात्र हैं, यह झवश्य जान जेना चाहिए । 


श्ज्फ 


कुंडलिनी-तस्व 

जिस समय प्रसारण-शक्षि का बाघा प्राप्त हो जाती है उसी समय संकाच-शक्ति की क्रियो को 
आरंभ हो जाता है। समम्न ब्रह्मांड में सबंत्र यही व्यवस्था है। त्रज्लांड इसी संकाच-शक्ति के प्रभाव से 
स्वगत बेषम्य का परित्याग करके साम्यावस्था के अभिमुख द्वोता है। प्रथकू-एथक्‌ चेष्टा न करने पर भी 
प्रत्येक व्यक्ति ब्रह्मांड की मुक्ति के साथ महाप्रलय के समय में मोक्ष श्राप्त करता है। यदि प्रथक्‌ मोक्ष के 
लिये चेष्टा की जाय तो बअ्ज्ञांड के मोक्ष-काल (महाप्रलय) की अपेत्ञा किंवा प्रतीक्षा नहीं करनी पड़ती । 

जीव स्थूल तत्त्व के आवरण से आबृत हे।ता हुआ दी सूक्ष्म सुषुम्ना के मार्ग में प्रविष्ट नहीं दो 
सकता। पूथ संस्कार या वासना, अभिमान वा कठंत्वबोध, एवं फलाकांज्षा वा मोगामिलाषा (जिसका 
कामना भी कहते हैं), इन्हीं तीन झावरणों के कारण जीव में स्थूलत्व संपन्न हुआ है। बिषयेंद्रियादि रूप यद्दी 
स्थूलावरण जीव के अपने धाम में वापस नहीं जाने देता । प्रत्येक जीव-मात्र द्वी ज्ञान चाहता है, आनंद 
चाहता है, अमरत्य चाहता है; अधिक क्‍या, ब्राक्षी स्थिति की स्प॒हा करता है, और उसी प्रत्याशां 
से विषय-राज्य में परिभ्रमण करता है। वास्तव में विषयादि उसके प्राथेनीय नहीं हैं, किंतु प्राथेनीय है 
आनंद । आनंद की सिद्धि के लिये वद गोशसाधनरूप विषयादि की आकांक्षा करता रहता है। किंतु युग- 
युगांतर में, कल्प-फल्पांतर में, एवं लोक-लोकांतर में संचरण करता हुआ भी अपनी आकांक्षा की तृप्ति 
का नहीं प्राप्त करता। इसका एक-मात्र कारण यह है कि वह सभी स्थानों में अपनी बासना एवं 
कठेत्वादि अभिमान के साथ ही परिभ्रमण करता रहता है। जब तक वासना का उच्छेद, झ्ंततः एक 
निमेष-पर्यत भी, न देगा तब तक सुषुम्ना के प्रवेश का सार्ग नहीं मिल सकता। कारण, स्थूल वस्तु 
सूक्ष्म मार्ग में प्रवृष्ट नहीं है सकती। भूत-शुद्धि, चिक्त-ढुद्धि श्रश्नत्ति क्रियाओं का भी तात्पय स्थूलता के 
विसजन के छोड़कर अन्यत्र नहीं है। पंचभूत जब शुद्ध हा जाएँगे तब पंचीकरण की स्थिति नहीं 
रह सकती। अधिक क्या, पंचविंदु, भी एकबिंदु के रूप में परिणत हो जाते हैं। उसके अन॑तर चित्त- 
शुद्धि होती है। उसी एकबिंदु के निर्मल होने से ज्ञान-चक्छ अथवा तृतीय नेत्र का उन्‍्मीलन होता है। यही 
जीब की विशुद्ध अवस्था है। इसके अनंतर जीव इंश्वर-तत्त्व के सांमुख्य के धारण करता हुआ क्रम से 
अग्रसर द्वाता जाता है। बस इसी को दूसरे शब्दों में उपासना कह देते हैं। उपासना के समय में आश्षा- 
घक्रस्थ बिंदु और सहस्नारस्थित महाबिंदु में भेद और अभेद दोनों ही रहते हैं। क्रमशः इसी भेदाभेद के 
मध्य का भेदांश विगलित होने पर अभेद की ही प्रतिष्ठा के कारण क्ह्मज्ञान प्राप्त होता है। इसके अनंतर 
त्रिगुणातीत परम साम्याषस्था वा जद्षत्व प्रतिष्ठित रहता है । 

। 

हमारे उपयुक्त कथन से यद्‌ स्पष्ट भाव से प्रतीत होता है कि कुंडलिनी-शक्ति के उद्बोधन के 
बिना जीव की ऊध्वेगति नहों हो सकती। अरखि-मंथन करने से जिस प्रकार अम्नि प्रधज्वलित की 
जाती है, अर्थात्‌ अरणिस्थ सुप्र ((,80॥) अग्नि जिस प्रकार संघषषण से उद्दीपित होती है, उसी 
प्रकार साधन-प्रणाली द्वारा प्रसुप्त कुंडलिनी के जगाना पड़ता है। अग्नि जिस श्रकार प्रकट द्वोते &ी 
ईंधन (काष्ठादि) के दग्ध करती है, उसी प्रकार कुंडलिनी चैतन्य द्ोने पर साधना-विलुप्त हो जाती है । 
बाह्य साधना-सात्र--अर्थात्‌ विचार, भक्ति वा हट किंवा मंत्रयोगादि---यह संपूर्ण उपासना पुरुषकार सापेक्ष 

श्ज्ड 


दिवेदी-अभिनंद्न मंथ 


क्षयवा कर्तृत्वाभिमान-जन्य है। यद्द कतृत्व-बोध क्रम से कुंडलिनी-चैतन्य के समय में लुप्त दो जाता 

है, और कहंत्व-बोष के लुप्त होने से कुंडलिनी अधिक जाग्रत होती है। जिस समय एक कार 
कुंडलिनी चेतन होने लगती है, उस समय स्वभाव के नियम से ही सब काये स्वयं ही होते जाते हैं। 

जिस प्रकार ऋनुकूल स्रोत में नौका छोड़ देने पर उसको समुद्र में पहुँचाने के अन्य प्रयत्न करने की 

आवश्यकता नहीं होती, उसी प्रकार कुंडलिनी के जगाने से और उसके प्रवाह में प्राण वा मन के 
डाल देने से जीव के अश्यावस्था प्राप्त करने के लिये प्रथल्‌ उपाय करने की आवश्यकता नहीं रहती | 
संक्रेस-शक्ति अथवा ऊब्यंबिंदुस्थित आकर्णण-शक्ति के प्रभात्र में झंतमुंखगति क्रमशः वृद्धि के प्राप्त करती 

है, और पंत में साम्यावस्था में स्थिर हो जाती है । 

कुंडलिनी जागरण के साथ ही साथ इंडा-पिंगला में प्रथहमान स्रोत सूक्ष्मता को प्राप्त करता हुआ 

सुषुस्ना के मार्ग में प्रवेश करता है, एवं सुषुम्ना के मार्ग से भी ऊध्ब उठता हुआ क्रम से और भी अधिकतर 

सूच्त्मता के प्राप्त करता रहता है। इसी रूप में जीव की शक्ति के, वञ्आ और चित्रिणी नाडी का भेद 

करके, अवशेष में अ्रह्मनाडी अथवा आनंदमय केश में गमन करना पड़ता है। बस यही ऐश्वर्यावस्था है। 

जिस समय में आनंद्मय काष की तरफ ध्यान नहीं रहता, उस समय में गुणातीत परम साम्यातस्था की 

प्राप्ति द्वोती है। 

ऊध्व सक्त्वबिंदु से अधःस्थ तमोबिंदु पर्यत जानेवाली रेखा दी मेर (455) कही जाती है। 

इसी रेखा का ऊध्वंबिंदु उत्तरमेरु एवं अधेविंदु दक्तिणमेरु (९०) 7१ 800॥॥ 0०४) नाम से व्यवह्ृत 
होता है। इन दोनों बिंदुओं में आकषण-शक्ति विद्यमान रहती है। अधोबिंदु के आकर्षण का नाम 
माध्याकषण है, और यह भूमध्य से प्रसत दाता है। ऊध्यंबिंदु के आकर्षण का नाम संकर्षण कहा जाता 
है जिसका कृपा शब्द से भी व्यवहार हेता है। यह ऋृपा ऊध्वेबिंदु अथवा आदिसूये वा इश्वरोपाधि 
के केंद्र से ही चारों प्रेार प्रसत हाती है। आज्ञाचक्रस्थ विशुद्ध जीव वा कैवल्यप्राप्त पुरुष--ये देने! श्राफषेण 
के ठीक मध्यस्थल में तटस्थ भाव से वत्तेमान रहते हैं। उनकी उपाधि निमेल है; अतएल उनके प्रति 
माध्याकषण की क्रिया नहीं देती । इसी लिये जद्यांड-भांड के मध्य में उनकी स्थिति भी नहीं रद्द सकती; 
तथा ऊध्वेदृष्टि न होने से उनके श्रति भगवान्‌ की कृपा-शक्ति भी आकर्षण नहीं करती! शाख्त्र में इनका 

बेन सांख्यज्ञानी कहकर किया गया है। ये जीव ईश्वर के शुद्ध सत्वात्मक धाम में स्थिति के नहीं 


प्राप्त करते। ये माया से अतीत होते हुए भी महामाया के अधीन रहते हैं। आगमशास्तर इन्हीं जीवों 
के “विज्ञानकला” कहता है। 


 . प्राचीन बोौद्धभण इसको 'स्रोत अआपन्न' कहते हैं। ब्ुद्धदेव शक्ति-संचारपूयक विक््य को इली 
कूष्वस्तरोत में स्थापित करते थे। यह सुषुम्नावाई जध्वस्ोत से भिन्न और कुछ नहीं है। हस ख्ोत को प्राप्त 
किए डुए जीव को कदापि “अपाय! में गिरने का भय नहीं रहता। कारण, उस समय में इसके सत्काय द्ष्टि, 
विचिकित्सा एवं शीलब्रतपरामश नामक शत्रिविध बंधन वा “संयेजन! छिल्न हे। जाते हैं। संचारित शक्ति की 
म्थूनाधिकता, एवं संचित वासनादिकों की गाढता के तारतम्य के कारण हि १ 
कब है। रण अवश्य स्रोत झापलज्ञ' झयस्था माना 


१८० 


कुंडलिनी-तत्थ 

इस स्थिति में ऋम अवश्य माना जाता है। जिस समय किसी अनिवचमीय कारण से यह 
तटस्थ बिंदु ऊध्बमुख दे जाती है, उसी समय में अखंड सक्वविंदु के साथ उसका सांमुख्य हे! जाता 
है। इसी का इश्वर-साक्षास्कार कहते हैं। इस समय यह बिंदु तटस्थ नहीं रहता, किंतु बह सहख्तार 
में प्रविष्ट दाकर तथा अपनी रेखा के आलंबन से केंद्र के अभिमुख अग्रसर रहता है। यही भाव-साधना 
है। यह स्वयं स्वभाव से ही हे! जाती है। तमेविंदु जिस प्रकार पाँच श्रकार से बिभ्क्त रहते हैं, उसी 
प्रकार शुद्ध सस्‍्व के भी पाँच विभाग दवोते हैं। प्रत्येक विभाग में एकैक भाव का प्राघान्य रहता है। 
शांत से लेकर माधुयपर्यत ये पाँच विभाग प्रस्तत रहते हैं। झंतिम माधुय ही शुद्ध सस्‍्वविंदु का 
अंतरतम अथवा उध्येतम भाव माना जाता है। जिस समय में इस माधुये-भाव के भी पुरुष अतिक्रांत 
करता है, उसी समय वह पूर्णावस्था को प्राप्त कर लेता है, इसके पूर्व नहीं। तमः, रजः, और सक्त्व-- 
इन त्रिविध मंडल के अतिक्रमण से ही कुंडलिनी का चैतन्य पूर्ण द्वाता है, यद्द कह सफते हैं। कुंडलिनी 
के पूर्ण जागरण से एकमात्र, अद्वितीय और पूर्ण वस्तु में ही स्थिति रहती है। समग्र जगत्‌ निराधार 
हता हुआ अह्ारूप में परिणत होता है, तथा आत्यंतिक और एकांतिक ब्राझ्ी स्थिति एवं शाश्वत पद्‌ 
की प्राप्ति सुसिद्ध दो जाती है। 


हमारे इस पूर्वोक्त कथन से यह अवश्य प्रतिपादित हे। चुका कि कुंडलिनी-तस्‍््व के साथ देह- 
तत्त्व का--केबल देहतत्त्व का ही नहीं, जगत्‌ के यावन्मात्र तस्वां का--अवश्य घनिष्ठ संबंध विथमान 
है। जे सुक्तित्मार्ग के पथिक हैं वे जडतरव, चित्तत्व एवं इश्वरतक्त्व--अर्थात्‌ सकल तस्‍्तवें का 
अतिक्रम करके अग्नसर द्वोते हैं; क्योंकि यावन्मात्र तत्त्व जैषम्यावस्था के अंतर्गत हैं। साम्यावस्था 
ही तक्त्वातीत अवस्था है। ऐसी अवस्था में कद्दीं-कहीं जिनका तत्व कहकर बरंन किया गया दै वह 
केबल व्यवहार-सैंद्य के अनुरोध से ही जानना चाहिए। 


कुंडलिनी के किंचित्‌ जाग्रत होने पर ही जीव ऊध्वेगति अथवा क्रममुक्ति के अनुकूल आरोहण 
करने लगता है। समाधि का क्रम-विकास अथवा कुंडलिनी की क्रमोन्नति, दोनें एक ही पदार्थ हैं। 
जितने समय तक चित्त एकाग्र भूमि में रहता है, उतने दी समय तक उसके अकलंबन प्राप्त रहता है। 
अवश्य यही स्थूल अक्लंबन सूच्तम माव के प्राप्त होता हुआ अवशेष में बिंदुरूप में परिणत होता है। 
प्रचलित पात॑जल योग के मतानुसार इसी बिंदु के “अस्मिता” कहते हैं। इसी लिये सास्मित समाधि संप्रकमत 
समाधि की चरम सीमा है। इसी भूमि में प्रश्ञा के उद्ित देने से चित्त निरालंबन दाता हुआ परिपूर्ण शुद्धि 
को प्राप्त करता है। उस समय में उपायप्रत्ययात्मक असंप्रश्ञात समाधि का उदय होता है। इस अवस्था 
में क्लेश नहीं रहता, फर्माशय नहीं रहते, पूरे संस्कार, कठत्ववोध आदि कुछ भी नहीं रहते--अर्थात्‌ चित्त 
सकल्ष प्रकार के आवरणों से बिमुक्त होता हुआ पूरा चंद्रमा के समान विमल, स्निग्ध ज्योति से समुद्धासित 
देता है। यह शुद्ध सत्त्व ही निर्मांणचित्त मप्र निमोणकायादिक का उद्धकस्थान हे। यह झुठछ खत््य 

श्र 


दिवेदी-अभिनंदन मंय॑ 


दो प्रकार से स्थित रहता है। संकेच-काल में इसके निरोघस पुरुष के फैबल्य-सिद्धि प्राप्त दाती है तथा 
विकाश-काल में इसके आविर्भाव से जीवन्सुक्ति की प्राप्ति दोती है । 
सांख्यशासत्र का कैबल्य पूर्ण अवस्था नहीं कहा जा सकता। इस कथन की आवश्यकता 
नहीं, यह स्वयं ही विदित दे रहा है; क्योंकि वास्तव में चैतन्य स्वरूप पुरुष एक किंवा बहु हे! ही नहीं 
सकता। उपाधि-विहीन शुद्ध चैतन्य में भेव-प्रतीति अथवा अभेद-प,्रतीति छुछ भी संभव नहीं है। 
उपाधि के एक होने पर ही तदुपहित चैतन्य के भी एक कह सकते हैं। उसी प्रकार उपाधि के बाहुल्य 
के कारण ही तदुपद्ित चैतन्य में भी बहुत्व स्वीकार किया जा सकता है। सांख्य का पुरुष बहुत्व वस्तुतः 
बहुसत्त्व से परिच्छिन्न चैतन्यस्वरूप है। सस्‍क्व की खंडता के कारण दी सस्‍्य का बाहुलय उनका 
अवश्य मानना पढ़ेगा। पूर्वोक्त एक अखंड सत्य ही खंडित (अथवा खंडितबत्‌) द्वाता हुआ बहुरूप से 
प्रतिभासित होता है। एक से ही बहुत्व की उत्पत्ति, स्थिति और संद्वार द्वोता है। 
अतएव बहु पुरुष जब तक एक उत्तम पुरुष को नहीं प्राप्त कर लेते हैं तब तफ यथार्थ साम्य- 
भाव की आशा करना दुराशा-मात्र है। एकाम्र-भूमि का आश्रय किए बिना निरोध-भूमि में पदापण 
नहीं होता । दैताह्वैत-रूपी उभय भाव से अतीत द्वोने के लिये प्रथम द्वेत से अद्वेत में उपस्थित होना चाहिए। 
इसके अनंतर स्वाभाविक नियम से अद्गेत भूमि भी अतिक्रांत होती है, फिर विकल्पोपशमा वा साम्यावस्था 
की प्राप्ति अपने-आप ही हो जाती है। द्वेवभाव को अद्गेत भाव में परिणत किए बिना उसको निदृत्त करने 
से व्युत्थान अवश्य हो जाता है; क्योंकि जिस कारण से जलमग्न लघु वस्तु के उत्थान को तरह प्रकृति 
में लीन पुरुषों का पुनरुत्थान होता है, ठीक उसी कारण से सांख्य के कैबल्यपद्‌ को प्राप्त पुरुषों का भी 
पुनशत्थान होना समभमना चाहिए। 
अतएब वैशेषिकों की मुक्ति तो दूर रही, सांख्यबालों को मुक्ति सी यासस्‍्तविक मुक्ति नहीं है, यह्‌ 
सुतरां सिद्ध होता है; क्योंकि उस समय में भी कुंडलिनी का संपूरा जागरण नहीं होता है। निरीश्वर 
सांख्य में इश्वर्तत्व नहीं साना गया। जिस नित्यमुक्त और नित्यैश्वयंसंपन्न शश्वर की उपाधि का 
येगमाध्यकार “प्रकृष्ट सर्व” कह करके व्याख्यान करते हैं, एवं जिसको क्लेशादि घिहीन परम गुरुदेव-रूप 
बतलाते हैं, उस “कारण इश्वर” के भी सांख्यदर्शन स्वीकार नहीं फरता । सांख्य के मत में हिरण्यगर्भाद 
'कार्येश्वर! ही इश्वर हैं। साधना के परिपाक के कारण साधक पुरुष के चित्त में अखिमादि अ्रष्टेश्वर्य 
का विकाश होना ही सांख्य-मत से ईश्वरत्व-लाभ करना है, यह कह सकते हैं। किंतु यह ऐश्बर्य अनित्य 
है; क्योंकि यह दैत-बोध से ही उत्पसन होता है, इसलिए फैबल्यपद्‌ का परिपंथी है। तात्पर्य यह है 


९. जिस समय शक्ति रहती है, उसी समय संकाच-विकास के खेल होते हैं। सस्वादि गुणन्रय भी शक्ति 
का ही स्फुरण है। यह सांरुययेग-शास्त्र में बद्यपि स्पष्ट भाव से नहीं उछिखित किया गया तथापि सर्वोच्च 
भूमि से लक्ष्य करने पर उक्त सिद्धांत सहज में जाना आ सकता है। मुक्ति का झादर्श विभिन्न प्रकार से माना 
गया है, इसलिये जीवस्मुक्ति भी अनेक प्रकार की है। जिस मत में, जिस अवस्था को मुक्ति मात्रा है, दस मत 
में इस अवस्था का जीवदूद॒शा में प्रकाश होना ही जीवन्भुक्ति समझना चाहिप्‌। ! 


श्ष्र 


कुडलिनी-सस्‍्व 


कि सांख्य-निर्दिष्ट साधना से जीव तटस्थ भाव को प्राप्त करके ऊध्य उत्बित नहीं दो सकता । तटस्थ बिन्दु 
ऊष्वेबिंदु के आकर्षण की सोमा के बहिःप्रदेश में अवस्थित रहने के कारण सहस्तार के सार्ग को नहीं 
प्राप्त कर सकता । उस समय में उसका संपूर्णा आवरण तिरोदित नहीं होता, क्‍योंकि कुंडलिनो 
आंशिक रूप से प्रसुप्त रहतो है। शैवागम के मत से यह एक “विज्ञान-कल'-रूप अवस्था 'है। भक्ति 
(बैधी) एवं उपासना के बल से अखंडसत्त्व की धारा के साथ, अर्थात्‌ आदिसूय की एक रश्मि के साथ, 
खंड-सत्त्व संयाग के प्राप्त द्वाता है और क्रम से उसी रश्मि के आश्रय से केंद्र के निकटवर्ती होता रहता 
है। खंडसस्त में भाव के विकसित होने पर सहस्तदूत कमल की नित्यविभूति का भ्रत्यक्ष अनुभव होता 
है। वह भाव धीरे-धीरे प्रगाढ़ होता हुआ विधि कोटि (वैधी भक्ति) के अतिक्रम करके रागरूप में 
परिणत द्ोता है। राग का भी क्रमिक विकास है। ऐश्वर्यावस्था का अनुभव वस्यभावपर्यत ही 
है।ता है, इसके अनंतर दास्यभाव के अतिक्रमण करने पर माधुयांवस्था का विकास होता है। यहद्द 
माधुयावस्थ। सख्य, वात्सल्य और कांत रूप से तीन प्रकार की होती है। इन तीनें में कांत-भाषव में ही 
माधुये की पराकाष्ठा है। इसके अनंतर यह कांत-भाव क्रम से महाभाव रूप में परिणत द्ोता है । यही 
महाभाव, विभाव ओर अनुभाव प्रश्॒ुति कारणों से श्ंगार रस का रूप धारण करता है, ओर यही 
आदिरस कहा जाता है।' ह 

इस प्रकार कुंडलिनी के क्रमिक जागरण से ऊध्वेबिंदुपर्यत ही जीव उत्यित द्वोता है, भर 
केंद्र में प्रविष्ठ होते ही लीलाभूमि के अपर श्रांव को अपने आयत्त कर लेता है। इस समय में साम्यभाव 
से स्थिति रहती है, और यही उपशम वा शांतावसथा है। किसी-किसी शाखसत्र के परिभाषानुसार 
यही निर्वाण-पद्‌ कहा जा सकता है। अतण्व शुद्ध सक्त्व के प्रकट होने पर श्रृंगार रस ही सब रसों का 
सार-भूत एवं आदिरिस है, यह बिना प्रयास के द्वी सिद्ध होता है। गुणातीत अवस्था में इसका 
आस्वादन भी नहीं रहता । 

हमने जो पूछे में कहा था कि छुंडलिनी का पुण-चैतन्य-संपादन करना तथा परमैश्वर्य-ज्ञाभ-- 
ये दोनें एक ही बात हैं, यह इस लेख से स्पष्ट प्रतीत द्वोता है। 


$. शांत और ंगार--हन दोनों रसें में कौन आदिरस है, इस विषय में साधक-संग्रदाय में बड़ा 
सतभेद चल्॒ता है। जो कोलानुरागी है वह संप्रदाय शंगार को ही आदिरस कहता है। गैौड़ीय चेष्णवगण 
शांत रस को सर्वापेक्षा मिम्न मानते हैं। मुख्य थात यद है कि शांत और र*ंगार दोनों ही रसास्थादन की 
प्रंतावस्था है। काश्मीरीय शेवाचाय य्षपि शांत रस को प्रधान बतलाते हैं तथापि थे शिव-शक्ति के सामरस्य 
रूप में शंगार का शांस के साथ समन्वय करते हैं। यहाँ तक कि चैतन्य महाप्रथ्ु के रसतस्त की शिक्षा भी 
शआंगार रस की दी प्राधान्य-स्थापिका है । 





श्प्३े 





भावी भारत के पत्रकार 


श्री रामानंद चट्टोपाध्याय 

जिस समय अमेरिका के दासत्व-प्रथा-विरोधी सुधारक तथा वक्ता बेंडेल फिलिप्स ने ये शब्द 
कहे ये--“मुमे समाचारपत्र निकालने की शक्ति दे दो, फिर में इसकी परवा नहीं करता फि कोन कानून 
बनाता है अथवा कोन धर्म चलाता है,” उस समय उनके मन में केवल उन्हीं आदर्श समाचारपत्रों 
का ध्यान रहा होगा, जो पर्याप्त मैतिक और बोद्धिक योग्यता रखनेवाले पत्रकारों द्वारा परिचालित होते 
हैं। में इस लेख में यह बताने की चेष्टा करूँगा कि भारतवर्ष की विशेष परिस्थिति का देखते हुए पत्रकारों 
में यह योग्यता किस प्रकार की होनी चाहिए । 

ओसत दर्जे का भारतीय पत्रकार, जे! जीविका के लिये मेहनत करता है, एक उच्च ध्येय के लेकर 
इस पेशे में प्रवेश कर सकता है। परंतु उसको सफलता उसके चरित्र, उसके अध्यबसाय, उसकी क्षमता 
तथा उसके अजित गुणों के अनुपात में ही होगी। उसका अध्यवसाय, उसकी क्षमता, अथवा उसके 
अजित गुण चादे कैसे भी क्यों न हों, वह तब तक कभी जनता के लिये द्वितकारी सिद्ध नहीं हो सकता जब 
तक उसमें चरित्र-यज्ञ न हो। पत्रकार को इस योग्य होना भी जरूरी है कि वह नियमित रूप से कठोर 
परिश्रम कर सके। सब प्रकार फे मथ तथा अन्य नशीली वस्तुओं से दूर रहना, उसे इस परिश्रम के येग्य 
बनने में सहायता देगा। पत्रकार के लिये बिलकुल प्रतिभा-दीन होना आवश्यक नहीं। उसमें प्रतिभा 
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भाषी भारत के पत्रकार 


होनी चाहिए; परंतु साथ ही यह बात भी याद रखनी चाहिए कि प्रत्येक पत्रकार को, चाहे वह कितना ही 
प्रतिभाशाली क्यों न हो, शुरू से ही अत्यंत कठोर, परिभ्रमो जीवन के लिये--चक्की पोसने के लिये--सैयार 
रहना चाहिए । 

तत्परता एक ऐसा गुर है जे पत्रकार के लिये अत्यंत आवश्यक है। उसे हर समय अपने होश- 
हवास को दुरुस्त और जिवेक-युद्धि को तैयार रखना चाहिए। कोई भी पत्रकार तब तक अपने पेशे में 
सफल नहीं हे! सकता, जब तक उसकी स्मरण-शक्ति बहुत विस्तृत और भ्रदण-शील न दो; क्योंकि हर 
समय ओर दर स्थान पर 'रिफरेंस” को पुस्तकों का पुस्तकालय नहीं मिल सकता। किंतु यह ध्यान रहे 
कि स्मरण-शक्ति का सह्दारा लेते हुए भी किसी बात की विशुद्धता में फर्क न आने देना घाहिए। इसके 
अतिरिक्त बहुत-सो बातें ऐसी होती हैं, जे किसी मुद्रित भंथ में नहीं मिलतीं। उन्हें हम केवल अपनी 
आँखों और कानों के खुला रखकर द्वी सोखते हैं। यद्यपि प्रत्येक पत्रकार के हमेशा अपने पास नेाटबुक 
और पेंसिल रखनी चाहिए, और बहुतेरे रखते भी हैं, फिर भी प्रत्येक वस्तु-जिसे हम देखते और सुनते 
हैं-नोटबुक में नहों लिखी जा सकती। अतः पत्रकार के लिये अपनी स्मरण-शक्ति के दिकसित करना 
और उससे काम लेना आवश्यक है। 


पत्रकारों के इस बात की आद्स ढालनी चाहिए कि वे प्रत्येक बात का जितनो विभिन्‍न दृष्टियों 
से देखना और तोलना संभव है उतनी दष्टियों से देखें और तेलें, फिर उस पर पक्षपात्त-रहित द्ोकर 
अपना न्याय-संगत, स्थिर और समतुल्य मत निर्धारित करें। भावोद्दीषक और उप्तेजनापूर्ण लेख बाद में 
लिखे जा सकते हैं। यह समभना भूल है कि कोई व्यक्ति बिना प्रयस्न के, बिना साधना के, अपने-आपके 
पक्षपात और विद्वेष से मुक्त कर सकता है। अतः पत्रकार के अपने मन से पक्षपात, विद्वेष, आसक्ि, 
स्वाथपरता तथा दलबंदी के भावों का दूर करने का सतत प्रयत्न करते रहना चाहिए। किसी दोर पुरुष 
के लिये यह आवश्यक नहीं कि वह हर समय खतरे में पढ़ता रहे और मौत का सामना करता रहे, और न 
किसी सैनिक के लिये ही यह आदर्श बात है कि वह हमेशा अनावश्यक जोखिम उठाता रहे; परंतु प्रत्येक 
आदर्श पत्रकार के लिये यह अत्यंत आवश्यक है कि वद सदा--अ्रत्येक क्ुण--एकद्म नि्भेय रहे । 

पन्रकार के लिये यह बात सचमुच दी कह्दी जा सकती है कि सब तरह की जानकारी में उसका 
दखल होना चाहिए। यह ऋदना बहुत कठिन है कि संसार में फोन-सी चोज ऐसी है जिसको जानकारी 
पत्रकार के लिये बिल्कुल अनुपयोगी या अनावश्यक है ! संपादकों की स्वक्षता तो एक पुराना मजाक है। 
यह कहना ते व्यर्थ ही है कि अन्य साधारण मनुष्यों की भाँति बेचारा संपादक भो सर्वक्ष नहीं हो सकता; 
परंतु इसमें संदेह नहीं कि किसी पत्रकार का जितने अधिक विषयों की--जितनी अधिक चोजों को जानकारी 
होगी, अपने काम के लिये वह उतना ही अधिक उपयुक्त ओर उतना ही अधिक योग्य सिद्ध होगा | 


साधारणत समाचारपन्नों में बाद-विवाद और आलोचना का मुख्य विषय राजनीति द्वोता है। 
झतः पत्रकारों के चाहिए कि वे राजनीति का--उसके सार-रूप में तथा विभिन्न राष्ट्रों के इतिहासों, कानूनों 
झऔर शासन-विघानों में उसके विस्तृत रूप में--भली भाँति अध्ययन करें । 


श्प्प्र 
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हम लोग भारत में रहते हैं, अतः हमारे लिये केवल पाश्चात्य राजनीति का--अरस्तू ओर मैशेविली 
से लेकर अब तक की राजनीति का--अध्ययन करना ही पर्याप्त नहीं है। भारतीय पत्रकारों के लिये 
आवश्यक है कि वे शुक्रनीति को पढ़े, कोटल्य के अर्थशास्त्र का अध्ययन करें, कामंदक के सूत्रों को समझे, 
मट्ाभारत का शांतिपव देखें, और दाल में प्राचीन हिंदू राजनीति तथा भारत के पुरातन शासन-विधानों 
पर भारतीय विद्वानों के जे! प्रंथ प्रकाशित हुए हैं उनका अच्छी तरह मनन करें। अप-दु-ढेट पत्रकारों 
के लिये यह भी आवश्यक है कि वे संसार की नवीनतम लेकप्रिय शासन-पद्धतियों से परिचित 
हों। उदाहरण के लिये उन्हें यह क्लात होना चाहिए कि रूस का सावियट शासन-बिधान कैसा है, उसका 
कक्त्य क्या है ओर उसे कहाँ तक सफलता मिली है । 
भारतवर्ष जिस परिस्थिति में है, उसमें अपने इतिहास के पूर्ण अध्ययन के बिना हमारा काम नहीं 
चत्न सकता; क्यांकि राष्ट्रीय नैराश्य के लिये अपने इतिहास का अध्ययन ही एकमात्र रामबाण आऑषधि 
है; राष्ट्रीय दुबेलता मिटाने के लिये बह टॉनिक है। जो देश सभ्यता के शिखर पर चढ़कर गिरे थे, या 
जिनको उन्नति रुक गई थी, और जो राष्ट्रों की दोड़ में पुनः अप्रसर हो रहे हें, उनके--ऐसे देशों के-- 
इतिहास का हमें विशेष रूप से अध्ययन करना चाहिए। यह अध्ययन निश्चय ही हममें नवोन आशा 
और नवीन जीवन का संचार करेगा। जापान, टर्की, ईरान, स्थाम आदि देशों का इतिहास मनन करने 
योग्य है। भारतीय पत्रकारों के लिये अपने देश के इतिहास के विस्तृत अध्ययन की श्रावश्यकता है, ताकि 
वे यह जान सकें कि हम आज जिस अवस्था में हैं बह क्‍यों हुई, कैस हुई और हमें जे होना चाहिए 
बह हम कैसे हो सकते हैं। 
पिछले येरोपियन महायुद्ध और उसके परिणामों से समस्त सभ्य देशों के विचारशील व्यक्तियों 
का यह विश्दास द्वो गया है कि संसार की समस्त जातियों ओर समस्त राष्ट्रों का भाग्य एक दूसरे से ऐसा 
संबद्ध हे जो एथक्‌ नहीं किया जा सकता । इससे अब यह आवश्यक हो गया है कि प्रत्येक साय जनिक नेता 
तथा प्रस्थेक पत्रकार संसार के वत्तेमान इतिहास ओर बत्तेमान राजनीति से भली भाँति परिचित हा। 
सामयिक भारतीय समाचारपत्र प्रायः विदेशी राजनीति की आलोचना से मुँह चुराते हैं। इसका 
आंशिक कारण यह है कि विदेशी राजनीति के संबंध में हमारा ज्ञान बहुत कम है, परंतु मुख्य कारण 
यह है कि दम अपनी दुरवस्था, अपनी अज्षमता और अपनी शिकायतों में ही इतने ग्रस्त रहते हैं कि 
अंतराष्ट्रीय राजनीति की ओर हमारा ध्यान ही नहीं जाता। यह उत्तम होगा कि भारतीय पत्रकार 
झेतरोष्ट्रीय राजनीति में एकदम अजनबी की भाँति न हों, वे उसका कामचलाऊ ज्ञान श्राप्त करें। यद्यपि 
नियमानुसार सरकारी तौर पर संसार के श्रन्य देशां के साथ भारत का स्वतंत्र संबंध नहीं है, हमारे 
वैदेशिक संबंध ब्रिटिश सरकार के हाथ में हैं; तथापि हम लोग गैर सरकारी और निजी तरीके पर विदेशी 
राष्ट्रों के प्रभावित कर सकते हैं और उनसे प्रभावित हो सकते हैं । यद्यपि त्रिटिश सरकार ने निर्णय 
किया दै कि भारत का विदेशी विभाग उत्तरदायी मंत्रियों के हाथ में न रहकर गवर्नर-जनरल के हाथ 
में रहे, तथापि उसका यह निर्णय फोई जद्या की लीक तो है नहीं जिसमें परिवर्तन न हो सके। वैदेशिक 
विभाग को भी झंत में लोकप्रिय नियंत्रण में आना ही पड़ेगा, और वह हमारे हाथ में आएगा ही । 
श्ष्द्‌ 


भावी भारत के पत्रकार 


राजनीतिक स्वतंत्रता की अपेत्षा आर्थिक स्वतंत्रता कुछ कम महत्त्वपूर्ण नहीं है। राष्ट्र की सुख- 
समृद्धि और योग्यता के लिये आ्थिक समस्याओं का--जिनमें औद्योगिक समस्या भी संमिजित है--पर्याप्त 
ज्ञान भी आवश्यक दहै। इसलिये हमारे पत्रकारों को अरथशालत्र का ज्ञान होना नितांत आवश्यक है। यह 
तो साधारण से साधारण मनुष्य भी--जो थोड़ा भो ज्ञान रखता और सेाचता है--जानता है कि संसार 
के विभिन्‍न राष्ट्र राजनीतिक बातों की अपेक्षा व्यापार, उद्योग-धंधे, बेंकिंग, सर्राफी, रोजगार और आशिक 
बातों में एक दूसरे पर अधिक निभर करते हैं। अतः समाचारपत्रवालों को अर्थशासत्र और तत्संबंधी 
संपूर्ण बातों ओर विषयों पर पूरा दखल रखना चाहिए । 

ब्‌ 

मकानों, मशीनों और गाड़ियों आदि की भाँति हमारे सामाजिक संगठन और प्रणालियाँ भी 
समय पाकर जीणं-शीरण और अनुपयागी हो जाती हैं। उस संभय उनकी मरम्मत और पुनर्निर्माण करके 
उन्हें फिर जन-साधारण के लिये उपयागी बनाना पड़ता है। यह काम वे द्वी कर सकते हैं, जो मानव- 
मनोवृत्ति, नीतिशाख्र तथा समाजशास्त्र के सिद्धांतों को भली भाँति जानते हों। मानव-विज्ञान, पैठक 
गुणनाष-संबंधी नियम तथा जातीय अनुशीलन (३90४। (१॥४७) की कला और विज्ञान का समाज- 
शास्र से घनिष्ट संबंध है, श्रतः उनकी ओर भी हमें ध्यान देना चाहिए । 


बिना शिक्षा के किसी जाति के लिये उन्‍नति करना या अप्रसर होना असंभव है। शिक्षा- 
विज्ञान और शिक्षण कला के साथ-साथ शासन-तंत्र और शिक्षा का क्या संबंध दोना चाहिए; साहित्य, 
विज्ञान, कला ओर धम का राष्ट्र के चरित्र पर क्या प्रभाव पढ़ता है तथा ये चारों चीजें राष्ट्र के चरित्र से 
कितनी प्रभावित होती हैं--इन सब विषयों पर उन लोगों को गंभीरता से ध्यान देना चाहिए, जे सच्चे 
हृदय से अपने राष्ट्र की सेवा करना चाहते हैं। इसमें रत्ती-भर संदेह नहीं है कि बाल-सनोबृत्ति के संबंध 
में संसार में जो अज्ञान फैला है, उसके कारण बालकों को और उनके साथ सारी मानब-जाति के 
अनेक दुःख मेलने पड़े हैं। नारियां की क्षमता से अनभिश्न होने के कारण तथा उनके संबंध में 
बहुत-सी कल्पित धारणाएँ कर लेने के कारण भी हमारी कुछ कम हानि नहीं हुईं। भारत फ॑ वत्तमान 
राष्ट्रीय आंदोलन में स्त्रियों नेजो भाग लिया है, उससे कम से कम ये धारणाएँ तो दूर हो जानी 
चादधिए। पत्रकारों के स्त्रियों का इतना अप-हु-डेट और काफो ज्ञान होना चाहिए कि वे उनके हिलों 
के साथ पूरा न्याय कर सकें। फिर एक कवि के कथनानुसार स्त्रियों के हित केबल उन्हीं के हित नहीं हैं, 
बरन वे पुरुषों के भी द्वित हैं । 


अपराध, गिरफ्तारी, मुकदमें, फैसले, जेल, जेलों का सुधार, फाँसी आदि के समाचार और 
उनकी आलोचना समाचारपत्रों का कोई तुच्छ झ्श नहीं है। अतः पत्रकारों को कानून, अदालती 
विधान, व्यवस्था-पद्धति, अपराध-विशज्ञान और दंडविधि आदि से भी परिचित होने की जरूरत है। 
संपादकें के बहुघा भाम-सुधार और नगर सुधार को योजनाओं, प्राम्य जीवन और नागरिक 
जीवन की आपेज्नित सुविधाओों-असुविधाओं, तथा नगरों और प्रामों को सफाई आदि की आलोचना करनी 
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पढ़ती है। इसलिये हम ल्लोगों के साज-सामान में मदामारियां का इतिहास तथा उनके कारण, सफाई, 
नगरों को बनावट आदि विषयों को जानकारो भी चाहिए । 

समाज के अस्तित्व और उन्नति के लिये नागरिक तथा ग्रामीण उद्योग-धंघे, पेरो, कारबार, 
खेती आदि बातें आवश्यक हैं। प्रत्येक प्रकार के उत्पादन-कार्य में कोई न फोर असुविधा अवश्य होती 
है। इसलिये प्रकाशन-कार्य से संबंध रखनेवालां के! इस योग्य द्वाना चाहिए कि वे उन असुविधाओं 
के उपचार बता सकें, उनकी आलेाचना कर सकें। इसके लिये इन उद्योग-धंधों, पेशों और रोजगारों का 
पर्याप्त ज्ञान आवश्यक है। ज॑गलात के कानून और खानें के नियम आदि इस प्रकार के होने चाहिए 
जिनसे देश की जनता में इन बातों के लिये अनुराग उत्पन्न हो सके और वे उनके लिये हितकर 
हां। इस प्रकार के हितों की रक्षा के लिये आवश्यक है कि हम इन कानूनों से परिचित हों; विशेषकर 
खानों के संबंध में ते हमें संसार के समस्त उम्नतिशीज्ञ भार जनतंत्रवादी देशों के कानूनों से परिचित होना 
चाहिए । मृतत्त्व ओर खनिज-विद्या का ज्ञान भी हमारे लिये अनुपयागी न होगा । 

खेतों, कारखानों और प्लेंटेशनों पर काम करनेवाले मजदूरों के संबंध के सब कानूनों और विधानों 
का हमें अच्छी तरह अध्ययन करना वाहिए। इन विषयों पर “जेनेवा? के अंतर्राष्ट्रीय श्रमजोवि-कार्यालय 
द्वारा प्रकाशित पुस्तकों तथा डॉक्टर रजनीकांतदास-सरीखे भारतीय लेखक की कृतियों से हमें बहुत 
सहायता मिल सकती दै। 

रेल, वार, टेलीफोन, रेडियो, सुदूर समुद्रों में भार भारतीय समुद्र-तट पर चलनेवाले जहाजों, 
पहाड़ों पर जानेवाली मोटरों, आमद्‌-रफ्त के साधनों, हवाई जद्दाजों, टर्मिनल टैक्स, चुंगी, आयातरननर्यात 
कर, डाकखाने, एक्सचेंज, करेंसो आदि बातों का खेती तथा उद्योग-धंधों से बड़ा घनिष्ठ--जीवन-मरण 
का--संबंध है। पाश्चात्य देशों तथा जापान में लाभदायक ढंग से इन विषयों के परिचालित करने में 
बढ़ी उन्नति हुई है। हमें संसार के समस्त उम्नतिशील देशों में इन चीजें की अवस्था का ज्ञान रखना 
जाहिए। इन सब बातों के अध्ययन के लिये व्यापारिक भूगाल ( (0एागथथंत! (००१/४०४ए ) फा 
सबोगपूरो श्ञान देना और उस पर अधिकार रखना आधार का काम देगा। 

भूगोल के संबंध में निश्चित रूप से यह जानना बहुत उपयोगी द्वागा कि संसार के बढ़े-बढ़े 
स्वतंत्र देशों में--जैसे संयुक्तराज्य (अमेरिका) अथवा रूस में--कितनी जातियाँ बसती हैं, कितनी भाषाएँ 
बेली जाती हैं झेर कितने धर्मों के अनुयायी रहते हैं। यह जानना भी उपयेगी है कि धार्मिक और 
सांप्रदायिक झगड़े भर खून-खराबे केवल अकेले भारत में ही नहों होते, बल्कि संसार के अन्य स्वाधीन 
देशों में भी द्वोते हैं और हुए हैं। इस शान से हमारे देश-भाई यह जान सकेंगे कि भारतीय स्वतंत्रता के 
बिरोधी जे! इलीलें दिया करते हैं, वे अकाट्य नहीं हैं । 

आज-कल हम देखते हैं कि दिन-प्रतिनदिन अधिकाधिक जनसमूह राजनीति, उद्योग-धंधों तथा 
ट्रांसपोर्ट (बहन-कार्ये)-संबंधी कामों में भाग ले रहे हैं। इसलिये हमें भीड़ की तथा दलों की मने|वृत्ति 
(0०णव 7087क0099 धा0१ (४7079 )दींए0) का भी अध्ययन करना चाहिए । 
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पत्रकार का कत्तेज्य है कि वह वर्तमान में जे कुछ सत्य, शिव और सुंदर है उसकी रक्षा करे; 
अतीत में जे सत्य, शिव और सूंदर था उसे पुनर्जीवित करने का प्रयत्न करे; सत्य, शिव भर सुंदर की 
रक्षा में जदाँ-कहों भी कदाचार आ गया दे उसे दूर करे तथा जन-साधारण के लाभ के लिये--बहु- 
जनद्िताय, बहुजनसुखायः--नई बातों और नए विधानों के सुझाए तथा उन्हें परिचालित करने 
में सहायता दे । 

जीवन के किसी एक चोत्र की उन्नति प्रायः अन्य सब क्षेत्रों की--सावजनीन--उनन्‍नति पर निर्भर 
करती है। इसलिये प्रत्येक पत्रकार या संपादक का, जो वास्तव में सच्चे हृदय से जीवन के किसी 
क्षेत्र की उन्नति का आकांती हो, चाहिए कि वह अन्य सब क्षेत्रों की उन्‍नति से सहानुभूति रक्‍्खे तथा 
धनमें सहायता दे! परंतु जोबन के किसी एक क्षेत्र की उन्नति में अथवा सभी क्षेत्रों की उन्नति में हमें 
तभी विश्वास है| सकता है, जब हम ज्ञात अथवा अज्ञात रूप से मानव-मात्र को उन्नति में निश्नात 
विश्वास रक्‍्खें। यह विश्वास एक अन्य विश्वास पर स्थित है। वद्द अन्य विश्वास यह है कि इस 
अह्यांड का परिचालन सत्य और पुण्य के द्वारा होता है. तथा एक सबंव्यापी और स्वशक्तिमान शक्ति 
इस विश्व की नियंता है, जिसकी इच्छा से ही मनुष्य का कल्याण होता है । 

इसलिये जब वेंडल फिलिप ने पूर्जोक्त शब्द कद्े थे, तब उनके मन में निश्चय ही उन आदरशो 
सम्ाचारपत्रों का ध्यान था, जेः ऐसे लोगों द्वारा परिचालित द्ते हैं जे राजनीतिश् होने के साथ ही साथ 
उच्चचरित्र, परिपकबुद्धि, उच्चादर्श और महान्‌ क्षमताशाली होते हैं--जिन्हें इस बात का विश्वास होता 
है कि मानव-संसार उन्नति करऊ संपूर्णता को प्राप्त करेगा--तथा जे! उस पवित्र प्रकाश के सहारे अपना 
मार्ग खोजते हैं जिस प्रकाश से यह विश्व प्रकाशित है। 


मैं ऊपर कह चुका हूँ कि पत्रकारों के अपने मन से पक्षपात, विद्वेष, किसो एक ओर के विशेष 
क्ुुकाव तथा दलबंदी के भावों का दूर करने का सतत प्रयत्न करना चाहिए। भारतवषे में इस प्रकार 
का प्रयत्न अत्यंत आवश्यक है। यह हमारा बढ़ा भारी सौभाग्य है कि हमारे देश में संसार के सभी 
प्रधान-प्रधान धर्मो' के अनुयायी बसते हैं। सत्य अत्यंत व्यापक है, उसमें अगर्ित पहलू हें। किसी 
एक व्यक्ति अथवा व्यक्तियों के एक संप्रदाय के लिये यह संभव नहीं है कि बह सत्य के सभी पहलुओं 
के देख सके और प्रहण कर सके । सत्य की समस्त दिशाओं को देखने के लिये अनेक सच्ची आत्माएँ 
चाहिए। परंतु कुछ संकीर बिचारबाले धर्मीधों की कट्टरता ने और उन लोगों ने, जे! अपनी स्वार्थनसद्धि 
के लिये इस कट्टरता का दुरुपयोग करते हैं, भारत के इस वरदान के अभिशाप बना डाला है। प्रत्येक 
सदूविवेकी पत्रकार का यद्द लक्ष्य तथा कत्तंज्य होना चाहिए कि वह इस प्रकार की घर्मांघता तथा उसके 
दुरुपयोग के मिटाने की चरेष्टा करे। बह ऐसा तभी कर सकता है जब उसके मन में सभी धर्मो' के प्रति 
श्रद्धा हो, और यह श्रद्धा तभी प्राप्त हा सकती है जब हम परिश्रम करके सब धर्मा' के आंतरिक सत्यों 
तथा प्रत्येक धार्मिक संप्रदाय के सुकृत्यों से परिचित हों। यह भी हमारे पत्रकारों के अध्ययन-विषयों 


का एक झोग होना चाहिए। 
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यथपि कुछ अत्यंत प्रतिभाशाली व्यक्तियों ने पत्रकार का काम किया है, किंतु।साधारण तौर पर 
पत्रकार के लिये तो बहुत उच्च फाटि की प्रतिभा आबश्यक नहीं है। उसके लिये तो फेवल उसी प्रकार 
को योग्यता, कत्तमता तथा अजित गुण चाहिए, जिनका वर्णन मैं ऊपर कर चुका हूँ। निस्संदेदह कोई 
भी व्यक्ति सभी विषयों का ज्ञाता नहीं हे सकता, और न कोई चलता-फिरता विश्वकेष ही बन सकता 
है। अतः पत्रकारों के चाहिए कि वे उपरि-वर्णित अधिकांश आवश्यक बिषयों का स्थूल ज्ञान प्राप्त करें, 
तथा एक या दे विषयों की पूरी विस्तृत जानकारी रक्‍्खें। लेकिन हमारी योग्यता, क्षमता तथा कृतियाँ 
चाहे कितनी ही ऊँची क्‍यों न द्वों, यह न समझ लेना चाहिए कि उनके द्वारा कोई भी सफल पत्रकार अमर 
व्यक्षियों की गिनती में आ सकता है। बहुधा हम इस तथ्य का अच्छी तरह हृढ़तापूर्षफ प्रहण नहीं 
कर पाते हैं; क्‍योंकि हमारा फाम ऐसा है कि हमें अकसर बड़े से बड़े कवियों, दाशंनिकों, कलाकारों, 
बेज्ञानिकों तथा राजनीतिज्ञों श्रादि का निर्णायक बनकर बैठना पड़ता है, और उनकी कृतियों पर अपना 
फैसला देना पड़ता है। अतः हमारे मन में यह अमपूर्ण धारणा उत्पन्न हो जाना कुछ कठिन नहीं है 
कि दम उन लोगों की बराबरी के हैं, अथवा उनसे भी ऊँचे हें जिन पर हम अपना निर्णय देते हैं या 
जिनकी हम आलोचना करते हैं। 


चूँकि पत्रकार एक प्रकार से एक लोकप्रिय शिक्षक है, अतः उसका एक मुख्य कार्य यह दै कि 
बह कठिन से कठिन और गूढ़ बातों के भी ऐसे मनारं॑जक और सरल ढंग से पाठकों के सामने रक्खे, जिसे 
राहवलता आदमी भी शआासानी से समक ले। इसलिये पत्रकारों को चाहिए कि वे ज्ञान, सौंदर्य, समस्त 
उम्नतिशील प्रभावों तथा उन सब बातों के--जे| मानव-हृदय में बल और प्रसन्‍नता का संचार करती हैं-- 
सुंदर, और रोचक ढंग से--सनसनीदार ढंग से नद्दीं-जन-साधारण के दार-द्वार पहुँचावें। 


पत्रकार का भुख्य कार्य है कि जे कुछ घटना घटे, उसकी रिपोर्ट दे और उसे प्रकाशित 
करे। ये घटनाएँ विभिन्‍न प्रकार की दहेतो दें--कुछ अच्छी, कुछ बुरी, कुछ सनसनीदार और कुछ 
उटपटाँग। जे। घटनाएँ बुरो हैं उनके समाचार अच्छी घटनाओं के समाचारों की अपेक्षा कहीं श्रधिक 
छाप जाते हैं। संसार में अनेक भाँति के अगण्त भले कार्य हे। रहे हैं, उनके कोई नहीं पूछता। इसके 
विपरीत नाना अकार के अपराधों के समाचार तथा अदालतों को कारंवाई अखबारों के लिये मनोरंजक 
मसाला सममा जाता है। केवल बड़े-बढ़े भले कार्यो' का दी समाचार यदा-कदा प्रकाशित किया जाता है, 
लेकिन यदि हम चाहें तो दयालुता और भलमनसी की अनेक छोटो-छोटी बातों के भी बड़े रोचक तथा 
प्रेरणोत्पादक ढंग से लिख सकते हैं। मैंने इस बिषय की ओर विशेषकर इसलिये ध्यान आकृष्ट किया है 
कि दयालुता और भलमनसी की बातों के समाचार आम तैर पर नहीं छपते। हाँ, रूढता और निदयता 
की बातें विस्तृत रूप से अ्रकाशित की जाती हैं। इससे यह धारणा उत्पन्न हो सकती है कि संसार 
में दयालुता और भलमनसी की अपेज्ञा रूदता और निर्दंयता ही बहुत अधिक है, लेकिन यह घारणा 
शायद सत्य नहीं है । 
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भात्री भारत के पत्रकार 


विभिन्‍न देशों, जातियों, राष्ट्रों झैर सरकारों के बीच में अनवन के छोटे से छोटे बचिह, 
संदेह, संशयजनक कल्पनाएँ और आतंकात्पादक बातें समाचारपत्रों में फौरन छप जातो हैं। परंतु 
जिन बातों से विभिन्न जातियों में मैत्री उत्पन्न हो, जो बातें स्वभाषतः लोगों में सवूभाव पैदा 
करें, उनके प्रकाशन में यह तत्परता नहाँ दिखाई जाती, बहुधा ते वे प्रकाशित ही नहीं को जाती! इस 
प्रकार संसार की जनता का यह भ्रम उत्पन्न हो सकता है कि समस्त जातियाँ और राष्ट्र हमेशा इसी 
ताक में रहते हैं कि कब मौका मिले और वे एक दूसरे पर टूट पड़ें ! वास्तव में यद्द बात नहीं है। मुमे 
बहुधा यह भासित होता है कि प्रथ्वी की विभिन्‍न जातियों में मैत्रो और सद्भाव उत्पन्न करने के लिये 
हम पत्रकारों के जो कुछ फरना चाहिए, हम वह नहीं करते। यदि हम लोग विभिन्‍न जातियों के 
साहित्य, कला, मनुष्यता तथा उदारता को सुकृतियां आदि विषयां के समाचारपत्रों में अधिक स्थान देते 
ते आज विभिन्न जातियां में एक दूसरे के प्रति जितना प्रेम और संमान है उससे कहीं अधिक दाता | 
इस प्रकार के काय ओरों की अपेक्षा शक्तिशाली राष्ट्रों के ससाचारपत्र अधिक अच्छी तरह कर सकते 
हैं; परंतु वे करते नहीं। यदि वे वास्तव में शांति के इच्छुक हैं ते उन्हें यह काये करना चाहिए । 

हमारा कर्तव्य है कि संसार में जो कुछ हे! रहा है उसका समाचार दें। हमें केवल नवीन 
वैज्ञानिक आविष्कारों और अन्वेषणों की द! खबर न देनी चादिए, बल्कि विभिन्‍न देशों के भाधुनिक 
कवियों, कलाकारों और दाशेनिकां के नवीन भावां, विचारों, प्रेरणाओं और सौंदये पर भी ध्यान देना 
चाहिए। इसमें संदेह नहीं कि अन्य साधारण बातें की अपेक्षा, जिनके समाचार हम रोज छाप्ते हैं, 
नवीन विचारों, नवीन सिद्धांतों तथा सौंदर्य की नबोन बातों के समझना और उन पर लिखना जरा टेढ़ा 
काम है। फिर भी यह न होना चाहिए कि बाह्य जगत्‌ की स्थूल घटनाएँ हो, मनुष्यों के आंतरिक 
संसार की बातों का दूर रखकर, हमारे समूचे ध्यान पर एकाधिपत्य जमा लें। 

प्रसन्नता की बात है कि अब देश, जाति, राष्ट्र, धर्म तथा भांषाओं की सीमा पार करनेवाले 
आंदोलनों ओर संस्थाओं को ओर हमारा ध्यान जाने लगा है। एक समय था जब कि इतिहास का 
अथे 'किसो राजवंश के राजाओं की सूची अथवा महत्तवाकांत्षा के फेर में राजबंशों के युद्ध और उनकी जय- 
पराजय आदि? हो समझा जाता था। मगर अब कुछ समय से इतिहास का वास्तविक विस्तृत अ्रथे समझा 
जाने लगा है। आजकल आदश इतिहास-अंथ वे दी सममे जाते हैं, जिनमें किसी जाति का इतिहास, उसको 
सभ्यता, संस्कृति, संस्थाओं, समाज, कला, साहित्य, व्यापार और उद्योग-घंधें का विकास और उनका एक 
दूसरे पर प्रभाव आदि बातें होती हैं। अत्र इतिहासकार यह भी देखते हैं कि किसी जाति ने किसी 
दूसरी जाति या देश पर राजनीतिक या आर्थिक आधिपत्य जमाए बिना क्रिस प्रकार अपना सांस्कृतिक 
प्रभाव ढाला है। प्राचोन काल में भारतबष ने अनेक ऐसे देशों पर अपना गहरा प्रभाव डाला था, जिन 
पर उसने कभी विजय ग्राप्त नहीं की। और आज भी--यद्मपि बह परतंत्र देश है--उसके दर्शनशास्त्र, 
उसका धर्म, उसका साहित्य और उसकी कला सारी मानव-जाति पर अपना प्रभाव डाल रही है। 

इतिहास की धारणा में उपयुक्त परिवत्तन हा जाने के कारण पन्नकारों के कत्तव्यां की धारणा 
में भो ग्रेतर आ गया है; क्योंकि सामयिक तथा समाचारपत्र हमारे बत्तेमान-कालीन इतिहास के एक अंश 
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दिवेदी-अभिनंदन भ्ंथ 


ही ते हैं। पत्रकारों के पेशे के संबंध में मेरा यह विचार है कि दम लेगों के इस योग्य बनना चादिए 
कि हम केवल अपने वत्तेमान इतिहास के लेखक या आलोचक ही न बनें, बल्कि मनुष्यों के बाह्य तथा 
झंतरंग जीवन के इतिहास-निर्माता भी बनें । 
हे 
यद्यपि भारत को जनसंख्या बहुत बड़ी है, तथापि भाषाओं को बहुलता और उसके साथ शिक्षा की 
कमी के कारण देशी भाषाओं के समाचारपत्रों के अ्रधिक प्रचार में बढ़ी बाधा पहुँचती है। समस्त भारतीय 
भाषाओं में हिंदी बेलनेबालों की संख्या सबसे अधिक, अर्थात्‌ १२,९२,०४,८९८ है। परंतु दुर्भाग्यवश 
दिंदी-भाषा-भाषी प्रदेशों में ही सेबसे अधिक निरक्षरता है। इसके अतिरिक्त हिंदी बोलनेबाला जनसमूह 
चार-पाँच विभिन्न प्रांतों में बेटा देने के कारण तथा दूरी और अन्यान्य कारणों से एक प्रांत में 
प्रकाशित द्वेनेबाले पत्रों का अन्य प्रांतें में प्रचार नहीं हेता। इस प्रकार वत्तमान परिस्थिति में हिंदी" 
पत्रों का अधिक प्रचार वुस्तर है। वँगला बेलनेवालां की संख्या प्रायः पाँच करोड़ से कुछ अधिक है, 
जा अधिकांश में बंगाल में हो रहते हैं। परंतु यहाँ भो निरक्षरता के कारण बँगला-पत्नों का अधिक 
प्रचार नहीं हा सकता। अन्य भारतोय भाषाओं में प्रत्यक के बरालनेवालों की संख्या ढाई करोढ़ से 
भी कम है। कुछ की तो केवल कुछ लाख ही है। कुछ भैंगरेजी के पत्रों का, विशेषकर उनका जिनके 
मालिक और संपादक शैंगरेज हैं, एक से अधिक प्रांतों में प्रचार है। ये गोरे पत्र भारतीय पन्नों से 
अधिक संपन्न हैं, क्योंकि जे! गारे यहाँ पैसे कमाने के लिये आते हैं, वे सभी काफी पैसे कमाते हैं, मर 
समाचारपत्र खरीद सकते हैं। फिर उनमें से प्रत्येक बयप्राप्त स्त्री-पुरुष साक्षर होता है। दूसरा फारण 
यह है कि भारत का व्यापार, कारवार, उद्योग-धंधे और ट्रांसपोटे आदि सभी चीजें अधिकांश में गोरों 
दी के हाथ में हें इसलिये गोरे पत्रों को उनसे बहुत विशापन मिलते हैं। हमारे भारतीय पत्र तब तक नहीं 
फूल-फल सकते जब तक इसारी संपूर्ण बयप्राप्त जनसंख्या साक्षर नहीं हे जाती, और जब तक देश 
के सारे रोजगार, उद्योग-घंधे आदि हमारे हाथ में नहीं आा जाते । 
निरक्तरता तथा अन्यान्य कारणों के अलावा हमारे देश के पोस्टेज के ऊँचे रेट भी समाचार- 
पत्रों के प्रचार में बहुत बाधक हैं। जापान में पोस्टकार्ड साढ़े चार पाई में जाता है, हमारे यहाँ नै पाई 
लगती हैं। जापान में अखबारों के लिये कम से कम पोस्टेज आधा सेन यानो ढेढ़ पाई है, मगर भारत 
में तीन पाई से कम पोस्टेज नहीं। तुलना करने से यहाँ और जापान को अन्य बातों में भी अंतर 
मिलता है, मगर वह अंतर जापानियों के पक्ष में ही है। इस कारण से तथा कुछ अन्य कारणों से, जापान 
की आबादी भारत की आबादी से बहुत कम होते हुए भी, वहाँ के डाकखानें में साल-भर में जितनी चिट्रियाँ, 
पेस्टकाडे, पैकेट आदि जाते हैं, भारत के डाकखानें में उससे कम जाते हैं। यह बात नीचे के आँकड़ें से 
प्रत्यक्ष हों। जायगी--- 


देश आबादी चिद्ठियों की संख्या बषे 
भारतवष ३१,८५९,४२,४८० १,२४,४४,२५,२३५ १७२४-२५ 
जापान ६,१०,८१,९४५४ ३२,८०,६१,२०,००० १७२५-२१ 
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भावी भारत के पत्रकार 


टाइप-राइटर के आविष्कार से शंगरेजी में प्रेस के लिये सुपाठ्य 'कापी” तैयार करने में बढ़ी 
झासानी होती है। मगर हमारी देशों भाषाओं का टाइप-राइटर से अभी तक कोई विशेष लाभ नहीं 
हुआ। दसारी देशो भाषाओं की बर्शमाला और अच्दार भिन्‍न प्रकार के हैं, उनके लिये टाइप-राइटर बने 
भी नहीं, मार जिनके लिये बने भी हैं वे बैसी सुविधा से और वैसा संतोषजनक काम नहीं देते जैसा 
रोमन लिपि 'में। बड़ी भारी असुविधा यह है कि संस्क्ृत-बर्णमाला में संयुक्त अक्तरों को बहुलता है, दूसरी 
बात यह है कि व्यंजनें से मिलकर स्व॒र एक नया दी रूप धारण कर लेते हैं। ये दोनों कठिनाइयाँ इस 
प्रकार दूर हो सकती हैं कि हम बिना हलंत चिह्न के ही यह मानने लगे कि प्रत्येक व्यंजन में स्वर “अर! 
संमिल्ित नहीं है। अभो तक हम लेग संपूर्ण व्यंजनों में अ” की उपस्थिति सानते हैं। उदाहरण 
के लिये--करके” शब्द इस प्रकार लिखा जाय 'कश्ररअकए? जे रोमन में 7(07४/० होगा, या 'भक्ति! शब्द 
ये लिखा जाय “भअकतइ३? जा रोमन अक्षरों में 3॥00 होगा। 

टाइपराइटिंग मशीनें की कमी देशा भाषाओं के पत्रों के प्रचार में जितनी बाधक है उससे कहीं 
बढ़कर बाधक देशी भाषाओं के 'लिनेोटाइप” 'मेनिटाइप” आदि टाश्प ढालने की मशोनें का न होना है| 
जब तक इस प्रकार की मशीनें नहीं बनतीं तब तक देशी भाषाओं के दैनिक पत्र उतनी शीघ्रता से और 
डतनी ताजी खबरें पाठकों तक नहीं पहुँचा सकेंगे, जितनी अँगरेजी दैनिक पहुँचाते हैं। एक और बड़ी 
असुविधा यह है कि देशी और विदेशी समायारों के तार अँगरेजी भाषा में आते हैं। अँगरेजी पत्र उन्हें 
सीधे प्रेस में कंपो जीटरों के पास भेज देते हैं, परंतु देशी भाषा के पत्रों को छनका अनुवाद करना पड़ता 
है। रिपोर्ट लेने में भी देशी भाषाओं में उतनी उन्‍नति नहीं हुई जितनी आँगरेजी .में हुई है; अतः रिपोर्ट 
भी भैंगरेजी में लेकर उसका अनुवांद करना पड़ता है। में इन बातें पर इसलिये विशेष जोर दे रहा हूँ 
कि श्रैंगरेजी के पत्र भारत के जन-साधारण की समाचार-तृषा, मत-तृषा ओर श्ञान-तृषा के कभी संतुष्ट 
नहीं कर सकते; क्‍योंकि भारत के सवा दो करोड़ साक्षर. लोगों में भ्ँगरेजी जाननेबालां की संख्या केवल 
ढाई लाख या एक-दशांश ही है। जब भारत में प्रारंभिक शिक्षा अनिवाये हे जाएगी तब देशी भाषाओं के 
पढ़े-लिखें और अँगरेजी पढ़े-लिखां की संख्याओरं का यह अंतर घटने के स्थान में कहीं अधिक बढ़ू जायगा। 
झतएव भारत में पत्रकार-कला के विक्रास के लिये हमें देशी भाषाओं के पत्रों पर ही निर्भर करना पड़ेगा । 

हिंदी-भाषा-भाषियों की संख्या देश में सबसे अधिक है, इस कारण से भविष्य में पत्रकारों के 
लिये सबसे बड़ा क्षेत्र हिंदी दी में है ! 





अं कक 2 का के के के मे के ओम के के थे 
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डॉक्टर सुनीतिकुमार चह्ोपाध्याय, एम० ए्‌० (कलकत्ता), डी० लिट० (लंडन) 

देश-भाषा का व्याकरण लिखना भारतवर्ष में कुछ नहईे बात नहीं। ऋषि पाणिनि ने जब 
संल्छृत का व्याकरण बनाया तब उन्हेंने संस्कृत का देश-भाषा में ही लिया था। अ्रष्टाध्यायी में संस्कृत 
का नाम “लोकिक! दी बताया गया है। इसके परवर्त्ती काल में आकृतों के कई व्याकरण रे गए, 
झअपभश्ंश की भी आलोचना हुई; इधर संस्कृत ने प्राचीन होने के कारगा 'लोकिक” पदवी से 'देव-भाषा? 
की पदवी पाई, उधर संस्कृत के सिवा और भाषाओं के ही देश-भाषा या चालू बोली समझकर 
लोगें ने व्याकरणों का सहारा लेकर इनकी चर्चा की। पर प्राकृतोत्तर युग में पंडितों में देश-भाषा का 
आदर कम होता गया, यहाँ तक कि बविद्वत्समाज में देश-भाषा की चर्चा करने की आवश्यकता 
भी किसो को प्रतीत नहीं हुईं। मुसलमानों के आक्रमण से प्राचीन विद्या के संरक्षण में ही पंडित 
लोग इतने व्यस्त थे कि देश को चालू बोलियों पर नजर डालने का किसी के अवसर ही न था। संस्कृत 
और कहीं-फहीं प्राकृत के पठन-पाठन के लिये नए व्याकरण लिखे गए, सैकड़ों टोका-टिप्पणियाँ बनीं; 
पर किसी विद्वान ने पूर्वी, जज, डिंगल, गुजराती, मराठो, मेथिल, बंगला, ओड़िया आदि भाषाएँ सिखाने 
का प्रयक्ञ नहीं किया--माठ्भाषा के विषय में अपने सहज तथा साधारण ज्ञान का ही मात्माषा में कवितादि 
रचना के लिये लेग काफी समभते थे । 

मुसलमान-युग में भारतवर्ष की चालू बोलियों पर विदेशी लेगें ने सर्वप्रथम दृष्टि ढाली। 
तुर्की और फारसी बोलनेवाले विदेशी मुसलमानों के आहिस्ता-आहिस्ता हिंदुस्तानी बनना पड़ना, उत्तर- 
भारत में इन्हें दे-तीन पीढ़ियों में हो हिंदबी या हिंदी के माठ्भाषा के रूप में स्वीकृत करना पड़ा । तुर्की 
या फारसो भाषा बेलनेवाले विजेता मुसलमान देशवासियों से मिलने लगे। उनकी ओऔलादों की नसों में 
हिंदुओं का खून बहा। बहुत-से हिंदू मुसलमान बने। मुसलमान देते हुए भो उनके रोम-रोम में हिं दू- 
पन विराजमान था। इन मिश्रित मुसलमानों में जे शिक्षित तथा कोतूहलप्रिय थे और जिनमें इस्लामी 
कट्टरपन नहीं था, वे फारसी और अरबी की तालीम खतम करके अपने वतन को हिंदू-संस्क्रति से आकृष्ट 
हुए। ऐसे ही विदेशों खानदानें में अमीर खुसरो, अकबर, फैजी, अबुल् फजल, खानखाना अब्दुरंहीम 
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और दारा शेकाह की पैदाइश हुई । भारतीय मुसलमान भी अपनी जातीय संस्कृति से विच्युंत नहीं हुए | 
इन दोने किस्म के आदमियों में भाषा-साहित्य का आदर हुआ, भाषा सीखने का आभ्रह दिखाई दिया, 
और इन्हीं की चेष्टा तथा इन्हीं के उत्साह से मुगल-युग में मारतोय देश-भाषा के दे-एक व्याकरण बने । मेरे 
सित्र, शांतिनिकेतन-विश्वभारती के फारसी तथा उद्दे के अध्यापक, मौलवी जियाउद्दोन साहब के किसी 
भारतीय मुसलमान विद्वान्‌ ने फारसी में लिखे हुए ब्रजभाषा के एक व्यांकरण तथा ब्रजभाषा-काव्य एवं 
अलंकार-विषयक अंथ का पता बताया, जे औरंगजेब बादशाह के शासन-काल में रचा गया था। 
आप इस समय इस पुस्तक के प्रफाशित करने का अबंध कर रहे हैं। पुस्तक निकलने से हमें ईसा की 
सन्नहवों सदी के झंतिम भाग के फारसी-दाँ मुसलमानों के व्यवहार के लिये लिखी हुई भाषा-विज्ञान 
की एक अच्छी पुस्तक मिलेगी, जिसमें दिए हुए ब्रजभाषा के व्याकरण के हम हिंदी के एक विशिष्ट रूप 
का सबसे प्राचीन व्याकरण कद्द सकते हैं। 

ज़जभाषा तथा साहित्य-विषयक फारसी में लिखी हुई इस पुस्तक का रचना-काल हम नहीं 
जानते हैं। लेखक ने अपनी किताब में सिफे इतना दी कहा है कि औरंगजेब बादशाह के जमाने म यह 
पुस्तक रची गई। समय शायद सत्रहर्बी शताब्दी का झतिम चरण हाोगा। पर इसी समय के एक 
येरोपियन फी लिखी हुई हिंदुस्तानो--खड़ी बोली--के व्याकरण की एक पुस्तक हमारे समश्ष है, जे हिंदुस्तानी 
का सबसे प्राचीन व्याकरण दै। ऐसी पुस्तक का जिवेचन हिंदी-संसार के लिये कोतृहलेहीपक होगा । 

सन्‌ १८५९५ के जनवरी महीने में इटली के रोम नगर की उरल्थौॉ० 40त6एां॥ 0० [पल 
सभा में इटली-देशीय पंडित 'सिज्ोर एमिल्यो तेत्सा”! (88707 +्ा० 7७४४) ने इस व्याकरण पर 
आधुनिक विद्वन्मंडली का ध्यान आकृष्ट किया था। भारतीय भाषातस्व के आलेचकें के अप्रणी 
सर जाज अग्रहम प्रियसेन ने तदलंतर भारतवर्ष में इस पुस्तक को बात सुनाई। अपने बिरादू 
प्रंथ 4005४० 80"४९ए ० ॥70% के हिंदो-विषयक खंड में प्रियसन साहब ने इस व्याकरण का एक 
छोटा-सा वर्णन भर इसके लेखक का कुछ परिचय भी दिया है (.. 8. ., ७०), 75, ए४+ ॥, प्रष्ठ ६-८) । 

उपयुक्त बर्णन पढ़ने से ऐसा प्रतीत द्वाता है कि सि्मोर-तेत्सा और प्रियसंन साहब--इन दोनों 
महेदयों --ने मूल पुस्तक का अवलेकन नहीं किया। पुस्तक ते 'जाहन जेशुआ केटेलेरः (ठ०0वा उ०शाएप 
ए्०४०७०-) की लिखी हुई थी; पर प्रकाशित की गई थी दालेंड के लाइडन (,०/१6०) नगर से सन्‌ १७४३ 
इसवो में 'दाबीद मिल वा मिल्लिउस! ()900 '() या (]#75) नामक एक पंडित द्वारा । “केटेलेर” दालेंड 
की इस्ट इंडियन कंपनी के एलची थे और उन्हें सूरत से दिल्ली, आगरा और लाहार आना पढ़ा था। 
प्रियसेन साहब का अनुसान दे कि सन्‌ १७१५ इसबी के करीब केटेलेर ने अपना ज्याकरण रचा होगा । 

ईंगलेंड में अवस्थान फरते समय दावीद मिलू या मिल्लिउस्‌ द्वारा प्रकाशित केटेलेर की 
इस दुष्प्राप्य व्याकरण-पुस्तक की एक प्रति मेरे हाथ आई। मैंने उसे एक पुरानी पुस्तकों की 
दूकान से खरीदा। यह पुस्तक लैटिन में है और इसमें इस्लाम तथा यहूदी घर्मो के विषय में कई 
अबंधों के साथ-साथ लैटिन में केटेलेर का हिंदुस्तानी व्याकरण, फारसी व्याकरण, लैटिन-हिंदुस्तानी-फारसी- 
धांतुपाठ, लैटिन-हिंदुस्वानी-फारसी-अरबी-शब्दकेष, तथा हिंदुस्तानी के समेाच्चारणयुक्त कुछ शब्दों 
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का संग्रद आदि वातें दी हुई हैं। पुस्तक-प्रकाशक मिल ने अपनी भूमिका में लिखा है कि केटेलेर की 
पुस्तकें हालेंड की भाषा--डच- में थीं, जिनका स्वयं उन्होंने (मिल्‌ ने) लैटिन में अनुबाद किया। मिल 
अरबी, दिमू आदि प्राच्य भाषाओं के पंडित थे, और हालेंड की उत्रेखट्‌ ((000॥) नगरी के विश्वविद्यालय 
में प्राच्य भाषाओं के अध्यापक थे । 

हालेंड के लाइडन नगर में 'कन इंस्टीट्यूट (7७० 78/77/0) नामक एक नवीन सभा है। वह 
भारत तथा बृद्दत्तर भारत की संस्कृति की आलाचना के लिये स्थापित की गई है। उसके मुख्य अधिष्ठाता 
स्वनामधन्य पंढित 'डाक्टर फोगल? (). 7. /%. ४०४८) ने अपने औदाय से स्वयं हमें एक पत्र लिखकर 
केटेलेर के व्याकरण के विषय में बहुत-कुछ तथ्य बताए हैं। उनसे पता चलता है कि केटेलेर ने हिंदुस्तानी 
और फारसी दोनों भाषाओं के व्याकरण डच भाषा में लिखे थे और इस मूल डच पुस्तक की एक नकल 
“इसाक फान द्र्‌ हुफे! ([900० ४७७ त७' [00४७०) नामक एक हालैंडीय ने सन १६५९८ ईसबी में लखनऊ में 
की थी। यह नकल आज-कल हालेंड के हेग (]५£20९) नगर के पुराने राजकीय पत्रों के संग्रहालय में 
संरक्षित है, भेर मिल ने शायद्‌ इसी प्रति से अपना लैटिन उलथा किया था| 

अब में इस पुस्तक का कुछ परिचय दूँगा। यह व्याकरण सचमुच एक छेटी पुस्तक है। 
हिंदुस्तानी पद्साधन के कुछ सूत्रमात्र उदाहरण के साथ इसमें दिए गए हैं। ४५४ प्रष्ठ से ४८८ प्रष्ठ तक, इन 
बत्तीस पन्नों में हो, कुल व्याकरण आा गया है। आज-कल इतनो छोटो पुस्तक काफी नहीं समझी जाएगी । 

पुस्तक आद्यंत रोमन लिपि में छपी है--हिंदुस्तानी शब्द रोमन ही में दिए गए हैं। केटेलेर 
की माठ्भाषा जमेन थो; पर उसने यह पुस्तक डच भाषा में--विशेषतया डच लोगों के लिये ही--लिखी थी; 
इसलिये रोमन बर्णा के मुख्यतः डच उश्वारण ही इसमें उ्यवह्गत हुए हैं। डच भाषा में हमारे परिचित 
शेमन अक्षरों के उच्चारण में कुछ विशेषता आ जाती है। पुस्तक के प्रथम पैराभाफ में ग्रंथकार ने &४पऐे7 
४४2५7 या नागराक्षर के संबंध में कुछ विचार किया दै। प्रंथकार का कहना है कि जाह्मणों में एक 
प्रकार की पवित्र बरणेमाज्ञा का व्यवद्वार है जो विशषतया 3॥॥00788 (बनारस) या (४82) (काशी) के 
विद्याक्य में पाई जाती है। साधारण अ-मुसलमान इिंदुस्तानियों में एक दूसरे प्रकार की वर्णमाला फा 
प्रचलन है जे | ९६६०7 अक्षर नागरी? कहलाती है। इस उक्ति से ज्ञात होता है कि केटेलेर 
साहब ने गलती से संस्कृत के भाषा न समझकर लिपि-रूप से ही उस पर विचार किया था। ब्राह्मणों 
में व्यवहृत प्राचोनतम लिपि का नाम उन्होंने दिवनागर! बताया है। उन्होंने यह भी लिखा है कि 
महाराष्ट्रीय ब्राह्मणों में देवनागरी अक्षर 'बालबंधु” नाम से प्रचलित हैं। तंगुती या आचीन तथा 
आधुनिक तिब्बती और मंगाल-जाति को वर्शमालाझों के साथ हिंदुस्तान के हिंदुओं की वर्णमाला 
बराबरी रखती है। मुसलमानों में फारसी अक्षर प्रचलित हैं। उनका कथन है कि हिंदुस्तानी भाषा दो 
प्रकार की है--एक /0४0६४४०७ (पटनाई), जो ९४(॥॥&0& (पटना) शहर के नाम से विदित है, और दूसरी 
08070७ (द्खनो) भर्थात्‌ (0)॥/00', ()॥0:8॥' या दखन (दक्षिण ?) प्रदेश की । 

पुस्तक में बाला के पाँच चित्र दिए गए हैं--अथम में नागरी अक्षर (4८8० !प६/४४) नाम 
स और द्वितीय में देवनागरम्‌? ()00ए४॥४६७७०) और 'बालबंघु' (34808700) नाम से। ऐसे द्वी तीन 
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दफे नागरी बर्णमाक्ा दी गई है। ठ॒तीय चित्र में प्राचीन और नवीन तिव्यती अक्षर तथा मंगोल अक्षर 
हैं। इन तीनें चित्रों के अक्षर बहुत खराब हैं। चतुर्थ चित्र में अआद्ण बर्णमालाः (39)20प0 
एाशाण) नाम से फिर देवनागर-बणमाला, और पंचम चित्र में बँगला-वर्शामाला हैं। इन 
दोनें चित्रों को लिपियाँ बड़ी ही सुंदर हैं। ये अंतिम देनें चित्र बंगाल से मिले हैं; क्योंकि 
इनमें वर्णो के साथ-साथ रोमन अक्षरों में जे उच्चारण दिए गए हैं थे बंगालियों के उच्चारण 
के अनुसार हैं (जैसे 'ड” बण का नाम विया है ०7४--बंगला नाम “उ्वाँ!; 'छ!-॥॥४--अर्थात्‌ 
49, बैंगला नाम हयाँ: “ण? 78 बँगला आने; श, ष, स! -४)॥, 89, /४; यदि हिंदी के अनुसार 
होता ते 9॥8, |:॥9, 58 लिखा जाता; 'क्ष”-]:॥७, बँगला “रूयः )। प्रथम चित्र में अक्षरों के नीचे स॑ख्या- 
चिह्न दिए हैं, ओर इन संख्याओं के अनुसार पुस्तक में अक्षरों के उच्चारण छपे हैं। ट्वितीय चित्र में 
देवनागरी” और “बालबंधु” अक्षरों के साथ-साथ रोमन अक्तरों में उच्चारण लिखे हैं। प्रथम और 
ढ्वितीय चित्र में जे तीन दफे देवनागरी अक्षर लिखे हैं, उनके रोमन प्रत्यक्षरीकरण (२०0७ 
#शाश।शन४0॥) में बहुत-कुछ अंतर दै। इससे प्रकट होता है कि भंथकार या प्रकाशक ने विभिन्न स्थानों 
से सोच्चारण नागरी लिपि संग्रह की है। 

पुस्तक में नागरी अक्षरों के प्रत्यक्षर इस प्रकार दिए हैं--झ्े-॥08, अःरहा।8॥ कब, 
प (>ख) ४8, गरू७ घेन्तेए[ं8, डे>्यशांड; चरूएष्टांब, खेतहती॥, जनूतार॥, मन्‍ूतेट्रंढऊ, अर 
गांव) टेचनां॥8&, ठरूहणी॥, डे ल्‍्ती8, ढेर पीशंक एन; तू, थेचनतात, दुँ--ती॥, घरूती), 
ने रू 08, प रू 8) फे> [0॥॥॥ थे +।)॥, भे + ७0, में न्‍त्ता॥ य२]8, र८7७, लें)4, बेंन्जाव, शेर 
शुंधा8, ष रू ॥१०॥० (अर्थात्‌ 'ख”), सर 8५७, ह % 08, लर- राह, क्ञ व एली9, | 

आज से ढाई सौ साल पहले जिन बेचारे यारोपीय लागां ने नागरी अक्षरों की आवाज कान से 
सुनकर उन्हें अपनी लिपि में प्रकट करने की चेष्टा की थो, वे कैसो आफत में फँसे, यह ऊपर के तीन-चार 
प्रत्यक्षरीकरण से प्रकट होती है। साभाग्य से लखक ने हिंदी-शब्दों का इस प्रकार का 'स्पेलिंग” केबल 
आरंभ में अक्षरों में ही व्यवह्वत किया है। व्याकरण में सरल रोमन स्पेलिंग दी काम में लाया गया है, 
नहीं तो व्याकरण के हिंदी-शब्दों का पढ़ना लोहे के चने चबाना हे। जाता। अस्तु, हिंदुस्तानी उच्चारण के 
विषय में पुस्तक में कुछ उपदेश नहीं दिया गया है। शब्द-रूप इस प्रकार दिए गए हैं- 


0९00५ बेटा शब्द्‌ 
णायागवा एप४--ल्शाब बेटा--)९९॥४९ बेटे 


(शआ॥ं॥४एघ४--४९९॥॥॥ 7० बेटा का--९७४॥॥०॥ !7॥ बेटों का 
]0क7एपघ5४---०९)४ ४0०0--बेटा काँ---]08७/॥.07 २०४ बेढों के 


'ए०८ब।५७४--१ 0७९७॥४ ऐ बैटा--]0 |.०७॥॥७ ऐ बेटे 
08४ एा8--४७०९४१६ ४७ बेटा से---/.00६/6 ७6 बेटे से 
१७ 


हिवेदी-अमिनंदन प्रंथ 

80007 बुढ़िया शब्द 
९. ४००१४ बुढ़िया--000070॥ छुड़ियें 
0. %०९०१७ ४४४ बुढ़िया का--00९0४०7 ।:# बुढ़ियों का 
9. %००१& ७ बुढ़िया कां--00९१४०४ |:०॥ बुढ़ियों को 
4०७... ४20९वों8 रणा----.. ० ++-.. “+'-+- 
०९८, ७8 0००१४ ए बुढ़िया-- 7 0०९०७ ए बुढ़ियें 
#ी, 0००१५ #6 बुढ़िया से--७००१॥०७ #९ बुढ़ियों से 


/#पेणां आदमी शब्द 


#त7ए आदमी--00770॥ आदमी जओं (आदमियों ?) 

8077 (4, ।० आदमी का, के--॥१7॥0॥ | आदमीओं का 
2077 ०॥ आदमी कां--॥0770॥ ;00 आदमीओं को 

€ ४तफां ए आदुमी--७ ४१॥४०ए ए आदमीओं 

20तणा 86 आदसी से--0त70० 5९ आदमीओं से 


झौर शब्द--0००(॥४ बेटी, बहुबचन में ७९९४४ बेटिया (बेटियाँ ?); &॥00॥०० आँड्‌ (बैल), 
बहुबचन में ७800॥0९0०० आँड्ओं; 0०००९ जोरू, बहुवचन (५०००००॥ जेारूओं; ७४७) बाप, बहुबचन 
७७७७७ बापे; ॥7४ आँख, बहुवचन ॥॥|:6 आँखे (आँखें ?)--हत्यादि । 

शब्द-रूप में कत्त कारक और कत्तु कारक के सिवा अन्य कारकों के ग्रातिपदिक में पार्थक्य नहीं 


विखाया गया है। “का, के, को? का भेद कुछ नहीं बताया है। सर्वनाम शब्दों के रूप इस प्रकार 
विखाए गए हैँ--- 


'ए. 0 मैं--व0॥ हम ४. ॥0९ तू--०॥ तोम - तुम 

3. पा€छ8 मेरे---8976 अपरे (-- अपणोे ? अपने) (४. ॥९०- तेरें--07786 तैम्मारे-- तुम्हारे 
70. आएर0 मुककों, मोौकों--3॥007 हमकों ]), (७७७ ॥४0॥ तेरे कॉ--40070॥ तुमकों 
40०. 70९७४ मेरा--)0009७ हमारे 40०. €थआक तेरा--+तागघाव्राए <- तुम्हारे 

भर, ७४० ऐ मैं--6 ॥#वगा ऐ हम 9. ०॥०० ऐ तू-0 ॥07 ऐ तुम 


0, ॥7९8९ मैंसे (मासे, मुभसे)-...))87050 हमसे 20. 008० तू से--+०786 तुमसे । 


सबेनाम के उत्तम और मध्यम पुरुष के कर्म-कारक के रूप “मुझे” और तुमे! कर्मबारुय क्रियापद 
के विवेचन में लाए गए हैं। 


7... ण्ो8 बह-नंता6 इन (इन्हें ?) 30. ज्ञी९ बह--770ं:8 इनका 

0. 980:8 इसका--7700८९ इनके ५. 6 छ6 ऐ बह---8 ॥9॥6 ऐ इन 

7. #0४0॥ इसकों--77070॥ इनकों 2.0, 88० इससे--09686 इनसे 
श्श्प 
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प्रश्नसूथक सबनाम भी दिए गए हैं । [० क्या; 07, |:०॥ क्यों, कौन--ये दोनों व्यक्तिवाचक 
बताए गए हैं। प्रश्नसूचक सबनाम के प्रयाग इस प्रकार हैं-- 


६0०॥ !७ कौन है ४]४ “०7४७ क्‍या चाहता 
६०० ४७ ०९१७० कौन है उधर [00 76ए क्‍यों नहीं 
४०४ 0०७०७ कान दौड़ता [05 ०४8४९ किस वास्ते 
॥०७ 90॥४ कौन बेलता ०४ क्‍यों (> कैसे) 

8 शो।ध)०श' क्या खबर प्रंध८ कित्ता ( कितना) 


सर्वनाम षष्ठी विभक्ति से संबद्ध पद स््रीलिंग होने से षष्ठो विभक्ति में जो 'ई! प्रत्यय आता है 
उसका यह उदाहरण दिया है--(०७०४ ०४४० मेरा बाप, (७७८ «४४० तेरे (+-त्तेर) बाप; गाएश प्रा 
मेरो माँ, (९४ 088 तेरी माँ; ॥हाशगाध० )॥8ए हमारा भाई; (०णायएवं 0 तुम्हारों बदन; ४778 
80०7४ अपरे घोढ़ा; »ए76 748 अपरो माल । 


उत्तम और मध्यम पुरुष के सबनामों में 'गैरबे बहुबचनम्‌” सूत्र के अनुसार, अर्थात्‌ आदर 
प्रदर्शित करने के लिये, जो एकवचन के स्थान में बहुबचन का ठयबद्दार किया जाता है, उसके रूप इस प्रकार 
दिए गए हैं--७0॥ दम -॥08 ०६गा० ०2० हम तथा में? दोनों अथे में; तद्धत्‌ (०० तुम - एऋबचन (आदर) 
तथा बहुबचन; तैसे ही )4777770, 0707कष0--एकबचन तथा बहुबचन में। पुनः [७९ 7००७ तू, तुम” 
का पार्थक्य इस प्रकार बताया है--0% 5श९ पं तुम साहब है, 807 7९४७ 89॥0) ॥९ तुम मेरा 
साइब है; [0० (शुं४६९' ॥0 तू चाकर है; [00 फ्रश्शव ९०० ॥0 तू मेरा गुलाम है। 

नञथंक अनुझ में क्रियापद के साथ 0७0 “मत” अज्यय का प्रयोग दिखाया है--॥096 0#|ं0एफ्त 
मत्‌ जाओ; !॥॥ र4एएछ मत्‌ खातञ्रा; त0प7ए गाता दौड़े मत्‌; !:0० 7४ कह्दो सत्‌ ; 800४ ॥79 साए सतू। 


इस प्रकार सबनाम-प्ष समाप्त करके, ग्रंथकार ने 0, |० ॥? तद्धित के संयोग से विशेषण शब्द 
किस रोति से भाववाचक विशेष्य धन जाते हैं उसके उदाहरण विए हैं-- 


(700७ खूब--(४॥0०९)[० खूबी 80४0ण्ञ०' जोरावर--80/27५०7०० जाराबरी 
(30986 गुस्सह--(30प४ह० गुस्सो गपुजु७गट७ चंगा--%]०7४६6 चंगाई 
]0एशथाणा& द्वाना--)प्रश्न॥070 दिवानी._ 5980॥ सखूत--802॥४6४ सखूती 

/)॥ 'अन्लाह--4)|४॥0० अल्लाही 


इसके बाद विशेषण-पर्याय है। पहले ही तारतम्य का विचार लिखा है--880० “इससू! 
(+ इससों, इससे); और 5880० 'सबस्‌? प्रयोग द्वारा कैसे हिंदुस्तानी का काम चलता, यद्‌ दिखाया है--- 
४४४७ काला, 48800 ४७)8 इससू काला; 28९7७ गहरा, 9808 8०१७ इससू गहरा; 
;:07'ज फडुंबा, 48808 (४7४० इससू कडुबा;_ 70608, 8808 70७/॥8 मेदा, इसस्‌ मोठा; 
ठ&80806 800७ सबस्‌ खूब, 80806 ४078 सवसू कजु वा; इत्यादि । 
श्द्ड 
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[5] [एफुध्ाा एप४ (अनुझा) [८] 777#ए7४ (असमापिका क्रिया) 

]७७ 0 तू रह, 707 00 तुम रहे! (९) पस्॒०७ हुआ, 50७० द्वाइ(> है हुए ?) 

इसी प्रकार ;8778 करना” धातु के संपूर्ण रूप दिए हैं-- 

9/0080॥४ (बत्तेमान)--( ४४७ करता, बहुबचन ॥86 करते; 

[क्रएशाश्णप--77७ ४78 करता था, ४६706 ॥॥6 करते थे; 

वीशर्घ०७पा--रिंव। ०४८७ कर चुका, |॥' ॥&]०९४७ कर चुके; 

एलॉल्लपराग हिएशआगताय--ंटं॥ किया, बहुवचन में |० किए (कत्तेरि प्रयोग माला गया है, 

अर्थात्‌ क्रियापद्‌ कर्त्ता के अनुसार बदलता है, कमे के अनुसार नहीं) । 

एफबुण्घ्छा रिएस्‍/९८णया-- एं॥ प& किया था, |0 (॥0 किए थे। 

एएाएा१--८७7०४९४ करूँगा; ६072० करूँगे। 

फप्रापापा। 5०0०ए7तेप्ा॥--:ध7९८७ करेगा, ;मएं2९ करोगे । 

(ये दानें प्रकार के भविष्यत्‌ काल कैसे दिए गए हैं, इसका पता नहों चलता--संभवत; लेखक 
की भूल से ऐसा हुआ है)। 

पक्ुशब्राएप4-- 0० [का70 वू करो, "0० ६7७8 तुम करें। 
प्रीण।एए्--कए९ करे, अथवा |६७१0 करने । 

ऐसे ही और पाँच धातुओं के रूप भी प्रदर्शित किए गए हैं। यथा-- 

[१] खा धातु -/7४॥॥% खाता, १४2॥//(० खाते; ४2॥9/8 ॥॥% खाता था, 528/00 ॥/0 खाठे 
थे; ४०९४४ खूबा खाया, )20९४० खूए-खाए। दे प्रकार के भ्रविष्यतू--९॥४०४॥४७ खाऊँगा, 
एट॥0०प्रा!० खाऊँगे; तथा रा8एं8/8७ खाबिगा, |:॥8४ं26 खाबिंगे। अनुनल्ला--00, ॥0०णए एप 
तू, तुम खाझो। 

[२] पी घातु--कंश)%७ पीता, ए७0॥७ पीते; 9४०७ ॥४ पिए था, (४९ ॥॥० पिए थे (गलती से ऐसा 
छपा है, असल में--./०७ ४४ पीता था, 9४९९ (॥6 पीते थे--दाना चाहिए ।) 9७8 पिया, ०० पिए; 
ए०९ ॥8 पिए था > पिया था, /6 ॥00 पिए थे; भविष्यत्‌ ७०७४७ पीऊँगा, 9700020 पोझूँगे। (इस धातु 
में तथा इसके बाद 'गा' धातु तथा हँस” घातु के रूपों में भविष्यत्‌ एक ही प्रकार का माना गया है) | 

[३] गाना धातु--(£8०॥७ गावना धातु)--४४7॥७ गावता, 28 गाइया (गाया), ९ हुआ 
प8 (80९८७ में गावता था चुका; 287०६ गावोंगा; !० 2थ॥ तू गाव; 280७९॥० गाबना--इत्यादि । 

[४] दस” धातु--088/० दँसते; 8908 ॥8 हँसता था; ]889४०, 8570 हँसा, इईँसे; ॥॥8880785 
इँसोंगा (दँसूंगा); इत्यादि । 

इसके बाद प्रृष्ठ ४७४ प्रृष्ठ ४८४ तक क्रियापदों के अनेक प्रकार के रूप और प्रयाग व्खाए गए हैं । 
दृष्डांत-स्वरूप कुछ प्रयाग उद्धृत किए जाते हैं-.90 76 जाए 8]०एो८८ तब्‌ में खाय चुका; ६९ पांधिन्या& 
रा ॥]००ं:26 में नमाज फर चुका; ९ 80शुं०शा8० में सममाऊँया; (० तश०२०४९ मैं जीडऊँगा; 8 
हशिंश8 00 (ुण्लेटता॥ 2 में सच बोल चुका था; )(6 07०2॥€ < में लड़ेगा; (०७ पा ८89९ में कढ़ 
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हिंदुस्तानी का प्राचीन व्याकरण” का एक प्रष्ठ 


टिवेदो-अभिनंदन ग्रंथ 


खाया (झतीत कत्तीरि); !(० १४ं४ए४७४) 08 ६ मैं जवाब दिया था; १(७ ॥००॥॥० मैं लिखता; ४७ (शुं०० 
70072 में चुप रहूँगा; इत्यादि । 

कर्मबाज्य की क्रिया की आलोचना में सबनाम 7र/ंशुं& 'भुमे! और (००४४ 'तुके ” का प्रयोग 
दिखलाया गया है। यथा-- 

ा४|ं४० 0७४४7 976 मुझे प्यार करते; पर००नुं०8 08४7९] तुमे पकड़ता है; तथा-- ता 
ए909५७७४७ एक को फुसलावते; प्रच्रणणा १6श॥एप्रथा 0००४९ हमको दिलासा देते; [जा ठग लीआं॥ 
तुमकेा जलाया; 070/:070 १06॥॥० इन्हेकों ढूँ ढ़ते; 880 776 ॥॥ए७फए/॥ [१0070 ॥088 जद मैं कपड़ा पहने 
हुआ; 880 00९ 700086 ॥00॥8 जद मैं मूआ हुआ; 8]80 00 €ल१०७ ४००४6 जद तू सड़ा हुआ; 8]80 जाए 
४७७ |४7९ 008९ जद्‌ वह ब्याह करा हुआ; 8]॥ते ॥8॥ 00४॥/७ 0086 जब्‌ दस पुकारे हुए; इत्यादि । 

इसाई धर्म के कुछ उपदेश और विनय देकर (लैटिन मूल और हिंदुस्तानी अनुवाद, दोनों में) 
पुस्तक समाप्त की गई है। इन उपदेशों को भाषा भी देखने येग्य है-- 


छशु०शाध्रद॥ तं॥ (00 ]880 007 8 7३07९, 


शुं॥्छ का दिद्या। 00 ॥0गाब्रार ह९्याहं, 
दद्याए0, जबरशशेर6 83॥॥70 ती। 6 (0०वें ध्राए0त 
ण्ाध़िब्रार शोर, ते (07 फर्क दि।. रेध्ाप0, 
07 0०07 0747९ 2008, 00' 07प्रव्वा'6 
एछ९शाई, 00. 00छव्चा'४ 000, 00" ॥07876 
08ु॥्राधाष्रण, 00" ग्रागाद्रारह 7084 लि, छ९ 
$070७७6९ तेलए॥९३]88 प्रा8 00, प्ृघ७९ (878 तौंच 
786. (0तेते, छष्खराश्ा), 007. शुंगांशा ऐशाप्रां0, 
वैशांह्रपण् 007 87९ शतक ॥९, 00" #एरहंत्तां8 
डिष्रधाव6 40, 38 "३४९ 5800 ४४ 780:०, 007 


76 888॥ (8740, 


जुम्मा का दिन तुम याद और साफ राखे, दे 
दिन तुम काम और तुम्हारे खेजमत करो, बास्ने 
कि सातमी दिन है खुदा साहब तुम्हारे अल्लाह का, 
तद्‌ तुम मत काम करो, तुम और तुम्हारे बेटा, 
ओर तुम्दारी बेटी, और तुम्हारी लांडी, और तुम्हारे 
जनावर, और तुम्हारे मुसाफर, वह तुम्हारे दरवाजा 
में है; बास्ते छे दिल में खुदा आसमान ओ जमीं 
बनाया, दर्या आर सबके अंदर है; और सुस्ताई 
सातमी दिन, इस वास्ते साहय साफा रखते, और 
इन्हें साथ करते । 


इस पुस्तक में दिया हुआ इसा-मसीह की विख्यात प्रार्थना ([,0/0' ॥2/9७) का अनुवाद इससे 
पहले प्रियसन साहब की पुरतक में प्रकाशित हो चुका है। 
केटेलेर का हिंदुस्तानी व्याकरण यहीं पर समाप्त होता है। व्याकरण के सूत्र नितांत संक्षिप्त 


हैं, पर थाड़ा-सा भाषाझ्ञान प्राप्त कराने के लिये काफी हैं। जो हिंदुम्तानो केटेलेर ने सोखी थी और 
जिसे उन्होंने दूसरों को सिखाने की फेशिश की थी, उदाहरण और अनुवाद से स्पष्ट प्रतीत होता है कि 
वह शुद्ध खड़ी घोली नहीं, बाजारू बालो है-ओेर विशेषतया बंबई, सूरत आदि दक्षिणी भू-भाग के ढंग 
की बाजारू हिंदुस्तानी है। थेड़ी सूइ्रमता के साथ विचार करने से हो यह बात मालूम दे! ज्ञाएगी | 
इसकी भाषा चाहे जैसी हे; परंतु खड़ी बेली के इतिहास की चर्चा करते समय इस व्याकरण की 
फपयेगिता के सभी विद्वान्‌ स्वोकार करेंगे | 
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“हिंदुस्तानी का प्राचीन व्याकरण! का एक प्रष्ठ 


हिंदुस्तानी का सबसे प्राचीन व्याकरण 


हिंदुस्तानी व्याकरण के पीछे केटेलेर का फारसी व्याकरण मुद्रित है (प्रष्ठ ४८< से प्रष्ठ ५०३ 
तक)। यह हिंदुस्तानी व्याकरण से भी संच्तिप्त है, और इसमें फारसी शब्द सिफ फारसी हरफों में ही 
दिए गए हैं, रोमन में नहीं । तद॒नंतर फारसो व्याकरण के शेषांश में लैटिन, हिंदुस्तानी और फारसी के 
१३< क्रियापद किसे हैं। जैसे-- 

3.70,०-02 जंग्रद्न' दिपा8 मै प्यार करता) ० । 

62 ए0,+6 १०९४:४०४४  |:8/8 (में द्गाबाजी करता) (०; 0 
छिव्वृंपो0.---6 00ऐ0प/0 (में उठावता) (9१*९ 

औएवी०.--0० 8०॥ (मैं सुनता) (9-2४ 

झल्‍र0७0,०+च0 009(९ (में बनाता) (9 ००२०० 

(800.--76 (88:08 (मैं चखता) ४६५० 

शिप80.--॥8 |70९४ं दृक्का6 में कुश्तो करता) घी 03 
?70000.--ए९ (प्ुंत्श्‌ष्टा6 िद्वात8 मैं चुगली करता) (५० ८०३१७ 
कश्िाक,+>गा९ तुं०९६ 006 मैं मूठ बोलता) ७०)5५० €9)? 

3 शत है॥05छ बक्क 0 प्में खुशहाल है) हज 2५ 

फिर लैटिन-हिंदुस्तानी-फारसी-अरबी का एक छोटा-सा शब्दकेष दिया है, जिसमें करीब ६२५४ 
शब्द हैं (प्रष्ठ ५१० से प्रष्ठ ५८८ तक)। इस शब्दकोष के अरबी शब्दों पर कुछ टिप्पणियाँ दी गई हैं-- 
पन्नों का आधे से अधिक भाग इसी में लग गया है--अरबी शब्दों के धातुओं के विभिन्न वजन के 
शब्द और अरबी बाइबिल में इन शब्दें का अवस्थान तथा हिज्रू प्रतिशब्द बताए गए हैं। इस शब्द- 
काष के हिंदुस्तानी शब्द अलग छपाने के लायक हैं। 

झंतिम तीन प्रष्ठों भें कुछ ऐसे (हंदुस्तानी शब्द दिए गए हैं जिनके उच्चारणों का अंतर बेचारे 
जमेन और डच भाषी अंथकार के कान पहचान न सके । जैस--3888)॥ (बाग), 80880 (बाघ), छ/8 
(भाग), 087 (खाम, खंगा) 7४४7 (काम), ऋुश्या (कर्म), 07487" (बार दरवाज"), ७8७0 
(बारह); ॥88७/ (हाजिर), ॥#20 (हजार), धद्घाधा' (आजार), ॥50' (इजार), १00 (दे), 0॥00७ 
(घाय), ॥0९७ (हुआ), !(०७४ (कूबा), ए०0॥ (नून--नमक), 00/ (ऊन), 9]००' (जोर), 800 (शोर), 
804४0 (गुलाब), 8]४))४४ (जुलाब); इत्यादि । 


मैं हुतज्ञता के साथ स्वीकार करता हूँ कि मेरे मित्र श्रीयुत घजमेहनजी यो (सहकारी संपादक 
“विशाल भारत”) ने इस प्रबंध की भाषा-संबंधी त्रुटियाँ संशोधित कर मुझे भनुगृहीत किया है । 





हा जाईाआाक्षांड जाए वीणाइा$ णा 
वात श'बाए।'8 
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2 किशंशाश"5 शंत्सड ण॑ ॥ शि््ांप्राह पाक 956. वंधीए एकौपट फऐफ माफ़ एण०8४ंए 
गर्ण 98 ॥08९067 १९ए०॑त 0 #(शल्हा- 

0७6 8 ग्रशणायाए छशाफ्ञाश्ते ॥0 धरा ताहेंड गाव [0 ॥ राश]प्लपं॥णा ता जिाश्ीशी पाते 
प्रतवा ॥शिक्वपा० पा. ॥ 8 जात (0 70गतरा 6 एच, /लएशआाहर 6 पिडट्रीशीशया।॥) एसट्रतातेत 
6 ज़0 जॉीशिक्ााकत 09 तोशिशा धआंातेएणा।5,.. जभेशला 70वें शाहशीओं ॥ क्‍8 धोगाए8ं; 
लाप्शेष (07 (6 बे त॑ शाह ऋषि, ए एड्ती।ह जीती जाए धीगाषीा। ह ाएुएए शाह्टा08छ९ते 
 ती6 #क्रठए॥००९,.. 0 600पर%९ ॥) गल्ेशिए' द्ाइ९ व8 व॥6 ब्रीशागंणा गएश लैफएशए 40 थागिल' 
6 ]क्ा्रा428 07 6 गरद्गाश' ऐप ता 006 0" 0तश' 68 ती९ का! ९88 

()गाशः ०गाडांतेिशबाा008 नोड0 कैसा वीसलीए था जोर वृ.ष्‌|॥|॥|ा00,.. एाहँंह 7लातींगट 
9 जिश्टींगी 8 एणागव्वाबार्शेए, जांपिए, करे वी व के एसए ाणाल्पि,.. हैडगात, ॥ गिद्ठोता 
ए-फै४09 एल -जंत्रए एश' ७७ एज ०७ 200०७ छात्र 08 ॥ पृत05७, ज्ीशह म्मरीदोए 5० 
केत्रिए्पोए घाए0छ पटरी) णा० वक्याह्रए््फुए, ॥0.- #प्तेशाएर ते ीशिबोप्राह तीए 0प्रौज॑ग्ावेंगटर 
भ0ण78 ४8 ॥ 00०७7 ध्यवे तैशाकापे ॥0 शात्री [0077 00 दाह छवा५ ० ही6 शिण॑श्ाए' के कांड 
शापे'ए०फ 40 ॥07002ए ए)्रवेश8॥ावते शि0 परद्यागाए- 

प्रणा8 कूशाह एप ॥& वुप॥<तंता ते छुलालन वाला. ॥ 0 धार णिश्ीशिपा) ॥र॑जाए 
चारा. 6 छपाई रण फीह छा लिएतीं तक आरतेरक तोतीजााएर ? ]फ% फिावजवा ए 
परतोग्रांत88 ॥8 जांतेएणेए ज्0जा। जाते. छॉवेणेए कछाते, एएजा भ्राशणाह वीह वीलियाए, शा, व0७छ शस्ा 
8 छाती एश58 णिीए प्रश्वैशडा00तव 7? 420. रह वाणपंसाालेए ल्वपद्ाएतें ज्वएप प्रातेदन्ाबाते 
ति0 छाए  ग्राश्यांगएु 0 छठी तप हावे इशांशा०2 ?॒ 0 बिल, णी॑ 80 गरा्ाए 00ताासाजार्व९छ 
शाप एब्ान्र्ीएाबछ का एपॉआजीएे गावीद्वाकक 2 शिगेएज जला ग्राफएश' (0 7ीं5 तृपस्‍्झाणा- 
डामा वजोड उंकाशवा 45 ड्रीएशा 8 एलए हभीाएोे एछजीत की जिणती [आल्ब्ाप्राए फ्पा पठफज 
घायाए भी सेएलआशव  विर्षेग्माड 0णाव ट्रीएए था साल एश्राभपञाप्यवल 0 ढातो। 00फ.रॉल ? |. पाए९ 
#थ्पृप्ला)ए ऐश्था ए्ाथाए हपाफाञलशी ता. 6 |शलण्लीरए पॉला]8 ते गला ज्षी0 प्षए 00 
एंडाएए हध्कूफ्वेढ06 ७8. पाएतं ध्याततराड ॥0 शालंत्वा।ह0 ॥0 पार्क्ांएएु ण॑ #0च० ्॑ 06 तेएाब8, 
गाए. हथा8 एड ०९ हस्त एण गाली गाना दिए वै्8 भरपीशा, जै॥ ॥ ग्राइाल /॥ 
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प्राक्षाए 00शीए ९वेपटवशोे वितीब्रा४8 €एशॉशाल& ब8 प्रात कीलोए 9 प्रातेशण/त्रापाए 
प6 €डबठं प्राध्णांगड् ए री 8९गांशा०8 का फिए टद्रालया.. वीकती लेबल मह5 पाष्टींधिण्शा 
ते6 के छक़ोबागह 0 छाए गाश्याा॥रु क्षापे उल्ययारु 0 एएशए. इशा।शाठए तर शिक्ेत्8- 
एथ्शाए 0०. 09778: 

का म्रणता 2ऑएॉप्रा'/ वीश'8 48 खापले गिाक्ष 8 तोीतीशो एए कशाइणा ण॑ 6 इाजोबं0 
]9ग27थ28 बएपे परए0ए९त 005फप्रक्लणा (ण'. जक्या, 06 009वालीता) त॑ गा पशाशिाल्श, शातवे 
7 ॥7076 शा0०तेशव शिक्षापा'ए 06 8९०ए०पर 0॥॥86 वतरशंत्री] प४९ ए॑ छिद्याड्रेद्पी, छ0०तैड, 

का तांडइलाप्शंत।हु. वाएती जिशिबापरा'8 ॥0. 5९एछलैए >#ए्प॑जश्तं पछ ण॑ 6 प॒रत्पे 
दिक्षिद्र/ढ'6 शी0पोते 26 बते0एशो,. कैंड पाए चार ऋ020%9 5 करो0फलो [0 60एश७ थी एक्ीीलाणजा, 
णाएणो ० ताली 48 वशग्रागए ग00 णगाह ए0श7ए, 50 वजॉशियाप्राए ग्रापहं, 098 तोशा क्‍0 ०0एछ वो 
जाप ७07ए0०श्र।08,-- क्राटोशां बाते ग्रा०्तेश॥, 0086 पे एश४8, ॥09079, फं०27४ए90॥ए, ॥6007, 
(पाए, तींउडरशक्वाणाव 0) एएल-ए हफों]8ए४,-- ज्रीकश' ग6ए 920 80 जापोशि है 0 [फ्रएि 
त्रब0 40 फ९ गालेप्तेर्त वा ॥/शिप्वांपरा'0, 88 0णा0ं3श॥४ ए0०पंते तशीशल धा8 का, 0० बा'0 धाएएए 
उषा ता फपगाश्ति पा0पालांगाड, व्रेठ्ष्र2ए९७ ॥0096 067 ग्रागए 06 क् 88वते8 धाशी' ड्ञाक्तायाान्वा, 
शा 0. आजे७. 3 कांड ऐ0्वते प्शाऊए बापीटीक्त गा. ग्राबाइबर्शताक बाते [00जाेंगा घाएडा, 
७० एह्ाष्परांट्त ॥ फौपए0,.. शर प्रापन्न ब्रौडठ घचलेपतेर परत तमौए ध्ा९ प्रांतगड़् प्रॉगली द्वा0 गी 909 
0०० ]%8 ए9प6 वी0तीं, 97 जापरिहफो फ0्वेपलांताह त गीला कांशा। ग्राणछ छाएजंइशए ४९ कऋष्टेशा 
एण॑ ब8 विींएरतेपरशताओं, 

पेफगञांपडु शांड 9086 ग्राजणांताडु ए आती ऑशाकग्राए. चढ गाते ॥ एक, खिलेते, 0 
छाए छोड क्र शिरश डा] वैब50 जाते शिवेधाबर्बाँव 40 ॥0 ंग्प्रशतक्षौजेर जामएुग्शोशक्ष 
गावे [00 क्षावे फ््ूशत छत 00005 जोशी क्राए ॥ए0॥ ह0 एा'शह8९४ एल 0ए एम 

परत िारएंए्ाए--टछवैच्यातए प्रण व6 शोी0 तरापषीक्त गमि,-+ठ्या 2९ 80. 0फ्रप्रोौएस0प्ाछ 
(बात ही. एाए०ए (रगंशरणा 06 टाएपतेशते फिक फांड ड्रद्चाशाशा। ?) 8 0 एशापाए ता 
शिशाशतोजाणा४ 00ए७वाहू 6. जीते ज्गटुए ए वाशतां वनाशिक्तापाल,.. &॥ ॥िए जावोश' ला 
त0 वर ॥0 ह्वांए्ट #णाए ० 6 प्रफा'कषाणाड धीवा वैकएए एएाह 0 फकैता का जांड गैंणां।श्त 
पाजवे कछतां।३- 

सफर छिा| फिाउइ0 गाएह 26 इलट्शाल्दे तह कतार छाए ते हक जाते प्रछले फैता 
3 00ाशिड वी आजमांए उबाह्राहहुल बाते आए आह फैशुणाव पा छावे 7 #बएह गत काशाए॥ पे 
7008 शीद्या [एक 0 वोीए 0 ॥ 0. सिकायप्रफ्ब्वांत 8 प्रातेएाएश्वीए 4. छाश्या 200 792० ४6 
प्रकाश व0छ रण ॥[एए९ओ एाशड)ए (0 प्रा गाते व ॥8 चाहुपाहुर शाते #एी९ फछशा।त गरीएपधंएड 
प्रण॑ छ््रीए हपापाएकांशी,. ैए लां?एर्सा ता वह एशपाएहवों ज्नह 0णा5९तृकएशाए वक्त, 
एन्‍6 त्रयोश' च्रा0 ॥88 ध0ए6 काए 00 0एएस्थ०त 00 76 48 008च्ञत्ना। #घ्रीशंति, शाए०णं॥)ए 
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ह. 8 सिशालेीयागिन्राना॥्त ता छिजगजएत),. डि096 कैक्षएए एल क रीशीश' फोबए७ 0 सिगवए७ 
एडदा, 9 ताज 00 था. क्रीक्ष 000: फि0पा | एफपाथेए गरशित्राप शंधापृणएा एप 4६ [#टोट8 
चाह #एश्ाहह85 बाते (/ढाबें00 रण गाए सिधबएलशाओ,.. विलए (6 वहा" होगा 78एश४ य कांड 
हपरोजह्कं,.. जि हशंशोर तेएजा। ॥0 ले 00 6 ज्राण॑ल तर, शेंश्राशेफ, त्रो.णैशारथा/श्वीज, 
॥6 भ्मातेश8 बड़ांपै४ ॥0 पक्की ज्षांत्रि शाशीओए ॥ बए७ए जज फ़शेक्रल्ते ॥0 85 फिीशा6. लिए ज्ञा] 
80६ 06 गरपरावं९१, ध्राश९ 48 80 गएच्ीशाएए वह कह तेक्यां3 जागो बाएं गराध्नाश' जाती धापइबल8 णा 
प6 चए, ९ फ्राव्वातेशन॥ बौगाड् &छ 49799 ब5 + का।ते इुब6७प9 ग0ण९8 ॥00 6 ॥९0888 
रण & 00प्ए उब्रा6,.. 6 78879ण0१80 छदी तेलंबी जाली गशंल्त गंड बरशापंता बाते ग्रांड 
क000 काते 890 ९णरतिवा ६0 €४क,.. 9068 ह6 हप7 शांत ऐलंट्रीफोीए ? पार शाह शापिसः 
गाते. शोशा। ; 8 'ाश'8 स्‍0चछ९क्‍ाह दोेतातवेंत् ?. ठप िछे ॥0 ऊऋश॑दहा। 0 6 877057706 
0 गां8 वीक, शान 8 जभर्ोगि छाते शाशे 0 जछततेर गधवे जीता, प्रंशरड्ठींगट् शैस्ादव8 88 8 
#न0छू0 घणाए 00 पे७णी)७ 08 00, शक शापपेशाएक बात हुातशाशह४ 88 ॥6 तेजी 
97 ऐ6 ध_छठछ, तएच्नोएंख्ह रण लि... जैव फिकाफएण5 88 व लोवाएुए जा. ९. ९टशेशाट08 
रण दिग्रा बाते 00 वरणाणा ण॑ वक्कोड्ीगावा बाते वादा, कत0िफए तत्ल्ौए फकरएशशां ग्रापे 
7छ७फलातैशां चा8 वात ज़ालयाड़ ० पृाडह छत, ्राफ गैाधाएारा' वह गाक्काछिक हरू8 0 
॥00007र 6 ॥रत्जापर रत जिाफरपावता,.. विंग बाएं लिंक फ़ृछणा ९सछश' कशालीएत 6 
पाए वे ॥शंहड जींदी जल वावचे या परपोगंविर? एप करए0]गंड8 वीरता 6 क्‍ं॥ एगाएोश॑ंलेए 
00596#8९0 ए ॥8 शफ]हलं, बणते जाति # ण्राफ्लीजह प्राफ्राश'१ ० बाए्राबबहु९ बाते 00 गी0त्ञाह 
शेण्जणरर छोएणएु 5 राए ; ४0श 6 ९0९ ॥एएऐ० ए 8 शोर छत, व्र0श तीह हॉत्राएेए 
8च्ए९]) रण 23 एप फर्श, 70७8 ॥6 70॥7 0| ६ बिवव्टवाव, 70 तए कांहीतिए 0स्‍0ए0॥ 7एरद्ा68 
बेणाएहु 5जललुंग्ड्ू ९शएगगगओएु फशएणल ॥.. मींड द्या्याब 78 वचछसते जी हाणा श20705, 
(6 वैलओीप बाए. शिल्त ४ ज्ञांति पेलादाल ए४०छए,.. ९ फरशणाए क्‍9 पक 000, 0९ 
एल्बाए. गाते हाषए०, मील घातपा' बाते वैताफता',. कै तजणा ल्णाचट 8 वीचा ता 07ए ततहह 
गाश्विफ ॥्रएए ॥0 0था094 फोगाट ॥ वियती वजॉाकबापाह कैपा हम्ता, आह हाॉग्रावेंड वीह्ातें बाते 
होा0परदेलऊ क्रा00ए6 गो 00 छप्रोशड, 

4 का वात 9 9 फएशं0ंता (0 त्णत[6 ग्रापली धर0॥0 ठिप्ाततेफ, कि गाए शिशीएडू 8 80॥0- 
पैर ऑए6 उधां, (क्रा॥6 जाल 0ो/श'एछते क्कैणा। का जिहाीडी छाल-+- पित्त 0त पा०्प 
थागंधह प्रए्श 7गह एशाइश गाए कह जरा00तती गावे ग्राशेत्तेंणाड जा। ले; शै९ 60॥6 बाते #॥ 
कोीएंली 0 ॥00एकाए 40 शयर७ फत्पेर5 छाक्ाएे 09६ ४४ शो छ्ाशथा, 

७ तो शक्ष ग्रह फशशा ब6 0 शप्ाए 6 चफास्लंगांता त आप ॥.8] 
भोगंतिा। 80 ए्रशाएं वावीक्रा। ग्राक्योहिधं,. ि९ ग्रबए फऐए बगाएंलेंया जाति जरणाते8 ऐप ॥88 80 
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सापशपे पएुणए ॥8 कस बाते वी5 हृशाशाते अब छाजातए कोबाएए ॥0 बीते ॥ फराक्याए घाऐं 
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। वी९ #00 6 ॥॥60 ॥»पाछां, 5 0 छी0॥ए #फरजपा।बाएवी (0 06 शत 407 रोगयंटोी 
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प्राएपरफ९5  ्ांसा जाई ए ॥ ९० 40, 
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[8 99 ॥0 प्राद्याह 88700, 
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घननाधन 88, जिएवं गंब्डुशायनं) 388 (ख्िगमेरश), वो जि।॥ दिला ते जीशएछ, पैश९ 
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[॥शछाप्रार 88 820 00 णरात्रणे० ए४8, 8 णिो ० शंज्राए 0-१49, थ्यापे 8 पा गयी व 
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प्राचीन अरबी कविता 


प्रोफेसर झुंशी महेशअसाद मौलवी आाक्षिम फाजिल 


अरब के लोग वसेमान काल में भी लूट-मार कुछ कम नहीं किया करते। प्राचीन काल में ते 
वे लूट-खसूट बऔर मार-काट के ऐसे प्रेमी थे कि उसके लिये कहा ही क्‍या जाय; पर उसी काल में इस 
बात के साथ ही साथ जा वस्तु सबसे अधिक महस्वपूर्ण उनसे संबंध रखनेवाली थी, वह है. उनको कविता 
जिसकी बदौलत अरब का प्राचीन इतिहास बहुत-कुछ सुरक्षित है; क्योंकि कविताओं के सिवा अन्य ऐसी 
सामग्री बहुत ही कम है जिससे प्राचीन अरब के इतिहास पर रोशनी पढ़ सकती है। अन्य भाषाओं 
के जिन कवियों ने किसी युद्ध का वन किया है उनमें बहुत ही कम ऐसे हुए हैं जिन्होंने स्वयं युद्ध में 
वास्तविक भार लिया है। पर अरबी भाषा में ऐसे कवियों को संख्या बहुत ही ज्यादा है जिन्होंने किसी 
युद्ध की जा चर्चा की है वह उनकी आप-बीती है। यहा कारण दै कि उनकी कविता मनुष्यों के जंगल 
में शेर की गूँज है । 
अनेक इतिदासवेतत। इस बात से सहमत हैं कि हजरत मुहम्मद के जन्म से पू्थ अरब में “उमर 
बिन हिंद” नाम का एक बड़ा बादशाह हुआ है। कहा जाता है कि एक दिन उसने अपने द्रवारियों से 
पूछा--“क्या अरब में अब कोई ऐसा है जे! मेरा लाहा न मानता दवा और जिसकी माता के मेरी माता की 
आजा फा पालन करना स्वीकार न दे (” उत्तर मिल्ला--“केवल उमर बिन कलसूम” है जे तगलब- 
समुदाय फा एक कवि है।” वादशाद ने कट्दा--/“अच्छा, इस बात की परीक्षा की जाय |? कविवर उमर 
ओर उनकी माता आदर-यूवक निमंत्रित देकर आए। उनका बड़ा स्त्रागत हुआ। कविवर द्रवार में रहे। 
उनको साता और साथ को अन्य ख्रियाँ महल में पहुँचों। इधर-उधर की बातें हे रद्दी थीं। इतने में 
बादशाह की माता ने कविवर की माता से, किसी वस्तु को ओर संकेत करके, कद्दा--“मुझे वह चोज उठाकर 
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दे दो ।? कबिवर की माता ने उत्तर विया--“मलुध्य के अपना कार्य स्वयं करना भाहिए।” ऐसा 
छुनकर भी बादशाह को माता ने फिर उस दस्तु का उठाकर देने के लिये कहा । इस पर कविवर को साता 
ने चीख मारकर कहा---“हाय ! मेरे तगलव-समुदाय का अपमान !” कविवर को माता के ये शब्द गूँजते 
हुए दरबार तक पहुँचे। कबिवर ने निश्चित रूप से समझ लिया कि मेरी माता के साथ अवश्य कोई 
झापमान-जनक व्यवद्यार हुआ है। ऐसा विश्वास हो जाने पर कबिवर ने उसी दम बादशाह का सर उड़ा 
दिया, और स्वयं बचकर निकल आए। इसके पश्चात्‌ बड़ा धोर युद्ध हुआ, जिसका वर्णन कविबर ने 
बढ़े जोरों के साथ किया दै। यहाँ उस कविता के कुछ पद्मों का अनुवाद दिया जाता है--“(१) ऐ हमारे 
संबोधित व्यक्ति अबू हिंद ! तू जल्दी न फर और हमें अवकाश दे कि तुके सच्ची घटना बवाबें। (२) हम 
अपने नेजों के शत्रुओं की छाती में उतारते हैं। वे नेजे उस समय सफेद दवोते हैं; पर जब वे लाल रंग के दे। 
जाते दें तब €म उन्हें निकालते हें। (३) जब हम अपनी चक्की किसी जाति की ओर ले जाते हैं तब 
बह जाति युद्ध के समय उस चक्को का आटा बन जाती दै। (४) जब तक शशज्रु हमसे दूर रहते हैं, हम 
नेजा मारते हैं। जब दम पर शत्रु आकर टूटते हैं तब हम तलवार चलाते हैं। (५) बीरों की खापड़ियाँ 
युद्धस्थल्ष में ऐसी प्रतीत द्वेती दें मानों झँटों के बाक ककरीक्षी भूमि में गिरे हुए हैं। (६) हम शत्रुओं 
के सरों के तलबारों से चीरते हैं और गदनें को काटते हैं--यहाँ तक कि वे कट जाती हैं। (७) कोई 
हमारे साथ उजह्डपन न करे; क्‍योंकि हम उजड़ के साथ बहुत ज्यादा उजड्डपन करते हैं। (८) हमारा 
नेजा शत्रुओं ने पहले भी लचाया, पर बह लचा नहीं। (<) हम जिसको चाहते हैं, रोक देते हैं और जहाँ 
चाहते हैं, ढेरा ढाल देते हैं ।” 

कविवर की जिस कविता के ये पद्म हैं, वह पूरी कविता अरब में एक उत्तम कविता मानी 
गई थो। उसके सुनहरे अक्षरों में लिखकर मक्का में कावा (मंविर) की दीवार पर लटकायां गया था। 
भह॒त-से लागां ने तो उसे जबानी याद कर लिया था। पर कविवर के समुदाय के लोग ते उसे बहुत 
दिनों तक विशेष रूप से याद करते ओर गारव के साथ अनेक अवसरों पर पढ़ते रहे । 

अरब का सुप्रसिद्ध कवि “अंतर: दासी-पुश्र था; पर उसका पिता और स्वामी बढ़ा कुलीन थां-- 
यह “झंतरः के! पहले अपना पुत्र कहते लजाता था। एक बार जब झंतरः ने अपने बुद्धि और बल का 
विशेष परिचय दिया सब पिता ने बहुत स्नेह प्रकट फिया। बात यह हुई कि अरब के कई समुदायों ने 
मिलकर “अबस”-समुदायवालां पर आक्रमण किया, जिसमें अंतर” का पिता भी था। आकमण करने- 
वालों ने अवसियों में से बहुतों का खूब मारा-पीटा झोर उनके ऊँट लूट ले चले। इस पर अबसियों ने 
कुछ तैयारी करके आक्रमण करनेवालों का पीछा किया और मारे में उनके जा पकड़ा। अंतर भी 
झपने पिता के संग पीछा करनेवालां के साथ ही गया था। लड़ाई के अबसर पर पिता ने अंतर: से 
कहा--“झंतरः, खूब लड़ ।”? पुत्र ने उत्तर दिया--“दास का लड़ाई-भिड़ाई से क्या मतलब ? में ते दास 
हूँ, पश्लुओं के चराना और उनका दूध दुद्दना मेरा धर्म है।? बाप ने फद्दा--“तू अब वास न रहा। मैं 
छुमे स्वतंत्र करता हूँ ।” यह सुनते दी झंतर:” ने ऐसे शोये का परिचय दिया कि अथसी भी दंग रह गए 
और आक्रमण करनेवाले भी लूट का मास छेद जान बचाकर भागे।  झंतरः के इस प्रशंसनीय कार्य 
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से अवस-समुदायवालों फो जब जीत हुई तब बाप की प्रसभता का कुछ ठिकाना ही न रहा। उसके 
हृतय में अपने शूर-वीर दासी-पुत्र के लिये इतना स्थान हे गया कि उसने “अंतरः के अपनी सारी संपत्ति 
का उत्तराधिकारी घना दिया । 

इस घटना के पश्चात्‌ भी अंतर: ने अपने बुद्धि और पराक्रम का अपूर्व परिचय दिया। 
अरब में घुढ़्योढ़ की एक लड़ाई चालीस वर्षा तक चली थी। उसमें भी “अंतर? ने अक्षय्य 
कीर्ति प्राप्त की थो। इस युद्धप्रिय कवि ने क्‍या खूब कहा है--“(?) मैं छूष तेज तलवार से 
मार-काट करने के बहुत पसंद करता हूँ और सर फोड़ देनेवाले नेजों को हृदय से चाहता हूँ। 
(२) जिस समय मेरे सर पर आपदाओं के बाण बरस रहे हों उस समय यदि मान-मर्यादा के 
साथ मरना पढ़े तो मेरा हृदय स्त्यु के प्यालों को हो प्रसन्नता-पूथंक पीना पसंद करेगा। 
(३) जब नेजे आपस में टकराते हैं तब सेनाओं की मुठभेड़ और योद्धाओं के सृत्यु की ओर 
हाँकना मुझे बहुत ही भाता है। (४) घोड़ीं की टापों से जो धूल रात्रि के समान आकाश-मेड़ल में छा 
जाती है, जिसके झअंधकार में लोगों के सर उड़े फिरते हैं '--यहाँ तक कि जगमगाते तारों के समान टूटे 
पढ़ते हैं, भर जिसमें उज्ज्वल तलवारें घनघेर काली घटा में बिजली के समान चमकती हैं, उस घूल की 
छत्नच्छाया-तले तलवार चलाना और नेजाबाजी करना मुमे अति प्रिय है। (५) तेरे जान की सौग॑द ! 
श्रेष्ठता, बड़प्पन, आदरणीय स्थान, कामनाओं की पूर्ति और उच्च पदों को प्राप्ति उस व्यक्षि के निमित्त 
हैं जे तलवारों की खटाखटी के समय शुर-सामंतें से हार्दिक पैये के साथ मुठभेड़ करता है और जो 
तलवार की धार से ऊँचे आकाश पर तारों से भो ऊपर स्थायी श्रेष्ठता की नींव डालता है। (६) जिस 
समय गंदुमी रंग के नेजे और तेज तलवारें पररपर गुत्थमगुत्था हें। उस समय जो मनुष्य अपने नेजे का 
शत्रुओं के रक्त से नहीं सॉंचता--खत्ती' नेजे का यथाचित प्रयाग में नहीं लाता--तलवार की घार से 
गद्‌न केा नहीं उद़ाता, बह अपमानयुक्त निकृष्ट अवस्था में जीवन व्यतीत करेगा और यदि मरेगा ते 
काई रोनेबाली सत्री उसके निर्मित्त आँसून बहाएगी। (७) साहस के ये गुण किसी नीच के हिस्से में 
नहीं आते, और बविद्वत्ता के रहस्य किसी जड़ के संमुख प्रकट नहीं किए जाते। (८) जिस समय 
सेनाओं की धूल के सिवा कोई और सूरमा आँखों के लिये पर्याप्त न था, उस समय भी मैं इन्हीं गुणों 
के सहारे प्रत्येक आपत्ति में सफल रहा। यह संभव है कि आकांश की बिजली चमके, पर वर्षा 
न हो; किंतु यह नहीं हे सकता कि मेरी तलवार की बिजली चमके और खून न बरसावे (? 

अब झंतर: की उस सुप्रसिद्ध कविता के कुछ पौद्मयों का अनुवाद नीचे दिया जाता है, जो अपनी 
उत्तमता के कारण मक्का में काबा (मंदिर) की दीवार पर सुनहरे अत्तरों में लिखकर लटकाई गई थी। 
पूरी कविता में कह बातें हैं; पर यहाँ केवल शौय और शत्रु-बध से संबंध रखनेवाली बातें ही दो जा रही 


3. कड़नेवाले वीर सर पर 'खोद” ( लोहे की सफेद टोपी) पहने रहते थे, इस कारण सर अवश्य 
ही पृथ्जी पर टूडकर गिरते हुए तारों के समाम प्रतीत हेंगे। 


२. “खत्ती” का संकेत अरब के 'खत्त' मंगर की भोर है, जहाँ के नेजे बहुत अच्छे होते थे । 
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हैं-..मैने अनेक ऐसे बाँके-तिरछे जवानों के! मार गिराया है जिनकी ख््रियाँ अति सौंदर्य ' के कारण 
बनाव-सिंगार को आवश्यकता नहीं रखती थीं। ऐसे रण-बाँकुरे जब मेरे भाले से घायल होकर गिरे तब 
उनके शरीर से रक्त निकलने को ध्वनि वैसी हो थी जैसो होठ कटे हुए व्यक्ति के साँस लेने से पैदा द्ोती है ” 
लड़ाई की कई किसमें हैं। बाण-विद्या को लड़ाई दूर से हुआ करती है। इसलिये कम से 
कम अरबों की दृष्टि में यह लड़ाई अधिक महस्त्व की नहीं मानी गई; बल्कि घोड़े पर बढ़कर नेजे और 
तलबार से लड़ना अधिक महत्त्व का युद्ध माना गया; क्योंकि इसमें शत्रुओं के आगे अथवा निकट देकर 
लड़ना पड़ता दहै--चोट खाने या मरने का अधिक भय हुआ करता है। अस्तु, एक कवि कहता है--“लोग 
युद्ध में सबसे आगे रहा करते हैं और भयभोत स्थान में अपने पण के “यमन? को बनी हुई दुधारी 
तलथार से मिलाते हैं--अ्र्थात्‌ जहाँ यमन की बनी हुई दुघारी तलबारों से मार-काट हो रही दे। वहाँ 
भी उन्हें भय नहीं होता।” इसी प्रकार एक अन्य कबि का कथन है--“(१) जब हमारे शत्रु ओले 
बरसानेवाले बादलों के समान आए तो हम भी बाढ़ के समान चक्ष निकले, और दस दोनों अपना- 
अपना बंदोबस्त करते थे *। (२) उन्होंने जब हमें देखा तब अपने सहायकों के पुकारा और हमने 
अपने सहायकों का नेजा और तलवार ठीक करने के लिये कहा। (३) जब हम कुछ निकट पहुँचे तंब 
अपने उँट बैठा दिए और बाण चलाने लगे। (४) जब हमारे पास घनुष और बाण बाकी न रहे तब 
हम अपने शत्रुओं की ओर बढ़े और बे हमारी ओर बढ़े। (५) प्रत में वे लोग दूटे हुए नेजे लेकर 
लौटे मार हम ऐसी तलवारें लेकर लैाटे जो गाठिल हा गई थीं। (६) उन लोगों ने 'सईदः नामक स्थान 
: में प्यासे रहकर रात बिताई और हम धायलों के कारण वहीं (युद्धस्थल में) पड़े रहे ।” यहाँ नेजा के 
टूटने अथवा तलवार के गोठिल हो जाने से घोर युद्ध की ओर संकेत है। फिर एक और कबि ने भी 
कट्दा है--/हमारी तलवारों के विषय में यह बात समस्त पूर्व और पश्चिम में विख्यात है कि कबचधारी 
रखधीरें पर चलने के कारण वे गोठिल हो गई हैं।” अरब लोग किस श्रकार युद्ध में मरना अच्छा 
सममते थे और अपने मतक का बदला लेना क्येंकर प्रशंसनीय काये सममते थे, इन बातों का अंदाजा 
बहुत-कुछ निम्नलिखित माथों से हे। सकता है--“(१) हमारा कोई सरदार बिछौने पर पड़ा हुआ नहीं 
मरता, और हमारा कोई मनुष्य ऐसा नहीं है जे मारा गया दो और हमने उसका बदला न लिया हो। 

(२) हमारा रक्त तलवारों को धार पर बहता है, तलबारों को धारों का छोड़कर अन्यत्र कहीं नहीं।” 
साबित बिन जाबिर! नामक सुप्रसिद्ध अरबी कब प्रायः वाबत शर? के नाम से विख्यात 
है। उसको शत्रुओं ने मार डाला। इस पर उसके भानजे ने शत्रुओं से बदला चुकाने की शपथ 
ली। इस्साम धमम के जन्म से पहले अरब लोग खूब मद्रा २ पिया करते थे। निदान ऐसा प्रतीत 


3. अरब के कुक्कीन लोग बढ़े संदर दोते हैं, अतः सौंदय से कुल्लीनता का परिचय मिलता है। 
२. अरबी कविता में शत्रु को कहीं थोदा, कमजोर या हीन दशावात्या कदापि नहीं दिखाया गया; 
क्योंकि यदि कोई हस प्रकार के शत्रु से युद्ध करके विजयी हुआ तो क्‍या हुआ ! 


३. मदिरा की प्रशंसा में धहुत-से अरबी पच्च मिलते हैं । 
है २१३ 


की की जज 
होता ६ कि कविवर के भानजे ने मदिरा-पान न करने की शपथ ली थी। इसी कारण उसने अतिशोध॑ 
के विषय में जो कुछ कह्दा है उसमें मद्रा की 'चर्चा पहले है। देखिए--“(१) शपथ के कारण मेरे 
लिये मदिरा-पान वर्जित हो गया था। वह अब अवजित हो गया है। वास्तव में बहुत दिनें के बाद 
मदिरा अब अवर्जित रूप में मेरे निकट आई है। (२) दे उमर के पुन्न स्वाद ! तू मुझे मरदिरा पिक्षा; 
क्येंकि मेरा शरीर मेरे मामा के पश्चात्‌ दुरबेल हो गया है। (३) मेरे शत्रु 'दजैल” के मृतें पर “बिज्जू! 
हँसता है आर तु वहाँ पर भेड़ियां को शोर मचाते हुए देखेगा। (४) मुरदार खानेबाले पक्षी प्रातःकाल 
ही इतना भाजन कर लेते हैं कि वे उनकी ( मेरे मारे हुए शत्रुओं की ) लाशों के चारों भोर पग से ही 
फिरते हैं, उड़ नहीं सकते ।” अरब में अपने सेन्‍्य के एक सृतक के बदले में शत्रु-दल के बहुत-से 
आादमियों के सारना अत्युकत्तम समझा जाता था; पर मृतक के घर-घरानेबाल्नों अथवा संबंधियों के कुछ 
देकर संतुष्ट कर देना भी गारव को बात मानी जाती थो। इससे घातक-समुदाय को अपूर्व शक्ति का 
लादा माना जाता था। एक कवि ने कहद्दा है--“हमार सर सफेद हैं, हमारी नसां में बराबर जेश रहता 
है, और हम उन घावों फा इलाज स्वयं अपनी संपत्ति से किया करते हैं, जो हमारे द्वाथों की बदौलत 
हुआ फरते हैं।” आवश्यकता पड़ने पर अत्याचार से पीड़ित लोगों की सहायता भी अरब ज्ोगों में 
बीरता या गैरव की बात समझी जाती थो। एक ऐसे द्वी उदार समुदाय की प्रशंसा में एक कबि ने 
कहा है--“जब उनसे सहायता माँगी जाती द तब वे बुलानेबाल से कभो यद नहीं पूछा करते कि किस 
युद्ध अथवा स्थान के लिये वे बुलाए जा रहे हैं--अर्थात्‌ वे तुरंत सद्दायक होते हैं |?” 

मनुष्य के हृदय पर जो चीजें अधिक प्रभाव डालनेबालोी हुआ करती हैं, उन्हीं में शोकात्मक 
बातें सी हैं। निदान करुण रस की अरबी कबिताएँ भो कुछ कम प्रभावशालिनी नहीं हैं। “मुहलहत' 
नासी कवि ने--जिसको अरबी-साहित्य में बद्दी पद प्राप्त है जे संस्कृत में आदिकवि वाल्मीकि के है--अपने 
भाई “कुलैब” के शोक में कद्दा है, जिसे शत्रुओं ने मारा था--“(१) ऐ मेरे भाई कुलैब ! मुझे समाचार मिला 
कि तेरी सृत्यु के पश्चात्‌ बह (युद्ध की) अग्नि भ्रज्यलित को गई और तेरे बाद सभा में वाद-जिवाद भी 
हुआ। (२) प्रत्येक बड़े सासले में लोगों ने वारत्तालाप किया। यदि तू उपस्थित होता ते लोग कदापि 
न बोल सकते। (३) यद् तू चाहे ते उन स्त्रियों को देख सकता है जे! शोक का वस्त्र धारण किए 
हुई हैं. भार सर खोले हुए तेरे शाक में छाती और मुँह पोट रही हैं। (४) प्रत्येक रोनेबाली तुक पर रोती 
है। कुलीन स्त्रियाँ जो तेरे शाक में गो रही हैं, में उनके रोक नहीं सकता; मजबूर हूँ ।” 

करुणामयी बातों के लिये स्त्रियों का हृदय कैसा बना है, कहने की आवश्यकता नहीं। यही 
कारण है कि स्त्रियों के कहे हुए शोकोदूगारपूर्ण पद्म षढ़े मर्मस्पर्शी हैं। स्त्री-मंडल के कविता-क्षेत्र में सबसे 
अधिक प्रसिद्धि 'तुमाजिए नामक स्त्री की है, जो प्रायः 'खनसा! के नाम से विख्यात है। यह प्राचीन 
काल की कबयित्रियों में सर्वश्रेष्ठ मानी जाती है। इसकी कविताओं फा एक संग्रह छप चुका है। अनेक 
लोगों ने इसकी कवित्व-शक्ति की भूरि-भूरि प्रशंसा की है। निदान इसने अपने दोनें भाइ्यों--'माविया! 
ओर 'सखरः--की स््ति में बढ़े ही भाषपूर्ण शोकसूचक पद्य कहे हैं। दो-चार देखिए--(१) “मैं प्रति 
विन सूयोदिय तथा सूर्यास्त के समय अपने भाई 'सखर” का स्मरण करके रोती हूँ। (२) यदि मेरे साथ 
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प्राचीन अरबी कविता 


और भी रस्त्रियाँ विलाप करनेवाली न होतीं तो निस्स॑देह में अपने-आपके मार ढाले हाती ।” एक अन्य 
शोक-सूचक पद्म में उसी ने इस प्रकार कहा है--“(१) ऐ मेरे भाई सखर ! मैं अब तेरे लिये रोती हूँ। 
वास्तव में तेरे कारण मुझे बहुत दिनों तक आराम मिल चुका है। (२) केवल में ही नहीं रोती, बल्कि 
कुटूब की अश्य स्त्रियाँ भी रोती हैं; पर जे! दुःख मुक्त पर पड़ा है बह किसी अन्य पर नहीं। (३) जब 
तू जीवित था तब तेरी बदौलत मैंने बहुत-सी बड़ी-बड़ी आपत्तियाँ दूर की थीं; अब भला तेरे विना असहा 
आपत्तियों को कौन दूर करेगा । (४) किसी समाज में जब कि शोक-विलाप बुरा समका जाय, तब भो-- 
उस व॒शा में भी--तेरे लिये रोना-घोना मैं अच्छा ही सममती हूँ।” 


साबित बिन जाबिर!--अर्थात्‌ कविवर 'ताबत शर--का उल्लेख ऊपर हे चुका है। वह लूट- 
मार के विचार से बाहर गया था; पर शत्रुओं के हाथ से मारा गया। वह लोटकर घर न आ सका। 
उसको माता के विलाप-कलाप इस भाव को द्रसाते हैं। देखिए कुछ पद्मों का आशय--“(१) बह (मेरा पुत्र) 
इस विचार से बाहर गया था कि लूट-मारकर कुछ लाए; पर वह स्वयं झत्यु का आखेट हो गया। (२) में 
नहीं जानती कि उसको किसने सृत्यु का आखेट बनाया ! क्या हो अच्छा होता यदि मुझे यह बात ठीक- 
ठीक ह्लात हो जाती । (३) ऐ मेरे पुत्र ! क्या तू बीमार पड़ गया है ? अथवा किसी के दृथकंडे में फँस गया 
है? (४) मनुष्य चाहे जहाँ जाय, मृत्यु सदा उसकी घात में लगी रहती है। (५) काई ऐसा गुण नहीं जो 
मेरे पुत्र में न रहा हो । (६) निस्संदेह कोई भीषण आपत्ति-जनक बात है जिसने तुककों रोक ९क्खा है 
और तू मेरी बात का उत्तर तक नहों देता। (७) अब मैं पैये ही धारण करूँगी; क्योंकि तू मेरे प्रश्नों का 
उत्तर भी नहीं दे रहा है ।”? 


यह बात निविवाद रूप से सिद्ध है कि प्राचीन-कालीन अरब में शिक्षा-प्रचार नहीं था। फिर 
भी वहाँ के लोगों में दैवी कवित्व-शक्ति थी। इसो कारण पुरुषों के सिवा अनेक स्त्रियाँ भी कवि हुई हैं। 
उन स्त्री-ऊवियों की कविताएँ केवल करुण-रसात्मक ही नहीं, बल्कि अन्य काठय-रसों से भी युक्त हैं। 
इतिहासकार इस बात से सहमत हैं कि अरबी भाषा के कव्रि-सम्राद्‌ इसरूल कैसः और अन्य कवियों के 
बीच में एक कविता-संबंधी वाद-विवाद हुआ था, जिसे एक स्त्री ने ही बड़ी याग्यता के साथ निपटाया था| 
इतना ही नहीं, प्राचीन अरब में आत्म-संमान, कुलीनता, क्रियात्सक जीवन और कारय-कुशलता आदि 
बातें का बड़ा उच्च स्थान था। इसी लिये उनकी अनेक कविताओं में इस प्रकार की बातें की मलक 
है। जिन लोगें में कोई प्रशंसनीय गुण नहीं होता उनकी प्रशंसा करना अधिकांश कवि अपना कर्तव्य 
न समभते थे--चाद्दे वह शक्तिशाली या धनवान्‌ व्यक्ति ही क्‍यों नदहो। एक बार अरब के एक 
बादशाद ने किसी कवि से कद्दा कि तुम मेरी प्रशंसा में पद्य कह्दे । इस पर कबि ने उत्तर दिया कि पहले 
कुछ करके दिखाओ ते! में कहूँ । इन बातें से ऐसा प्रतोत द्वोता दै कि यह गुश अनेक अरबी कबियों में, 
प्राचीन काल के बाद भी, अहुत दिने| तक रहा । मुसलमानों के समय में 'फरजदक” नामी एक कवि हुआ 
है। अब्दुल मलिक के पुत्र सुलेमान बादशाह ने उक्त कवि से कुछ प्रशंसात्मक पद्म पढ़ने के लिये कद्दा ! 
स्वाधीनचेता कवि ने सुलेमान के बदले अपने कुटुंबियों की प्रशंसा में पद्य पढ़ दिए ! 

श्श्श्‌ 











गुरुता से लघ॒ुता की ओर 


१ 
घन के प्रथम स्नेह-कण से जा पाता है अभिनव अभिषेक, 
पर, जीवन से जिसे प्रथकू कर देता वैभव का अविवेक, 
जिसे अरुण की प्रथम किरण से मिलता है पहला आलाक, 
पर, जग का सुख, दुख अनुभव कर जिसे न द्वोता हषे, न शोक, 
हम न बने वह गर्वोननत गिरि, 
हम न विजन में बनें महान । 
संध्या का ग्रहिणी की श्राशा जिस पर पलक बिछाती है, 
प्राटःकाल सरल अ्रमिकां की टोली गाती जाती है, 
हास, अभ्रु पथिकाों के जिसका अस्थिर रखते हैं दिन-रात, 
उस पथ में घुल-मिल जे जीवन काट विया फरता अज्ञात, 
चले बनें हम यह लघु रज-कण, 
खुख, दुख से कर ले पहचान | 
२१७ 


हिवेदी-अभिनंदन पंथ 


्‌ 
चपल  तरंगों का कालाहल जिसकी महिमा गाता है, 
पर, न मधुर जल का कण जिससे कभी तृषित जग पाता है, 
चंद्र-किरण के चुंबन पर जे हो उठता आनंद-बविभेर, 
पर, जग के सुख, दुख पर जिसके उर में उठती नहीं हिलार, 
हम न बनें अपने ही में रत”, 
मुखरित, वह विस्तृत सागर । 
चिंतित कृषक, ठृषित चातक, जब, वंचित मीन, भग्न-उर सार, 
जग के अगशित नयन ताकते अपलक सूने नभ की ओर, 
झंवर से, हो द्रवित, उसड़ता सदय सजल जे श्यासल घन, 
उसके जे चुपचाप सौंपता अपना नन्‍्हा-सा जीवन, 
बह नीरब लघु बिंदु बनें हम, 
हां जग-हित पर न्याद्ावर । 


डर 
घन-गरजन जिसकी जय-ध्वनि है, दे साम्राज्य अखिल अँबर, 
भय, आतंक और विस्मय से स्वागत होता है घर-घर, 
छिप जाती आकर्षित जग का पल-भर जे करके उपद्यास, 
जिसे न जग॒ अनुभव कर पाता, अपनी? कहकर, अपने पास, 
हम न बने बह अस्थिर विद्युत्‌, 

हृत्यहीन सुख्य को मुसकान । 
पल्त-पल तिल-तिल जल-जल भरता कुटिया में जा मधुर प्रकाश, 
जलन छिपो जिसके झंतर्‌ सें, अधरों पर अक्षय मृदु हास, 
जिसे देख भूले-मटकाों के मिल जाता पथ का संधान, 
बलिदानों का ध्यान न जिसका, मृक त्याग का जिसे न भान, 

चला बनें हम वह लघु दीपक, 
कुटिया में सीमितः', अनजान । 


जगन्नाथप्रसाद 'मिक्षिंद्‌? 


0०22 मी 
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जावा के प्राचीन संस्कृत-शिलालेख 


औी बहादुरचंद्र शास्त्री, हिंदी-अमाकर, पुस० प्‌०, ढी० छिट्‌ू० 

भारतवर्ष की प्राचीन सभ्यता और संस्कृति का प्रभाव देशांतरों और द्वीपांतरों में केस शरह 
फैला, यह आज-कल इतिहास-प्रिय विद्वानों का एक रोचक विषय है। इसी अभाव की एक धारा पूर्व 
की ओर बही झ और जावा, सुमात्रा, बाल आदि द्वीप-समूह् में जा फैली; और वह, जैसा कि व्शां के लांगों 
के आचार-व्यवहार और रीति-रबाज से स्पष्ट है, आज-कल भी किसी न किसी--घटे-बढ़े या अदले-बदले-- 
रूप में प्रचलित है। इसका रंखलाबद्ध इतिहास खोजना एक कस्तेव्य है जिसकी पूर्ति के लिये भारत 
के विद्वान थोड़ी संख्या में ओर येरप के विद्वान्‌ अधिक संख्या में तत्पर हैं। हाँ, यह सच है कि भारत 
के विद्वानों का ध्यान यदि इस ओर एक बार विशेष रूप से आकृष्ट हुआ ते सभी प्रंथियाँ आप से आप खुल 
जाएँगी और बिदेशी विद्वानों को मेहनत बच जायगी। 

जैसे भारत भैंगरेजां के अधोन दै, वैसे ही जावा डच लोगों के। भारत के इतिद्दास-संबंधी भंथ 
प्रायः अँगरेजी भाषा में मिलते हैं, वैसे ही जावा के ढन भाषा में। भारत और जावा आदि द्वीपों में 
सभ्यता और संस्कृति के विषय में जे घनिष्ठ संबंध है उसकी दृष्टि से दोनों के इतिहास की तुलनात्मक 
खोज द्वानी चाहिए। जावा आदि द्वीपों से कई ऐसी बातों का पता चलता है जो भारत के इतिहास पर 
विशेष प्रकाश डालती हैं, और भारत में जाबा के इतिहास के निर्माण के लिये बहुत-सी सामभी ऐसी है जिसका 
जपयाग अभी तक नहीं किया गया। इस तुलनात्मक खोज के क्षेत्र में कने ((७०), बांडस (3/४068), 
फोाखल (४०४७) आदि डच विद्वानों के उद्योग प्रशंसनीय हैं। किंतु भपेक्षा-बुद्धि से अभी बहुत-सा क्षेत्र 
अक्षुण्ण दी पढ़ा दै। दूटे-कूटे मंदिर, विद्वार, चैत्य, साहित्य में विविध उल्लेख, विदेशी यात्रियों की ने|ट- 
चुकें इत्यादि प्रचुर सामभी है जिससे आज-कल भारत एवं विशाल भारत का इतिहास-निर्माण दो रहा है । 
ऐसी द्वाक्षत में शिलालेखों फी कीमत और कद्र कितनो ऊँची है, यह किसी से छिपा नहीं! शिल्ञालेख 
इतिद्दास के प्रौदतम अमाण और जीबित साक्षी दें। विशेषकर भारत और विशाल भारत के इतिहास के 
विषय में ते के अंधेरे में देदीप्यमान किरणों हैं। प्रस्तुत लेख में जावा-द्वीप से प्राप्त सात संस्कृत-लेखों 
का बयान किया गया है। ये बहाँके आज तक के उपलब्ध लेखों में प्राचीनतम गिने जाते हैं। 
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हिवेदी-अभिनंदन पंथ 
इतिद्वास को दृष्टि से ये कितने महत्त्व के हैं, यह पढ़ते ही पता लग जाएगा | इस लेख का उद्देश्य भारंत॑ 
के विद्वानों का ध्यान विशाल भारत के इतिहास की ओर आक्ृष्ट करना और इस विभय में उनको रुचि 
पैदा करना है, इस कारण से शिलालेखों के वर्शन में लंबी-बैड़ी नुक्काचीनी नहीं की गई, न आज तक 
उन पर दी हुई विद्वानों की विविध सम्मतियें पर समालाचना की गई है। जिश्ञासुओं के लिये अत में 
मुख्य-सुख्य आटिकलें (४०४४०७८६) की सूची भी दी गई है। 


पहले चार-- 'चि-अरुतन्‌, जंघु, कबेन्‌ फोपि और तुगु/वाले--लेख “पूर्णवर्मा” से संबंध रखते हैं। 
इनमें संगबत्‌ आदि न होने से इसके काल का निर्णय न हो सका। हाँ, लेखों की लिपि के प्रकार से--प्रंथ- 
लिपि से--अनुमान किया जाता है कि पाँचवीं शताब्दी के होंगे। पूर्यवर्मा की बंशावली भी नहीं दी गई, 
किंतु नाम वमोंत होने से दक्षिणी भारत का मालूम द्ोता है। लेखें के साथ जे पूर्णवर्मा के पद-चिह 
भी अंकित हैं और एक लेख के साथ उसके हाथी के पैर चिह्नित हैं, इनका क्‍या अभिप्राय भर प्रयाजन 
था, से अभी तक पता नहीं लगा। और भी कई प्रश्न खुले पढ़े हैं, जिनका जिक्र मरसंगवश किया गया 
है। पाँचवाँ लेख “चंगल' से है। इसके संबंध में भी आगे लिखा जायगा। यह, और आगे के दोनों 
लेख भी, संवत्‌ तिथि आदि से युक्त हैं। छठा लेख (दिनय”ः और सातवाँ 'कलस्सन! से है। इनका भी 
बणन यथास्थान किया जायगा। चि-अरुतन, जंबु, कबान्‌ केपि और तुगु--ये चारों स्थान पश्चिम जावा 
में, चंगल ओर कलस्सन्‌ मध्य जावा में ओर दिनय पूर्व जावा में है । 


यह लेख कई डच विद्वानों के लेखों से संगृहीत किया गया है। इसलिये में उनका हृदय से कृतश 
हूँ । मेरे अध्यापक, और “लगिदन!-विश्वविद्यालय के संस्कृत एवं भारतीय पुरातस्वेतिदास के प्रोफेसर, डॉक्टर 
फोखल (). ५४०६०) का, और नेद्रलाँद पुरातक्त्व-बिभाग के प्रधान ([)70०0)) डॉक्टर बेंस्स ()7. 
8060) का नाम यहाँ विशेष उल्लेखनीय है। इन्हीं के लेखों से मैंने बहुत-सी सामग्री ली है । 


१--चि-अरुतन्‌ का शिक्षालेख [॥6 (+-छए७०त रिण्टॉस्ज३ट्लंफ०० 


जिस पत्थर पर यद लेख खुदा हुआ है, वह चि-अरुतन्‌ नामी नाले के मध्य में पढ़ा था। बरसात 
में बाढ़ आने से लेख के ज्ञिति न पहुँचे, इस दृष्टि स अब यह भारी पत्थर ज्यों-स्यों करके किनारे तक लाया 
गया है। बह स्थान, जहाँ यह पत्थर पड़ा है, “चंपेय”ः (४77०७) नामक रियासत के झंतर्गत है और 
समीपवर्त्ती गाँव का नाम 'कंपडक प्रदक! (]7807]000£ 0/208४) है। लेख में विष्णु का उल्लेख होने 
से प्लय्यट महोदय (!(7. /0%0९) ने यह तात्पय निकाला था कि पूरांवर्मा के राज्य में बेष्णव धर्म का 
प्राधान्य था और पूर्शंवर्मा स्वयं विष्णु का अवतार सममा जाता था। पर झोफेसर करन (7७७) ने 
इसका निराकरण किया है. और स्वयं एक सार्मिक नुक्ता यह निकाला है कि इस लेख के सर्वप्रथम 
अर्थात्‌ “बिक्रांतः शब्द से विष्यपु के विविक्रम अर्थात आमन-अवतार का स्मरण होता है, और फलतः श्लोक- 
गत उपसा इस बात को व्यक्त करती है कि पूरावर्मा के चरण ऐसे पूज्य हें जैसे वामन-अवतार के, जिसने 
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जावा के प्राचीन संस्कृत्नशशलालेख 


जिलोक के तीन पादक़मों से व्याप्त कर लिया था। लख सरल, स्पष्ट और संपूर्ण है। उसको 
प्रतिलिपि यह है-- 

(१) विक्क्रान्तस्थावनिपते: (३) तारुमनगरेन्द्रस्य 

(२) श्रीमतः पूरुणंवस्मंणः (४) विष्णोरिव पदहयम्‌ 

अनुवाद--विष्णु के-से ये चररा-युगल तारुम नगर के अधिपति विक्रमशाली भूपति श्रोमान्‌ 
पूणवर्मा के हैं । 

समोध्षा---हंद यहाँ अनुष्ट्प्‌ है। एक-एक रेखा में छंद का एक-एक चरण है। ऐसा विस्यास 
पह्चवबंशी राज! महँद्रवर्मा प्रथम के महेंद्रथाड़ी और दालवाणूर आदि स्थानों से प्राप्त कई लेखों में मी पाया 
जाता है। इस पत्थर पर उक्त लेख और पेरों फी छाप के अतिरिक्त कुछ ऐसे चिह्न और अक्षर भी उत्कीरों हैं 
जिनका अथे अभो तक नहीं खुला । धागे द्वारा दोनों पैरों के अँगूठों से दो छल्ले-से बंधे हुए हैं। इनका 
आकार मकड़ी का-सा होने से विद्वान लोग इनके अभी तक ग्राय: दो मकड़ियाँ' (['ए० हएंतेश४) कहते 
चले आते हैं । इन पर कई कल्पनाएँ की गई हैं; पर अभी तक कोई अर्थ निर्धारित नहीं हुआ । इन दो 
मकड़ियों के आगे कुछ अक्तर लिखे हुए हैं। ये भी अभी तक पूरी तरह नहीं पढ़े गए। इन मकढ़ियों 
और अक्तरों पर विद्वानों ने क्या-क्या दलीलें दे रक्‍्खी हैं, उनका उल्लेख इस लेख में नहीं हो सकता | 
स्वतंत्र रूप से साचने पर संभवत: पाठकों में से किसी को वास्तविक अथे स्फुरित हो उठे ! हाँ, यह बात 
ध्यान देने योग्य है कि एक ते इन अपठित अक्षरों के लिखने का ढंग, प्रधान लेख के लिपि-प्रकार से, 
बिलकुल निराला दहै। और दूसरे, जम्बुवाले लेख का विषय भी चरणा-युगल ही है; पर वहाँ न मकड़ियाँ हैं, 
न निराले अक्षर ! इससे जान पड़ता है कि चि-अरझुतन के पत्थर पर ये मकड़ियाँ और अच्तर (अथवा 
केबल अक्षर) किसी ने बाद के जोड़ दिए हैं! कुछ भो हो, यह सारी समस्या यहाँ अपूर्ण ही 
छेड़नी पड़तो है। 

२--जंबु का शिलालेख [7#6 ज०फ्रँपच रि०ण्क-आ8टएपं०त ] 


यह शिलालेख जंबु रियासत के अंतर्गत “पंसिर्‌ कालयंकक्‌ (%झ #0087087802)' बामक 
पहाड़ी की चोटी पर है। चि-अरुतन्‌ शिलालेख के समान इस लेख का विषय भी पूर्णवर्मा के चरण- 
युगल दी है। एक-आध स्थल पर कुछ अक्षर अस्पष्ट हो गए हैं, अन्यथा लेख संपूर्ण सुरक्षित है। उसकी 
प्रतिन्षिपि यहाँ दी जाती है-- 
(१) श्रीमान्‌ दाता ऋृतझ्नो नरपतिरसमों य-<पुरा तारुमायाज्ञाम्ना श्रीपूण्णंवर्म्मा प्रचुररिपु- 
शरामेथ विख्यातबर्म्सा 
(२) तस्थेदस्पादविस्बद्धयमरिनगरोत्सावने नित्यदक्षम्‌ भक्तानां यन्द्रिपाणास्भवति सुखकर' 
शल्यभूत॑ रिपूणाम्‌ 
अनुवाद--श्री पूर्णवर्मा नामक तारुम नगर का जो ऐश्वर्यसंपन्न, दानी, भ्ृत्यवत्सल और 
असामाम्य राजा है--जिसका कवच शश्रुओं के असंख्य बाणों से भी न टूटने के कारण विख्यात है--उसके 
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वद-युगल की यद्द छाप है, जे शत्रुओं के नगरों का विध्यंस करने में सदा समर तथा मित्रभूत राजाओं के 
लिये सुखकर और शरत्रभूत राजाओं के लिये शल्यमूत हैं। 


समीक्षा--सतनग्धरा छंद है। आधा पहली रेखा में और शेषाद्ध दूसरी रेखा में। “य><पुरा! 
में उपध्मानीय का प्रयाग किया गया है। इस “पुरा” शब्द के आधार पर प्रोफेसर फोखल (५०४०) ने 
अनुमान किया है कि यद्द लेख पूर्शंबर्सा की मृत्यु के बाद का है। किंतु मेरी समम में यह “पुरा” शब्द 
भूतकालाथंद्योतक अब्यय न होकर “पुर! अथवा पुरी? शब्द का कोई रूप है, ओर इसका अन्वय आगे 
के 'तारुमाः शब्द के साथ है। यदि तारुमाः शब्द यहाँ अधिकरण अशथांत्‌ सप्तमी में है तो उसे पुरि? 
धर्याम! बनना चाहिए; किंतु इन दोनों हालतों में छंदोभंग होता है। इसी तरह षष्ठी भी असंभव है। 
धुर्या:' के लिये ते यहाँ जगद ही नहीं, 'पुरः” कहें तो संधि द्वारा 'पुरस्तारुमाया:” हैगा और लेख में “सता? 
का कोई चिह्न नहीं दिखाई देता, प्रत्युत “रा”- अर्थात्‌ दोधष अकारयुक्त रेफ स्पष्ट दिखाई दे रहा है। पुरा? 
शब्द ही लें ओर इसे तृतीया का एकबचन मान लें, तो भी काम नहीं चलता; क्योंकि उस दशा में 'तादुमा! 
के भी 'तारुसया? होना पड़ेगा जिससे फिर वही छंदोभंग आा पड़ेगा । यदि कहें कि यह शब्द पुरी? 
है और 'तारुसा” शब्द के साथ समस्त है, एवं छंदोनुरोध से 'तारुमापुर्याम! न लिखकर 'पुरीतारुमायाम्‌? 
ज्िखा गया है, ता किसी तरह गुजारा दो सकता है; मगर ठीक यह भी नहों जँँंचता। एक ते 
धुरीतारुमायाम! प्रयोग अप्रसिद्ध-्सा है, दूसरे, लेख में पुरा” स्पष्ट दिखाई दे रहा है, दीघे इंकार को 
काई संभावना नहीं। तो फिर क्यों न प्रोफेसर फोखल का मत ही स्वीकार कर लें ? कर तो लें, पर उसमें 
भी एक आपत्ति यह है कि सारे लेख में भूतकाल-चयोतक कोई भी क्रियापद नहीं। “अस्तिभवत्योरध्याहारः 
ठीक है; किंतु यह अध्याद्ार वत्तेमान काल में हो होता है; और फेंवल 'पुरा” शब्द इतनी सामथ्य नहीं 
रखता। केवल “नरपतिः पुरा तारुसायाम! कद्दने पर (किमकरोत्‌ ? की आकांक्षा बनी हो रहती है। 
दूसरे, चि-अरुतनवाले लेख में प्रयुक्त 'तारुमनगर--? और तुगुवाले लेख में प्रयुक्त केबल “पुरी” शब्द यहाँ 
भी 'तारुसा? के साथ “नगर! या पुरी” आदि शब्द का प्रयोग होना संभव बता रहे हें। चौथे चरण में 
“न्द्रपाणां? लिखा है। यह लिपिकार का प्रसाद ही प्रतीत द्वाता है। पाठ निस्संदेह “यन्नृपाणां! ही 
ठीक है। 


३--कबोन्‌ काोपि का शिलालेख [ ॥#6 €क्रक ६० २ि०८४-पजिह्ट्लफपमंणा ]) 


यह लेख एक बड़ी भारी शिल्ा पर खुदा हुआ है। वह शिला चि-सदने (-89000०) और 
चि-अरुतन्‌ नामक दो नदियों के झ्रंतरालवर्त्ती जंगल में पड़ी हुई है। पिछली शताब्दी में उस ज॑गल की 
कटाई कराई गई। वहाँ काफी की खेती होने लगी । इसी लिये अब यह स्थान “कबोन्‌ केपि? अर्थात्‌ 
काफी का बाग” कहा जाता है। कहते हैं कि इस पत्थर पर सेंसें पीठ रगढ़ा करती थीं। यह 
उसी का परिणाम है कि लेख के कई अक्षर ते बिलकुल गायय हो गए हैं और कई मंद पड़ गए हैं। 
तथापि, जो कुछ बचा दै उसे प्रोफेसर फोलल ने यथावत्‌ पढ़ लिया है और श्लोक का पूरा भाव पा लिया 
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क्रापि का शिलालेग्त (२) 


कान 


जाबा के प्राचीन संस्कृत-शिज्ञालेख 


है। इस लेख का विषय पूर्णवर्मा के हाथी का पदढ्य है। भाषा और रीति के संबंध में पूे के दो लेखें 
के साथ इस लेख का कितना घनिष्न संबंध है, यह पढ़ते द्वी रपष्ट हो जाता है। प्रतिलिपि देखिए--- 
(१)...जयविशालस्य तारुमे[ न्द्र |स्य हा [ सत ]न: 
««_[ ऐरा ]बताभस्य विभातीद्स्पदहयम्‌ 
अनुवादू--विजयशाली तारुमाधिपति के ऐरावतोपम द्वायी के ये पदढ्य शोभा दे रहे हैं। 
समोक्षा--छंद यहाँ भी अनुष्ट्रप है, कार सारा एक ही सतर में लिखा गया है। द्वाथी 
के पाँचों की छाप ने बहुत जगह घेर ली है, अन्यथा यहाँ भी एक सतर में एक चरणवाज्षा पिन्यास 
होता, जैसा चि-अरुतनवाले शिलालेख में है। प्रथम और ठतीय चरण के पहले दो-दो अक्षर बिलकुल 
गायब हैं। दूसरे चरण में “नद्र” और 'स्त” बहुत घुं घले हैं। तीसरे चरण के तीसरे और चोथे अक्तरों 
की मात्राएँ ही दिखाई देती हैं, तो भी “--आमस्य” कहने से यह स्पष्ट ही है कि हाथी के कोई उपमा दी 
गई है, ओर “'तारुमा के इंद्र” के हाथी की उपसा देवराज्ञ हंद्र के ऐरायत नामक हाथी से नदी जाय 
तो और किससे दी जाय ! इस तरह ये लुप्त अक्षर भी हँढ़ लिए गए, और यह सारा श्रेय प्रोफेसर 
फोखल को है। 
४--तुगु ( बकस्सि ) का शिलालेख [70७ ॥ण६४० (5०4४३) रि०ण्टेनाइटाएपंग ] 
यह शिला सन्‌ १९११ तक “'बकस्सि! जिले के अंतर्गत 'तुगु” नामक गाँव में पड़ी थी। बाद 
के बताविया ( 80//॥0 ) के स्यूजियम में लाई गई। इसकी शकल मंदिर के शिखर की तरहदद है, 
झार लेख उसके हद-गिदे इस तरह लिखा हुआ है कि हर-एक रेखा के आय और पंत्य अक्षर आमने- 
सामने आ जाते हैं। इस स्थान पर नीचे से ऊपर तक एक टदिगुण रेखा खींची हुई है ताकि पढ़नेबाला 
असम में न पड़ जाय कि लेख की रेखाओं का आरंभ कहाँ से द्वाता है ओर समाप्ति कहाँ पर होतो है। 
इस दंडायमान हिगुश रेखा के सिरे पर फूल, दीवट, अथवा त्रिशूल का-सा एक निशान बना है। इसके 
भी कोई विशेष अथ हैं या यह एक सजावट मात्र दी है, इस बात का अभी तक कोई निर्णय नहीं 
हुआ। लेख में पाँच अनुष्ट॒प्‌ छंद हैं और पाँच ही सतरें हैं। पत्थर को जहाँ-तहाँ क्षति पहुँची है, 
तो भी लेख प्राय: सारा सुपठ है। प्रतिलिपि उसको यह है--- 
(१) पुरा राजाधिराजेन गुरुणा पीनबाहुना 
खाता ख्यातां पुरी प्राप्य 
(२) अन्द्रभागारणवं ययो ॥ 
प्रवद्धभानद्ाविकशदवत्सर (रे) श्रोगुणो जसा 
नरेन्द्रध्यज भूनेन (भूतेन) 
(३) श्रीमता पूरणवस्मंणा ॥ 
प्रारभ्य फाल्गुणे ( ने ) मासे खाता कृष्णाष्टमी तिथो 
चैश्नशुकरत्रयोदश्याम्‌ दिनैस्सिडेकविड्शके [] 
श२३ 


दिवेदो-अभिनंदन पंथ 
(४) आयता षद्सहस्रेश धनुषा [- ] सशतेन च 
द्वाषिरशेन नदी रम्या गोसती निर्मेलोदका ॥ 
पितामहस्य राजर्षेव्विदाय्य शिविरावर्नि 

(५) ब्राह्मणैग्गोसहस्रेना ( ण ) प्रयाति कृतदरक्षिणा ॥ 

अनुवाद--पहले राजाधिराज पीनयाहु गुरु हारा खुदाई हुई चंद्रभागा, प्रसिद्ध नगरी से 
होती हुई, समुद्र में बही। बढ़ते हुए बाइसवें बष में, ऐश्वयंवान, गुणशाली, तेजस्वी एवं राजाओं में 
श्रेष्ठ भीपूर्ण वर्मा द्वारा, फागुन महोने के अँधेरे पक्त को अष्टमो तिथि से आरंभ कर और चैत मह्दीने के 
घुक्त पक्त की त्रयादशी तिथि को--अर्थात्‌ इक्कीस दिनों में --समाप्त कर, खुदाई हुई छः हजार एक सौ 
बाईस धनुष लंबी स्वच्छ जलवाली सुंदर गोमती नदी, पितामह राजर्षि को छावनी के चीरती हुई, 
आ्राद्णों के हजारों गौएँ दान दिलाकर, बह रही है । 

समौक्षा--लेख की रचना सरल है, किंतु भाव पूर्णतया स्पष्ट नहीं। पहले के तीन लेखा 
की तरह विषय यहाँ चरण-युगल नहीं, बल्कि एक नहर की खुदाई है। जावा में बरसात के दिलों में 
नदियों में बाद बहुत आती है ओर बहुत नुकसान पहुँचाती है। इससे वहाँ प्रायः नहरें खुदबाई जाती 
थीं, जिनके द्वारा बाढ़ का पानी समुद्र में बहाया जातां था। अथवा, नदियों के किनारों पर ऊँचे-ऊँचे 
बाँध बँधवाए जाते थे, और इस प्रकार पानी के चढ़ाब से गाँव आदि की रज्ञा की जाती थी। इस विषय 
का जिक्र जावा के बाद के लेखों में, जे! जावा की ही भाषा में हैं, बहुत वार भावा है। प्रस्तुत लेख में 
चंद्रभागा और गोमती, ये दो माम उल्लेखनीय हैं। चंद्रभागा पंजाब-प्रांत की पाँच मुख्य नदियों में 
एक है, जिसे आज-कल “चनाब” कहते हैं। “गोमती! युक्तप्रांत में गंगा की एक शाखा-नदी है, जिसके 
किनारे पर लखनऊ आबाद है। ये दोनों नाम जावा में किस तरह गए, यह भी एक रुचिकर विषय 
है। स्मरण रहे कि जावा में बहुत-से नगर, गाँव, पहाड़, नदी आदि भारतीय नगरादिकें के नामों 
से प्रसिद्ध हैं। उदाहरणा्थं--छुमेरु, सरयू इत्यादि। भस्तु, यह एक स्वतंत्र लेख का विषय है! 

लेख के पहले श्लोक में पड़ा हुआ “गुरु शब्द और पाँचवें श्लोक में (पितामद्द राजर्षि! शब्द 
संभवतः एक ही व्यक्ति के योधक हैं। 'पीनवाहु” विशेषण मात्र है अथवा विशेष संज्ञा है, इसका 
निर्णायक केई प्रमाण नहीं। ख्याता पुरी? से तारुमा पुरी समझी जाय या और कोई, यह भी 
संदेहारयद है। चारों लेखों में से इसी एक लेख में बर्ष आदि का उल्लेख हुआ है; किंतु उसका संबंध 
केबल शासन-काल से ही द्दे। शक आदि संबत्‌ का उल्लेख न होने से पूर्णबर्मा के काल-निर्शय पर 
कोई प्रकाश नहीं पढड़ा। फाल्गुन-कृष्ण अष्टमी से लेकर चैन्न-शुक्त त्रयोद्शी तक इक्‍्कीस दिन गिने गए 
हैं, इससे स्पष्ट है कि महीना शुक्र पक्ष से शुरू होता'है, अर्थात्‌ यहाँ अमांत रीति का अनुसरण किया 
गया है, पूर्णिमांत का नहीं। छः धदजार एक सो बाईस धनुष लंबी गोसती केबल इक्कीस दिलों में 
खोदी गई, यह कुछ असंभव-सा जान पड़ता है। धनुष” का परिसाण चार हाथ का है। इस 
हिसाब से छः हजार एक सो बाइईस धतुष का विस्तार लगभग सात मी द्वोता है। पूर्णाबर्मा ने आखिर 
कितने मजदूर लगवाए हेंगे! 'शिविरावनि? का अनुवाद छावनी” कर दिया द, किंतु इससे क्या 

ब्२्छ 


जावा के प्राचीन संस्क्ृव-शिलालेख 


सममा जाय, यह स्पष्ट नदीं। क्या गोमती उस स्थल से होकर बही जहाँ सेना के तंबू लगा करते 
थे? अथवा, तंबू लगे हुए थे और बरसात में उमड़ती हुई गोमतो उन्हें बहा ले गई! अथवा कोई 
और ही अर्थ है? जब तक श्रमाणांतर नहीं मित्रता, यह प्रश्न भी खुला पड़ा है। हाँ, झंत में पढ़े 
हुए दक्षिणा” शब्द से एक ध्यनि उठती है जिससे इस बात की पुष्टि होती है कि गोमती वस्तुतः 'शिविरः 
को वद्ा ले गई, और नदी का फिर ऐसा प्रकोप न हो--इस उद्देश्य से उसके निमित्त गोदान आदि 
किया गया। व्याकरण की दृष्टि से तो लेख की रचना में कई त्रुटियाँ हैं, किंतु वे अभिप्रेत अये में 
बाधक नहीं हैं। फिर भी वह अभिग्रेत अथे इतना संकुचित है कि पढ़नेवाला पूछता ही रह जाता 
है--गुरुः ने “चंद्रभागा! कब खुदाई थी! कक्‍्यें खुदाई थी?! “पुरी” कौन-सी थी! 'प्रवर्धमान'- 
ववत्सरः पूर्णावर्मा के अपने राज्य का ही है न? गोमती लंबो तो उतनी थी, चैड़ी और गहनरी कितनी 
थी! हत्यादि। 


५--घंगल का शिलालेख, शक-संवत्‌ ६५४ [7४० ए)8४७ 8४ [98८४ंए४०४] 


चंगल, जहाँ से यह शिलालेख मिला है, कलस्सन्‌ से उत्तर की ओर थोड़ी द्वी दूर है। यह 
शिलालेख भी आज-कल बताविया के म्यूजियम में पड़ा है। शिलापटूट एक सौ दस सेंटीमीटर ऊँचा और 
अठद्ृत्तर सेंटोमीटर चाड़ा है। लेख में पचीस सतरें हैं और बारह पद्य । उनमें से पहला, दूसरा, चाया, 
पाँचवाँ, छठा, सातवाँ और बारहवाँ शादूलविक्रीडित है। तीसरा, आठवाँ और ग्यारहवाँ स्रग्धरा 
है। नवाँवसंततिलका और दसकाँ पृर्ती है। संबत, मिति आदि से युक्त लेखों में यदद्‌ प्राचीनतम 
है। शक-संबत्‌ ६५४ में यह लिखा गया था। भाषा इसकी प्रौढ़ और फवित्वपूर्ा है। 
शब्द-संधियों के विषय में यह लेख 'दिनय” के लेख का बिलकुल प्रतिरूप है। शिष, ब्रह्मा और 
विष्णु के क्रमशः नमस्कार कर लेखक ने जावा-द्वीप का कुछ वर्णन किया है और (संभवतः) दक्षिणी 
भारत से आए हुए एक राजबंश का वहाँ आधिपत्य वर्णित किया है। पहले राजा का नाम 'सपझ! 
झाथवा 'सम्राह” था। अनंतर उसका लड़का संजय” राज करता था। प्रस्तुत लेख संजय” के ही 
राज्यकाल में लिखा गया है। उक्त राजवंश और राजाओं के विशेष इतिहास पर अभी बहुत कुछ जानने 
की अपेक्षा है। कहीं-कहीं शब्द स्पष्ट नहीं, और एकाथ जगह पर अक्षर बिलकुल गायब हैं, अन्यथा सारा 
लेख सुरक्षित दशा में है। प्रतिलिपि से यह बात स्पष्ट दे। जाएगी-- 
(१) शाकेन्द्रेतिगते भ्रतीन्द्रियरसैरज्डीकते वत्सरे 
बारेन्दी घबलत्रयोदशि तिथो भद्रोत्तरे कात्तिके 
(२) लग्ने कुम्भमये स्थिराज्ञविदिते प्रातिष्ठिपसपब्येते 
लिड्ज लक्षणलक्षितभ्नरपतिश्श्रीसअ्यश्शान्तये | 
(३) गन्नोत्तुझ्ञतरज्रजितजटामैलीन्दुचूड्ामरि 
भोस्वत्य॑तिविभूतिदेदविकसनागेन्द्हारथुति: 
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डिवेदी-अभिनंद्न भंथ 
(४) भीमत्स्वाज्नक्िकेशके मल्लकरैंदेवैस्तु य स्तूयते 
स श्रेया भवतां भव भवतमस्सूर्य्या ददात्वद्भुतम्‌ 
(५) भक्तिप्हेमुनीन्द्रेरसिसुतमसकृत्‌ स्वम्गनिव्बोणददेता 
वेंबैलेखघभाशेरवनतमकुटैशचुम्वितं प 
(३) दूपदामः 
अज्ञल्याताज्रपत्रश्नखकिर णलसत्केसरारब्ग्जितान्त 
देयात्‌ शं शाश्व॑तम्वस्त्रिनयनचर 
(७) णानिन्दितास्भे जयुस्म ॥ 
ऐश्वर््यातिशयेद्धवात्सुमहतामप्यद्धुतानाभिधि 
स्वथागैकान्तरतस्तनाति 
(पट) सतत ये बिस्मय॑ यागिनाम्‌ 
येष्टाभिस्तनुभिजंगत्करुणया पुष्णाति न स्वार्थते 
भूतेशश्शशिखण्डभू 
(<) पितजटस्स ध्यम्बकः पातु व: ॥ 
विश्रद्धेम वपुस्ववदेषदहनज्वाला इवाद्यल्जटा 
वेदस्तम्भसुष 
(१०) उलेकसमये धम्मोथेकामोद्धब: 
देवेव्यन्द्तिपादपक्ुजयुगा येगीश्वरो येगिनां 
सान्‍्या लोक 
(११) गुरुद्देदातु भवतां सिद्धि स्वयस्मूव्विभुः ॥ 
नागेन्द्रोत्फशरत्नमिक्तिपतितां हृष्टात्मगिम्बश्रियं 
८ 
(१२) भज्लकटाक्षाया कुपितया दूर॑ श्रिया वीक्षित: 
ये योगांदणलेचनेत्पलवलश्शेतेम्बुशय्यात 
(११) ले 
श्राणायन्त्रिदरैस्स्तुतस्य मवतान्वेयात्‌ भिय॑ श्रीपति: ॥ 
आसीदूद्वीपषरं यवाख्यमतुल धान्या 
(१४) विवीजाधिफ 
सम्पन्न॑ कनकाकरैस्तदमरै ... ... विनेपाजितम्‌ 
भीमलकुछरकुछदेशनिहितव 
(१५) दशादितीयाजतं 
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जाया के प्राचीन संसक्रत-शिज्ञालेस 
स्वानन्विव्यतरस शिवाय जगतश्शम्भोस्तु यत्राइुतम्‌ ॥ 
तस्सिन्‍्द्वीपे यवामूये पुरुषपद्‌ 
(१६) महालर्म भूते प्रशस्ते 
राजोप्रोदप्रजन्मा प्रथितप्रथुयशस्सामदानेन सम्यकू 
शास्ता सब्बेप् 


(१७) जानाखनक इब शिशोजेन्मता वत्सलत्वा 
त्सम्ाख्यरसबतारिस्म॑नुरिव सुचिरम्पाति धर्म्मेण प्ृथ्वीम्‌ 
(१८) एचच्नते समनुशासति राज्यलक्ष्मी सन्‍नाहयेन्वयविधों समतीतकाले 
स्वर्मों सुखं फलकुला 
(१९) पचितस्पयाते भिन्‍नक्षगद ँ्रमति शेोकबशादनाथम्‌ ॥ 


म॒ 
(२०) हृदूभुजनितस्वतुक्षतममूर् शज्नोभतः 
भुवि स्थितकुलाचलशितिधरोच्चपादोच्छूय: 
प्रभूत 
(२१) गुणसम्पदोद्धूवति यस्तते मेरुवत्‌ ॥ 
श्रीमांन्‌ ये साननीया बुधजननिकरैश्शाखसूच्मार्थवेदी 
रण 
(२२) जा शैय्यादिगुरया रघुरिय विजितानेकसामम्तचक्र 
राजा श्रीसब्जयाख्ये रजिरिव यशसा दि 
(२३) ग्विदिक्र्यातलक्मी 
स्सूमुस्सन्नाहनास्नस्स्वसुर... ...न्यायतः शास्ति राज्यम्‌ ॥ 
यसर्मिब्छासतिसाग 
(२७) रेम्मिरशनां शैलस्तनीस्मेदिनीं 
शेते राजपथे जना न चकितश्चोरौने चान्यैमये: 


(२५) जिंताश्च सततन्धर्स्मा्थंकामा नरेः 
नून॑ रोविदि रोदिति स कलिमास्त्यक्शशेषों यतः ॥ 
झलशुवादू-[९--२] शक राजा के बाद छः सो चोबनवें बरस में, सोमवार, कार्सिक को 


भद्टोत्तरा अयोदशो के विन, स्थिरांग कुंमल्म्न में, श्रीमाव्‌ संजय नामक राजा ने, 'राज्य में शांति रहे 
इस फदेेश्य से, पंत पर स्यलक्षणा-संपन्न शिवलिंग की स्थापना कराई। [ ३--४] जिनके--गंगा की 
इसझती हुई तरंगों से शवक्षित जटाओोंबाले--सिर पर चूड़ामसि के समान चंद्रमा विराजमान है, जिसकी 
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दिवेदी-अभिनंदन प्रैय॑ 


शमकीली पवित्र (() भस्म से रमी हुई देह पर कलोलें करते हुए साँप द्वारों को-सी शोभा दे रहे हैं, 
तथा देवता लोग अपने सुंदर कर-कमलों का मुकुलित कर प्रणाम करते हुए जिसको स्तुति करते हैं, 
वह--जन्मसरणादि दुःख-रूप प्रेघकार के विनाश करने में सूये-रूप--महादेव आपको श्रेय: प्रदान करे। 
( ५--६ ] स्वरगंप्राप्ति एवं मोक्त की कामना से मुनिगण श्रद्धा-भक्ति से कुककर सदा जिनको प्रणाम 
करते हैं, लेख ऋषभ आदि देवइंद सिर कुकाकर अपने मुकुटों से श्रमरवत्‌ जिनका चुंबन करते हैं, बे-- 
गुलाबी अंगुलियों की पेंखड़ियोंबाले, नखों की फिरणों से सुशोभित सुंदर किंजल्कॉबाले--भगवान्‌ 
महादेव के खच्छ चरणारबिंद सदा आपका कल्याण करें। [ ७--€ ] अनंत ऐश्वय को खान दोने से 
नो बड़ी से बड़ी आश्चयेजनक वस्तुओं का खज़ाना है, जो निरंतर केवल त्याग में निरत रहते हुए योगियों 
को (भो) आश्चय में ढालता है, जे! दया भौर निःस्वार्थ भाव से (प्रथ्वी, जल, तेज आदि) आठ मूर्सियें में 
(साक्षात्‌ हे) जगत्‌ का पालन फरता है, वह--भूतपति, अधंचंद्र से सुशोभित जटाओ्रोंबाला--त्रिलोचन 
महादेव आपको रक्षा करे! [९-११ ] जिसका शरीर सुवर्ण के समान उज्ज्वल है; जे। जटाएँ क्‍या, 
अग्नि को लपटें धारण किए हुए है--बह अग्नि जो उसने रागद्वेषादि दोषों को भस्मसात्‌ करने के लिये 
जला रक्‍्खी है; जिसने लोक को वेदों के अनुसार वैसे ही मर्यादाबद्ध कर रक्खा है जैसे कोई किसी के 
स्तंभ से बाँध देता है; जो त्रिवर्ग--धर्म, अथे, काम--को खान है; देवगण जिसके चरण-कमलें की वंदना 
करते हैं भर जे योगियों का योगीश्वर है; वद्द सर्वमान्य जगदूगुरु खय॑भू विधाता--अक्षा--आपको 
सिद्धि श्रदान करे। [११--१३ ] ऊपर उठी हुई अनंत नाग की फटाओं में स्थित रत्नों के फलक पर 
पड़े हुए अपने ही प्रतिबिंद के देखकर कुपित हुई--भर्बें चढ़ाती और कटाक्ष मारती हुई--लक्ष्मी से देखा 
जाता हुआ, येग-समाधि में अपने नेत्र-रूपी कमल-दुल लाल किए, समुद्र में जे शयन कर रहा है, बह-- 
रक्षा के निमित्त देवताओं द्वारा स्तुत--भगवान विष्णु आपके श्रीसंपन्न करे। [ १३--१४] “यव! 
(जाबा) एक अनुपम टोप है, जहाँ सर्व प्रकार के धान्‍्य बहुतायत से हैं, जो सेने की खानों से संपन्न 
है, जिसे अमरों ने ......(?) से उपार्जित किया दै, बहाँ जगत्‌ के कल्याणार्थ महादेव का एक अतिमनोश 
दिव्य स्थान है, जे कुंजरकुंज देश के बंशजों के अधीन है। [१५--१७] उस पुरुष (पुरुषोत्तम--विध्णु-- 
त्रिविक्र--वामन १) के चरणों की विशाल छाप के शकलबांले प्रशस्थ यव! नामक द्वीप में 'सन्मः 
नामक प्रतापी और कुलीन राजा है, जिसका बिपुल यश (चारों ओर) फैला हुआ है, जो साम-दानावि 
डपायों से यथेोचित शासन करता है, जो जन्म से ही मृदुस्वभाव देने के कारण प्रजा के लिये 
बैसा ही दै जैसा बच्चे के लिये बाप, जो शत्रुओं पर विजय प्राप्त किए हुए है, और जे। मनु के समान बहुत 
काल से धर्मनोति से राज कर रहा है। [१८--१९] इस प्रकार राज्य-शासन फरते हुए फाल-क्रम से 
कुल्ीन 'सन्‍न? नामक राजा के अपने गुणों से अजित सुख का उपभोग करने के लिये स्वर्गारोह्रण करने पर, 
शेाक से विद्वल हो, सारा संसार अनाथ की भाँति व्यामोह में पड़ गया । [१९--२०) धधकती आग 
में पिघलते हुए सोने के समान भड़कीली कांतियाला, पीन भुजाओं और नितंबों तथा सबसे ऊँचे छठे 
हुए सिर से उन्नत शिखरवाला, संसार भर के राजवंशों में उच्चतम स्थान रखने से अन्य भूधरों की अपेक्षा 
अधिक ढैंचाईबाला, भैर अपने गुण-माहात्म्य से जे उनमें से उन्नततम द्ोकर अवस्थित है-[२१--२३] 
श्श्ष्र 
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जो भोसंपन्न है, जो विद्वानों का माननीय है, जे! शास्त्रों का विशेषज्ञ है, जो शुरता आदि गुणों में राजां 
रघु के समान है, जिसने अनेक रजवाड़े वश में कर रक्‍खे हैं, जो यश में सूय के समान है, जिसको शोभा 
चारों ओर फैली हुई है, बह--'सन्नाह” (राजा) का लड़का श्रीमान्‌ 'संजय'--न्यायपूषंक राज कर रहा है। 
[२३--१४५] जिसक्रे--समुद्र की कददरों से कांचीवाली, पते से कुचशालिनी प्रथ्वी (रूपी रमणी) पर-- 
शासन करते समय लेग चोरों अथवा अन्य प्रकार के भय से निःशंक दा सरे बाजार सेते हैं, कीशिसंपन्न 
हैं झैर निरंतर धमम-अथे-काम का अ्जेन करते हैं; ऐसा मालूम द्वाता है कि कलियुग ढाढ़ें मार-मारकर 
रे रह्या है, क्योंकि उसका अंश-मात्र भी शेष न रहा । 

समीक्षा--पहले पथ के 'त्रयोदशितिथौ में शी” के छ॑दोनुरोध से ढस्व कर दिया है, जैसे 
(दिनिय” वाले लेख में 'परि! को 'परी” किया है। फिर छठे पद्य में भ्रांतिमान्‌ अलंकार अच्छा बाँघा है। 
किंतु टृट्ा......भिषं... ...कुपितया...थिया वीक्षित:...... देयात्‌ श्रियं श्रीपतिः में घार-बार “श्री” शब्द के 
प्रयोग से अ्रनवीकृत दोष दहैया नहीं, यह ते जुदा रहा; भी के पति अपनी श्री के आप मोगों के 
हवाले कर दें--कुपित द्वेने का जरा वह भी मजा चख लें--”इस अनभिमत अथे की प्रतीति हुए बिना 
नहीं रहती। शेष रचना में कोई ऐसी शिकायत नहीं । 


६--दिनिय का शिलालेख, शक-संवत्‌ ६८२ [76 फेज89७ 782८संफ५ं०७ ] 


(ब्निय” नामक स्थान से प्राप्त देने के कारण यह शिलालेख उपयुक्त नाम से प्रसिद्ध है । 
यह शिलापट्ट तीन दुकड़ीं में टूटा पड़ा था। .पहले केवल मध्य का ढुकड़ा ही मिला था; पर भाग्य से कुछ 
साल याद शेष दो टुकढ़े भी मिल गए। लेख, संबत्‌ मिति आदि से संपूरा है; परंतु किस राजवंश का 
जिक्र है--यह अभी तक मालूम नहीं हुआ | संवत्‌ ६८२ शक है। लकड़ी की अगस्त्य-मूत्ति टूटी देख 
लिंव (१) राजा ने प्रस्तरमयी मूत्ति बनवाई और बड़ी धूमधाम से मूत्ति की प्रतिष्ठापना कराई, दान-युण्य 
किया--हत्यादि इस लेख का विषय है। कई स्थलों पर इसके अक्षर मिटे हुए हैं, ओर कई स्थानों 
पर अर्थ भी अस्पष्ट हैं। प्रतिलिपि इस प्रकार है-- 

(१) स्वस्ति शकवर्षातीत ६८२ 

(२) आसोत्‌ नरपतिः धीमान्‌ देवसिंह: प्र 

(३) तापवान्‌ येन गुप्त (:) परीभाति पूतिकेश्व 

(४) र पाविता ॥ लिम्ब: अपि त॑ंनयः तस्य गजयान: 

(५) इति स्मृतः ररक्ष स्वग्गेगे ताते सुताभू्‌ पुरुषान्‌ मह--- 

(६) ॥ लिम्वस्य दुहिता जश्चे प्रदपुतश्रस्थ भूपतेः उत्तेज 

(७) ना इति महिषी जननी यस्य धीमतः ॥ अ...नन: कलश 

(८) जे भगवरति अगस्त्ये भक्त: ट्विाजातिहितकृदू गजयानना (मा) 

(<) मैने: सनायकगणैः समकारयत्‌ तदू रम्यम्‌ मह (र) 
(१०) पिभवनम्‌ बलहाजिरिभ्यः ॥ पूर्वे: कृताम तु सुरदारुमयीं 
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पर अधिक व 

(११) समीक्षय कीत्तिप्रियः तलगतग्रतिमां मनस्वि आश्षा 

(१२) प्य शिल्पिनम्‌ अरम्‌ सः...वीघेदशशी कृष्णाद्भधतोपलम 

(१३) यीम्‌ रृपति: चकार ॥ राक्षागस्त्यः शकाब्दे नयनवसु 

(१४) रसे माग्गेशीर्षे थ मासे आद्रे्ये शुक्रवारे प्रतिप 

(१५) दद्िविसे पक्तसन्धो भरुवे...ऋत्विग्भि: वेदबिद्धि: यतिवर 

(१६) सहिलतेः स्थापकाशे(:) समान: कर्मझे: कुम्भलग्ने सुढ 

(१७) मतिमता ख्थापितः छुम्भयोनि: ॥ क्षेत्र गाषः सपुष्पा: महिष 

(१८) गणयुताः दासवासीपुरोगाः दत्ता राज्ञा मददर्षिप्रवरचरुष् 

(१७) विस्स्नानसम्वधेनादि व्यापायथम्‌ ट्विजानामू भवनम्‌ अपि गृहम 

(२०) उत्तरम थे अदूभुतम्‌ च विश्नस्भाय अतिथीनाम्‌ यवयवि 

(२१) कशयाच्छादने: सुप्रयुक्तम्‌ ॥ ये बान्धवा: नृपसुताः च 

(२२) सुमन्त्रिमुख्या: दत्तो नपस्य यदि ते प्रतिकूलचित्ता: नास्ति 

(२३) क्यदेषकुटिला: नरके पतेयु: न अमुत्र च नेह व गतिम्‌ 

(२४) “““*“लभन्ते ॥ वंश्या: टृपस्य रुधिता: यदि दृत्तिवृद्धों श्रास्तिक्य 

(२५) शुद्धमतय(:)'"''***** पूजा: दानाय पुश्ययजनाउइ-थयना 

(२६) दिशीलाः रक्नन्तु राज्यम्‌"''“'नृपतिर्‌ ययैवम्‌ 

झनुवाद--[!] स्वस्त शक-संवत के छः सौ बयासी व व्यतीत हेने पर [२--४] देवसिंद 
(नामक) बुद्धिमान और प्रवापशाली एक राजा हुआ, जिसके द्वारा सुरक्षित पूतिकेश्वर पविता () शोमाय- 
मान है। [४--५] उसका भी “लिंब! नामक एक लड़का था, जो गजयान” उपनाम से प्रसिद्ध था । पिता 
के स्वगांरोहण के बाद उसने प्रजा की पुश्नवत्‌ रत्ता की। [६--७] लिंव के “उत्तेजना? नामक पुत्री हुई, जो 
घुद्धिमान्‌ प्रदुपुञ॒ जननीय (१) राजा की रानी बनो । [७--१०] क्ुंभयोनि महर्षि अगस्त्य के भक्त एवं 
द्विज़ों के दिलैषी 'गजयान! नामक (राजा) ने मुनिगण और नायकन-मूंद की सहायता से बलहाजिरियों (९) 
के किये यह रमणीय महषि-(अगस्त्थ का)भवन बनवाया । [१०-१३] पृथ्णज़ों हारा चंदन के 
लकड़ी को बनवाई हुई मूर्ति को (टूटकर) भूमि पर पड़ी देख, उस बुद्धिमान्‌ दूरदर्शी कोत्तिपिय राजा ने, 
अर” (नामक () कारीगर के! आश्ञा देकर काल पत्थर की (एक) अति सुंदर (मूत्ति) बनचाई। [१३-१७] 
शक-संवत्‌ ६८२ के अगदन महीने में; शुक्रवार प्रतिपदा तिथि को; पक्षसंधि में भुष के आने पर; कुंम लग्न 
में; आद्रेध्ये (इृष्टथर्य !); वेदबिंदू याज्जिकों, यतियों, मुनियों ओर मेमार आदि कारीयरों को सहायता से; 
बुद्धिमान्‌ राजा ने कुंभयानि अगस्त्य (ऋषि की मूर्ति) की स्थापना को। [९७-२१] (इस अवसर पर) 
राजा ने भूमि, पुष्पमालाओं से सुशाभित गाओं और भेंसों का समूह, दास-दासियाँ, महर्षियों को स्नानादि 
याश्िक कर्मो की अभिवृद्धि के उद्देश्य से चरु-ह॒वि आदि सामग्री, आक्षणों के निवासस्थान, और 
अतिथियों के आराम के लिये भेाजनाब्छादनादि से युक्त उत्तम तथा रम्य भवन दान किया। 
[२१--२४] राजा के पुत्र, पौच्र, सुख्यामात्य तथा और भी जो संबंधी हैं उन्होंने यदि राजा के इस दान में 
२३० 
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कु हस्तक्षेप करना चाहा, तो वे नास्तिकता के दोष के भागी होंगे, कपटो सममे जाएँगे, नरक में पड़ेंगे, और 
न इस कोक में सुस्त पाएँगे न परलेाक में। [२४--२६] (इसके विपरीत) राजा के वंशज यदि इस वाल 
की वृद्धि में तत्पर रहे, तो ये आस्तिक''''*'''' पूजा के भागी होंगे, मर इस राजा को भाँति दानादि पुण्य, 
यजन, अध्ययन आदि कर्मो में रचि रखते हुए राज्य को रक्षा करेंगे। 


समोझशा[--स्वस्ति शकवर्षातीत ६८२ को छोड़ बाकी लेख पयमय है। नौ पद्य हैं। 
पहले के तीन अनुष्टप्‌ , आगे के दो वसंतरतिलका, फिर दो स्नग्धरा और पंतिस दो फिर बसंततिलका । 
शब्दों में संधि नहीं की गई, किंतु छंदों के प्रमाण से स्पष्ट है कि लेखक ने सुखबोध के लिये ऐसा किया 
है। प्रथम पद्म के 'परीभाति? में मालूम होता है कि लेखक ने 'परि' का दी्घ करते हुए “अपि 
भाष॑ सं कुर्याच्छन्दोभज्॑ न कारयेत्‌” का अनुसरण किया है। “ूत्िफेश्वर पाविता! अस्पष्ट है। 
ढा० बेंस्स ()/. 7", 0). 7, 8080)) ने इसका अथे “अग्नि! लिया है। दूसरे पद्य में लिम्ब” संज्ा- 
पद और “गजयान” उपाधि है, किंतु विशिष्टार्थ क्या है, से अमी तक पता नहीं। '“सुतान्‌ षुरुषान्‌...!--- 
ऐसा पढ़ने से छुंद ठीक नहीं बैठता । तीसरे पद्य में भी, किसकी लड़को, किसका पुत्र, किसकी महारानी 
इत्यादि यहाँ सुर्षष्ट नहीं है। “जननीयस्य धीमतः पढ़ें यां जननी यस्य धीमतः ? चोथे पश में 
धाजयान नामा” है। यहाँ “नामा” कहने से 'गजयान” संज्ञा-पद्‌ प्रतीत होता है। परंतु “कलस्सन! 
वाले लेख के 'करियान”! और ऊपर के “गजयान इतिस्थ्ृतः” से पता लगता है कि यह नाभ नहीं, उपनाम 
है। ये 'बलहाजिरि! कोन हैं? पुनः पाँचतें पद्म के 'सुरदारः और देवदारु से जावा, बाली आदि 
द्वीपों में “बंदन की लकड़ी? का अर्थ लिया जाता है, देवदारु नहीं। अरम्‌!--यह “अर” उस 
शिल्पी का नाम है या कुछ और ? <दीघेदर्श! के पहले कौन-सा अक्षर है? “अ? ? छठे पद्म के 
“आद्रेध्ये”! का क्या मतलब? अथवा यह काई और ही शब्द है ! आठवें पद्य में 'न अमुत्र' के 
झागे का “च? श्रम से लिखा हुआ प्रतीत होता है, छंद उसे नहीं चाहता । 


७--कऋलस्सन्‌ का शिलालेख, शक-संबत्‌ ७०० [ [#6 #६७|8३७॥ [73८४ए07 ] 


यह लेख सतसठ सेंटीमोटर लंबे और छियालोस सेंटीमीटर चौड़े शिलापट्ट पर खुदा हुआ है। यह 
शिलापटट कलस्सन्‌ और परंबनन के बीच रेलवे लाइन के समीप मिला था। आज-कल यह '“येग्यफर्ता! में 
पढ़ा हुआ है। यह लेख चैौदद सतरों में, नागरी लिपि में, लिखा हुआ है। संवत्‌ ७5०० शक दिया 
हुआ है। इस समय के उत्तरी भारत के लेख भी ऐसी ही नागरी लिपि में लिखे मिलते हैं। उदाहरणाथे, 
महेंद्रपाल की प्रशस्ति (8. 0, 76॥, थ प्रवंका “जधांप्रपकषए, 27५, 2 ) शैलेंद्रबंश के महाराज 
शा: पंचपण परणंकरण” ने अपने गुरुओं अथवा गुरु के कथनानुसार तारादेवी की प्रतिमा बनवाई---उसका 
मंदिर बनवाया ओर महायानिक बोद्ध भिक्षुओं के लिये विहार बनवाया तथा (उनके मोजनाच्छादनादि के 
निमित्त) 'कालस” नामक गाँव दान दिया। यद्दी इस लेख का विषय है। 'पंचपण परांकरण” राजा का पूरा 
परिचय झभी तक नहीं मिला। लेख में कुछ शब्द यव-द्वीपीय भाषा के भी हैं। “नमो भगवत्यै--” 
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जांबा के प्राचीन संस्कृत-शलालेख 
(१९) सर्वानेवागामिनः पार्थिवेन्द्रान्‌ भूयो भूयो याचते राजसिझ्हः । 
सामान्ये यन्बस्मेसेतुने 


(१२) राणां काले काले पालनोये भवड्धि: ॥ 
अनेन पुण्येन विद्रजेन प्रतीत्य जातारथषिभागवि 
(१३) ज्ाः। 
भवन्‍्तु सर्वे प्रिभवोपपन्ना जना जिनानामनुशासनश्ा: ॥ 
करियानपरणंकरण। श्री 
(१४) भानभियाचतेत्र भावितृपान | 
भूया भूये। विधिवद्धिहरपरिपालनायेमिति ॥ 
झामुबाद--[१--२] भगवती आये तारा के प्रति नमस्कार ! दुःखसय अपार संसार-सागर में 
डूबे हुए लोगों के देखकर जो (उन्हें वर्हाँ से) यथाबत्‌ तीन उपायों द्वारा उबारती है बह---जगत्‌ की एक- 
मात्र निस्तारिणी, देवलेक और मर्त्वलाक के वैभव की सारभूता-तारादेवी आपके अभीष्ट फल दे। 
[२-३] शैलेंद्रराज (बंश) के गुरुवर्ग ने महाराज थाः (१) पंचपण पर्ंकरण” को भेरित कर तारादेवी 
फा संदर मंदिर वनवाया। [३--४) गुरुषग की आज्ञा से कारीगरों ने तारादेवी (फी मूर्ति) रची, उसका 
मंदिर भी (बनाया), और विनयपिटक (एवं अन्‍य) महायान शास्त्रों के विद्वान आयेभिक्षुओों के लिये विद्यार 
भो बनाया। [४--५] राजा के 'पंकुर', 'तवान! और “तीरिप” नामघारी अधिकारियों ने तारा का मंविर 
और आयभिक्षुओं का यह भवन भी वनवाया। [५-६] शैलेंद्रबंश के तिलक-भूत राजा ब्ृद्धिशाल्ली ने राज्य 
में, शैलेंद्रराज (बंश) के भाग्यवान गुरुवग ने, तारा का मंदिर बनवाया। [६-७] शक राजा के समय 
से लेकर सात सौ बरस बीतने पर महाराज परंकरण ने गुरुओं के गौरबार्थ ताराभवन बनवाया। 
[>--८] (ओर) पंकुर-तवान-तीरिप-उपाधिधारी प्रतिष्ठित देशाध्यक्षों को साक्षो बनाकर संघ के “कालस! 
मामक गाँव प्रदान किया। [८-९] राजश्रेष्ठ ने संघ का यह अतुल भू-दक्षिणा दी। आयसंतान, 
अशथांत शैलेंद्र-बंश के (आगामी) राजा लेाग, इसे सुरक्षित रक्खें । [१०] (और) पंकुर, तवान, तीरिप तथा 
उनके अधीनस्थ अधिकारिवर्ग और सुशील पदातिगण (उक्त भू-दक्षिणा को सुरक्षित रक्‍्खें)। [११-१२] 
राजश्रेष्त सभी आगामी राजाओं से बार-बार यह अभ्यर्थना करता है कि यह (भू-दान) स्वेसाघारण 
के लिये एक घर्मसेतु है, (इसलिये) समय-समय पर आप (इसका अनुमोदन कर) इसे सुरक्षित रक्‍्खें। 
[१२-१३] (राजश्रेष्ठ आशा करता है कि) सभी लोग विहर-प्रतिष्ठापन के इस पुर्यकर्म से प्रसन्न, सबेविध 
ज्ञान में विशेषज्ञ ओर वैभवसंपञ्न हां तथा वेधिसत्त्वों के उपदेश (के सार) का सममनेवाले दे। 
[१३--१४] यहाँ (इस शिलालेख में) श्रीमान्‌ करियान-पर्ंकरण आगामी राजाओं से (इस) विहार को 
यथावत्‌ सुरक्षित रखने के लिये वार-बार प्रार्थना करता है। 
समीक्षा--/नमेा भगवत्ये आयंतारायै! के अतिरिक्त यहाँ बारद पथ्य हैं, जिनमें पहला 
वसंततिलका, दूसरा आर्या का उद्गोति-मेद, तीसरे से आठवें तक आर्या, दसवाँ शालिनी, ग्यारदवाँ 
उर्पेद्दज्ञा ओर बारदवाँ फिर आया है। नर्वाँ पद्य कोई प्रसिद्ध छंद नहीं, अथवा इसके पथ देने में 
ने 
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भी संदेह दे । यदि यह पथ दे तो पहले और तीसरे पाद में छःछः अछ्षर हैं एवं दूसरे और चैथे में 
सात-सांत । गरयों अथवा मात्राओं का क्रम भी विषम-विषम और सम-सम है ! आगे के 'भपि थ! शब्द 
भी गद्य के भाग हैं। लेख में पुनरुक्ति उद्देजक है। प्रथम पद्म का “त्रिवियेरुपायैः अस्पष्ट-सा है। साम, 
दान, भेद, दंड->ये चार उपाय हैं। संभव है, त्रिविध उपाय त्रिविध ताप के>-मानसिक, वाचिक और 
कायिक ताप के--पतिरूप हों। यह भी संभव है कि '“त्रिविषैरुपायैः की जगह “विविषैरुपायैः” पाठ 
हा। दूसरे पद्य में भी 'आबज' के स्थान पर संभवतः “आवरज्यः पाठ दा। था: भी कल्पना-मात्र है। 
धपंचपण' भी जावा-निवासियों में किसी उपनाम अथवा उपाधि के रूप में प्रसिद्ध है। “परशंकरण” तो 
राजा की विशेष संज्ञा, अर्थात्‌ राजा फा अपना नाम, है। 'गुरुमिः का अनुवाद 'गुरुवर्ग” किया है, 
किंतु संभवत: यहाँ बहुबचन आद्र-सूचक है ओर केवल एक ही व्यक्ति का बेधक है; ऐसी हालत में 
गुरुषर्ग” के स्थान पर केवल “गुरु ही अर्थ लेना चाहिए। "तारा! से यह दुर्गा! न सममिए; क्‍योंकि यह 
लेख बौद्ध मत का है। बोढ़ों में भी बाद में कई देवी-देवता माने गए हैं। प्रस्तुत तारा अमेघसिद्ध/ नामक 
ध्यानी बुद्ध की पत्नी मानी गई है। विशेष वर्णन अन्यत्र देखिए। तीसरे पद्म में 'ऋतओे:! का अर्थ 
'कारीगए' किया है। दिनयवाले लेख में 'स्थापकागरे: समोने: कर्मजझे:” इत्यादि पाठ है। वहाँ के 'कर्मशे:” 
और यहाँ के 'ऋतझे: संभवत: समानार्थक ही हैं, छंदानुराध से 'कर्म' की जगह 'कृत” शब्द का प्रयोग 
किया गया है। “भवन चापि आयंभित्षूणाम! से झ्तिम पद्म में पढ़ा हुआ “बिहार! ही अभिप्रेत है। 
बैथे पथ्व के 'पंकुर, तवान भैर तीरिप' भी यवद्वीपीय भाषा में अध्यक्ष-विशेषों के नाम हैं। इनका पूर्ण 
परिचय अभी तक नहीं मिला । “--शखिमिः पद अभी तक संविग्ध ही है। पाँचवें पद्म का 'शैलेन्द्रवंश- 
तिलक” और ऊपर आए हुए 'पणांकरण” एक ही व्यक्ति हैं या नहीं, इस विषय में विद्वान लोग अभी संदेह 
में ही पढ़े हुए हैं। 'परांकरण' के काई-केई 'शैलेंद्रवंशतिल्क' का वायसराय कहते हैं; क्येंकि शैलेंद्रबंश 
और उनका 'भश्रीविजय” तथा 'कटाह! नामक देश सुमात्रा में था। सातमें पद्म में जे ग्राम: कालसनामा! 
है, वह 'कालस! गाँव आज-कल का “कलस्सन! ही प्रतीत होता है। आठवें पद्म में “भुरदक्षिणा? 
लिखा है; पर मतलब 'भूदज्षिणा” से ही दै। बारहयें पथ में 'करियान! है--अर्थात जिसका वाहन हाथी 
है!। दिनयवाले लेख में 'गजयान” शब्द आया है। उसका भी अर्थ वही है। इन शब्दों का पूरा-पूरा 
तात्पर्य अभी तक नहीं खुला । 

लेखांतर-सची--[९] #08 वीक हिशात्य: वीडटंएधणाड त॑ गंत्एप्ा 0ए ॥»7, 
में. 2, १५०६०, 0 “?0प्रशाठकषंद एशा वेश 0प्रताणंवा्पाताटुओआ शलाका ॥ वा क्रातेबलीा०- 
]006” ॥)00 7--925. यद्द लेख भैँगरेजी में है मैर साथ में शिल्ालेखों के डबल फोटोग्राफ दिए गए 
हैं। 'पूर्णवर्मा' के चारों लेखों का यहाँ बन है, और उन पर जिन-जिन विद्वानों ने आज तक जो 
कुछ लिखा है उसकी समालाचना की गई है। [२] 706 $्राइक-ाउइकांफां०. एड ए४ण४४थ) 
(7840), थ॥ 954 (द:४” नामक लेख “चंगल” के शिलालेख पर है और प्रोफेसर करन के लेख-संप्रह 
की सातवीं जिल्द में है, जहाँ झौर भी बहुत-से शिलालेखों पर लिखा हुआ है--72/0. तर, एप 
“एक्श्झाथं१० ७४०४७, 0०९) पा,” यह लेख डच भाषा में है। साथ में शिलालेख फा चित्र, 
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फोटोग्राफ, नहीं दिया हुआ है। [३] ५१) डिकपटला-ंग8079प९ 09 वंश जि0शा एड. जिप्रणुं5६ (588 
एर8)" 400 407 +', 9, हू, 80%, 9 प्रि७ पर ]क७यात। एक्का 80  उ्य॑ब्शंबद:ं) (शा0०05ण४० 
रक्या दप्राशशा क्‍0 जैेभगाइ्जेब ००. (१९० ॥,प्ग, ॥॥००ए०४०४ 5) भार पर 7/7829-मिथर9007 
१४0 ॥)70ुं४”. इसी लेखक द्वारा, इसी पत्रिका में (अर्थात्‌ प्र& 7]080॥7॥: इत्यादि), पर॑तु ॥6० 
[.0ए में, है। यह लेख 'द्निय” के शिलालेख के संबंध में है और डच भाषा में ही है। [४] (7 था 
ह्ा-०ए8०ीणंी, 8०००0१श॥ प३४छशा डि॥ल्‍ब8डघा था शिक्राएणद्राता 0007 ठें, 87066, उपयुक्त 
पत्रिका के अप्रेल (१८८६) नंबर में यह लेख “कलस्सन!वाले शिक्षालेख पर है। लेखक के पास शिलालेख 
का अच्छा फोटोम्राफ न होने से शिलालेख के पढ़ने में बहुत-सी अशुद्धियाँ रह गई हैं, जिन्हें डाक्टर बेस्स 
ने इस शिलालेख का पुनः प्रकाशित कर दूर कर दिया है। यद्द डॉक्टर बेंस्स का लेख उक्त पतन्निका में ही 
१६२९--अर्थात्‌ /)०० ॥5 एगा--में छपा है। 





वही एक हम हैं अनेक में हक 
उसी एक में व्याप्त अनेक, का 
तुममें मुझमें इसमें उसमें 
सबसे वही मलकता एक। 





आओ भाँति-माँति के रंग-रूप हैं 

[के अहप्कग बसी अबू 

-> मिन्न-मिन्न हैं भाव पदों के 

<ज पही एक है लय की टेक। 
मदमसेहन मिडिर 


र्३््‌थ 





दुखी जीवन 


श्री प्रम्ंद 

हिंदू दर्शन दुःखवाद है, बैद्ध दश्शन दुःखबाद है कर इसाई दशन भी दुःखबाद है! मनुष्य 
सुख की खोज में आादि-काल से रहा है और इसी की प्राप्ति उसके जीवन का सदैब मुख्य उद्देश्य रही है। 
दुख से यह इतना घबराता है कि इस जीवन में ही नहीं, आनेवाले जीवन के लिये भी ऐसी व्यवस्था करना 
चाहता है कि यहाँ भी सुख का उपभाग कर सके। जन्नत और स्वगं, मोक्ष और निर्वाण, सब उसी 
आकांक्षा की रचनाएँ हैं। सुख की प्राप्ति के लिये ही हमने जीवन का निस्सार और संसार के अ्मनित्य 
कहकर अपने मन के शांत करने की चेष्टा की। जब जीवन में काई सार द्वी नहीं, ओर संसार अनित्य 
ही है, तो फिर क्‍यों न इनसे मुँह मेड़कर बैठें? लेकिन दम क्यों दुखी होते हैं, बह कौन-सी मनेजृत्ति 
हैजा हमें दुख की भोर ले जाती है, इस पर हमने विचार नहीं किया। आज हम इसी प्रश्न की 
मीमांसा करेंगे और देखेंगे कि इस अंधकार में कहीं प्रकाश भी मिल सकता है या नहीं। 

दुख के दो बड़े कारण हैं--एक ते वे रूढ़ियाँ जिनमें हमने अपने को और समाज को जकढ़ 
रकखा है, दूसरा वे व्यक्षिगत मनेद्ृत्तियाँ हैं जो हमारे मन के संकुचित रखती हैं और उसमें बाहर की 
वायु और प्रकाश नहीं जाने देतीं। रूढ़ियों से तो हम इस समय बहस नहीं करना चाहते; क्ये|कि 
उनका सुधार हमारे बस की बात नहीं, वह सर्माष्ट की जाग्रति पर निर्भर है; लेकिन व्यक्तिगत मनेबृत्तियें 
का संस्कार हमारे बस की बात है, और हम अपना विचार यहीं तक परिमित रकक्‍्खेंगे। 

अकसर ऐसे लोग बहुत दुखी देखे जाते हैं जे असंयम के कारण अपना स्वास्थ्य खो बैडे 
हैं, या जिन पर लद्तमी की अकृपा है। लेकिन वास्तव में सुख के लियेन घन अनिवार्य है न 
स्वास्थ्य; कितने दी धनी आदमी दुखी हैं, कितने ही रोगी सुखी हैं। सुखी जीवन के लिये मन का 
स्वस्थ देना अत्यंत आवश्यक है। लेकिन फिर भी सुखी जीवन के लिये नोरोग शरीर लाजिमी चीज है 
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सभी ते ऋषि नहीं देते। बलवान और स्वस्थ मन, बलवाय्‌ और स्वस्थ देह में ही, रह सकता है। 
साधना और तप इस नियम में अपवाद उत्पन्न कर सकते हैं; लेकिन साधारणतः स्वस्थ वेद और 
स्वस्थ मन में कारण और काये का संबंध है। यद्यपि बतेमान रहन-सहन ने इसे दुस्तर बना दिया है, 
तथापि सामान्य मनुष्य अगर बुद्धि से काम ले और प्राकृतिक जीवन के आदरशे की तरफ से आँखें न बंद 
कर ले, तो वह अपनी देह के! नीरोग रख सकता है। देह ते एक मशीन है। इसे जिस तरह कोयले- 
पानी की जरूरत है उसी तरदद इससे काम लेने की जरूरत है। अगर हम इस मशीन से काम न लें तो 
बहुत थोड़े दिनों में इसके पुर्जा में मोरचा लग जायगा। मजदूरों के लिये यह प्रश्न ही नहीं उठता। यह 
प्रश्न तो! केवक्ष उन लोगों के लिये है जो गद्दी या कुर्सी पर बैठकर काम करते हैं। उन्हें काई न फोई 
कसरत जरूर ही करनी चाहिए। क्रिकेट और टेनिस के लिये हमारे पास साधन नहीं है तो क्या, 
हम अपने घर में सो-पचास डंढ-बैठफ भी नहीं लगा सकते ! अगर हम स्वास्थ्य के लिये एक घंटा 
भी समय नहीं दे सकते तो इसका स्पष्ट अथे यही है फि हम सुख के ठोकरों से मारकर अपने द्वार से 
भगाते हैं। 
ऐे भोजन का प्रश्न भी कुछ कम महत्वपूर्ण नहीं है। क्‍या चीज किस तरह और फितनी 
खाई जाय, इस विषय में मूर्शा' से अधिक शिक्षित लेग गलती करते हैं। अधिकतर तो ऐसे आदमी 
मिलेंगे जो इस विषय में कुछ जानते ही नहीं। जिंदगी का सबसे बड़ा काम है भोजन। इसी घुरी 
पर संसार का सारा यक्र चलता है, और उसी के विषय में हम कुछ नहीं जानते ! बच्चों में शोल 
झोर विनय का, तथा बड़ों में संयम का, पहला पाठ भाजन से भारंभ होता है। यह द्वास्यास्पदू-सी 
बात है; पर वास्तव में आत्मोन्नति का पहल्ला मंत्र भोजन में पथ्यापथ्य का विचार है। 
दुख का ७क बड़ा फारण है अपने-दी-आपमें हबे रहना, हमेशा अपने ही विषय भें सोचते 
रहना। हम यो करते तो थों होते, बकालत पास करके अपना मिट्टी खराब की, इससे कहीं अच्छा 
होता कि नौकरी कर ली देती । अगर नोकर हैं तो यह पछताबा है कि वकालत कयें न कर ली। लड़के 
नहीं हैं ते यह फिक्र मारे डालती है कि लड़के कब हांगे। लड़के हैं तो रो रहे हैं कि ये क्यों हुए, ये 
कच्चे-बच्चे न होते ते कितने आराम से जिंदगी कटती। कितने ही ऐसे हैं जो अपने वैवाहिक जीवन 
से असंतुष्ट हैं। कोई माँ-बाप को कोसता है जिन्होंने उसके गले में जबरदस्ती जुआ डाल दिया--कोई 
मामा या फूफा को जिन्होंने विवाह पक्का किया! अब उनकी सूरत भी उसे पसंद नहीं। बीबी से 
आए दिन ठनी रहती है--बह सलीका नहीं रखती, मैली दे, फूहड़ है, सुर्दा है, या मुहरंमी है। जब 
देखो, मुँह जटकाए बेठी रहती है। यह नहीं कि पति महोदय दिन-भर के बाद घर में भाए हैं तो लपक 
कर उनके गले से लिपट जाय ! इस श्रेणी में अधिकतर लेखक-समाज और नवशिक्षित युवक हैं। ये 
दूसरों की बीबियों के देखकर अपनी किस्मत ठोकते हें--जह कितनी सुधड़ है, कितनी हँसमुख, कितनी 
सुरुचि रखनेबाली! दिन-रात बेचारे इसी ढाह में जला करते हैं। कुछ ऐसे लाग भी हैं जो चाहते हैं 
कि सारी दुनिया उनकी प्रशंसा करती रहे । खुद जब मैका पाते हैं, अपनी तारीफ शुरू कर देते हैं। 
वे छुद किसी के प्रशंसक नहों बनते, किसी से प्रेम नहीं करते। लेकिन इच्छुक हैं कि दुनिया 
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इनके आगे नतमस्तक खड़ी रहे, उनका गुणश-गान करती रहे। दुनिया उनको कदर नहीं करती, 
इस फिक्र में घुले जाते हैं, इससे उनके स्वभाव और व्यबद्दार में कटुता आ जाती है। और, ऐसे लोग 
ते घर-घर मिलेंगे जो निश्चानबे के फेर में पड़कर जीवन के भार बना लेते हैं। संचय, संचय, क्गातार 
संचय ! इसी में उनके प्राण बसते हैं। ऐसा आदमी केवल उन्हीं से प्रसन्न रहता है जो संचय में उसके 
सहायक होते हैं। झऔौर किसी से उसे सरोकार नहीं। बीबी से हँसने-बोलने का उसके पास समय 
नहीं, लड़कों को प्यार करने और दुलारने का उसे बिलकुल अवकाश नहीं। घर में किसी से धेले का 
मुकसान भी दो गया ते! उसके सिर हे! जाता दै। बीबी ने अगर एक आने की जगह पाँच पैसे की तरकारी 
मेंगवा ली तो पति को रात-भर भींकने का ससाला मिल गया--तुम घर लुटा देगी, तुम्हें क्या खबर 
वैसे कैसे आते हैं, आज मर जाऊँ ते भीख माँगती फिरो। ऐसी-ऐसी दिल जलानेवाली बातें करके आप 
रोता है और दूसरों को रुलाता है। लड़के से कोई चिमनी टूट गई, तो कुछ न पूछे, बेचारे निरपराध 
बालक की शामत आ गई। मारते-मारते उसकी खाल उधेड़ डाली। माना, लड़के से नुकसान 
हुआ; तुम गरोब दो और तुम्दारे लिये दे-बार आने का नुकसान भो कठिन है। लेकिन लड़के को 
पीटकर तुमने क्‍या पाया ! चिमनी ते जुड़ नहीं गई ! हाँ, स्नेह का बंधन जरूर हूटने-दूटने हो! 
गया। यह सब अपने-आपमें इने रहनेवालों का हाल है। उनके लिये केवल यददी ओऔषध है कि अपने 
बिषय में इतनी चिंता न करें, दूसरों में भो दिलचस्पी लेना सीखें--चिढड़िया पालना, फूल-पौधे लगाना, 
गाना-बजाना, गपशप करना, किसी आंदोलन में भाग लेना। गरज मन को अपनी ओर से दृटाकर 
बाहर की ओर ले जाना ही ऐस चिंताशील प्रकृतियालों के लिये दुःखनियारक हे। सकता है । 

उदासीन प्रकृतिवाले भी अक्सर दुखी रहते हैं। संसार में इनके लिये कोई सार बस्तु नहीं। 
यह मरज अधिकतर उच्च कोटि के विद्मानों के होता है। उन्होंने संसार के तत्व का पहचान लिया है 
ओर जीवन में अब ऐसी उन्हें कोई वस्तु नहीं मिलती जिसके लिये वे जिएँ! संसार रसातल की ओर 
जा रहा है, लोगों से प्रेम उठ गया, सद्दानुभूति का कहीं नाम नहीं, साहित्य का ढोंगा छूब गया, 
जिससे प्रेम करो वहीं बेवफाई करता है, संसार में विश्वास किस पर किया जाय (यह चीज ते 
उठ गई, अब लखन-से भाई और हनुमान-से सेवक कहाँ! यह उदासीनता अधिकतर उन्हीं लोगों 
में होती है जे संपन्न हैं, जिन्हें जीविका के लिये कोई काम नहीं करना पड़ता । मजे से खाते हैं और 
सेते हैं। क्रियाशीलता का उनमें अभाव द्वोता है। वे दुनिया में केबल रोने के लिये आए हैं, किसी 
का उनको जात से उपकार नहीं हेता। हर-एक चीज में ऐब निकालना, दर-एक चीज से असंतुष्ट रहना, 
यही उनका उद्यम है। ऐसे लोगों का इलाज यही है कि तुरंत किसी काम में लग जायें) और कुछ न 
हे सके ते ताश खेलना ही शुरू कर दें। कोई भी व्यसन उस येने से अच्छा है। संसार कब रसातल्न 
की ओर नहीं जा रद्दा था जब कोरबों ने द्रोपपी के भरी सभा में नंगा करना चाद्दा और पांडव बैठे 
डकुर-द्ुइर देखते रहे, क्या तब संसार रसातल को नहीं जा रहा था ! किस युग में भाई ने भाई का गला 
नहीं काटा, मित्रों ने विश्वासघात नहीं किया, व्यभिचार नहीं हुआ, शराब के दौर नहीं चले, कद़ाइयाँ नहीं 
हुई, अधसे नहीं हुआ? मगर एथ्बी आज़ भी वहीं है ज्ाँ दस हजार बरस पहले थी! न रखातत्न गई 
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न पाताल ! और इसी तरह अनंत काल तक रहेगी। संदेह जीवन का तत्त्व है। स्वस्थ मन में सदेज 
संदेह उठते हैं और संसार में जो कुछ उन्नति है उसमें संदेह का बहुत द्वाथ है। लेकिन संदेह कियाशील 
होना चाहिए, जे नित नए आविष्कार करता है, जे! साहित्य और दर्शन की र्ृष्टि करता है। संसार 
झनित्य है तो आपका इसकी क्‍या चिंता है? विश्वास सानिए, आपके जीवन में प्रलय न देगा । 
और अगर प्रलय भी हा जाय तो आपके चिंता करने की वजह ? जे संबकी गति होगी वही आपकी 
भी हैगी। धर से बाहर निकलकर देखिए--मैदान में कितनी मनोहर हरियाली है, वृक्षों पर पक्षियों 
का कितना मीठा गाना है रहा है, नदी में चाँद कैसा थिरक रहा है। क्या इन दृश्यों से आपका जरा भी 
आनंद नहीं आता ? किसी भोपड़ी में जाकर देखिए। माता फाके कर रही है; पर कितने प्रेम से बालक 
के अपने सूखे स्तन से चिमटाए हुए है! पत्नी अपने बीमार पति के सिरहाने बैठी मोती बरस! रही है 
और ईश्वर से मनाती है कि पति की जगह बह खुद बीमार हे जाय। विश्वास कीजिए, आप सेवा और 
ह्याग तथा विश्वास के ऐसे-ऐसे कृत्य देखेंगे कि आपकी आँखें खुल जाएँगी। दो सके ते उनकी कुछ 
मदद कोजिए, प्रेम करना सीखिए। उस उदासीनता की, उस मानसिक ज्यभिचार की, यही दवा है । 

आज-कल दुख को एक नई टकसाल खुल गई है और वह है--जीवन-संप्राम ! जीवन- 
संग्राम ! जिधर देखिए, यही आवाज सुनाई देती है ! इस संग्राम में आप किसी से सहानुभूति की, क्षमा 
को, प्रोत्साहन की, आशा नहीं कर सकते । सभी अपने-अपने नख और दुंत निकाले शिकार की ताक में 
बैठे हैं। उनकी छुथधा प्रशांत-महासागर से भी गहरी है; क्रिसी तरह शांत नहीं होती । काश ! यह 
दिन चोबीस घंटों की जगद अड़तालीस घंटों का दाता ! इधर सूर्य निकला और उधर मशीन चली । फिर 
बह दो बजे रात से पहले थहीं बंद हा सकती-एक मिनठ के लिये भी नहीं। नाश्ता खड़े-खड़े कीजिए, 
खाना दौड़ते-दोड़ते खाइए, मित्रों से मिलने का समय नहीं, फालतू बातें सुनने को फुसेत नहीं। मतलब को 
बात कहिए साहब, चटपट ! समय का एक-एक मिनट अशरफी है, मोती है; उसे व्यर्थ नहीं खो सकते। 
यह संग्राम की मनोवृत्ति पाच्छिम से आई है और बढ़े वेग से भारत में फैल रही है। बड़े-बड़े शहरों पर ते 
उसका अधिकार है। चुका! अब छोटे-छोटे शहरों और करस्बों में भी उसकी अमलदारी हे।ती जाती है। 
मंदी, तेजी, बाजार के चढ़ांव-उतार, हिस्सों का घटना-बढ़ना-यही जीवन है। नींद में भी यद्दी मंदी- 
तेजी का स्वप्न देखते हैं! पुस्तकें पढ़ने की किसे फुसेत, सिनेमा देख लेंगे। उपन्यास कौन पढ़े, 
छोटी कहानियों से मनोरंजन कर लेते हैं। लेकिन यह खब्त भी है कि हम किसी क्षेत्र में भी किसी से 
पीछे न रहें। साहित्य और दशेन और राजनीति, हर विषय में नई से नई बातें भी हमसे बचने न 
पावें। सुरुचि और सबंज्ञता के प्रदर्शन के लिये नई से नई पुस्तकें तो मेज पर होनी ही चाहिएँ। किसी 
तरह उनका खुलासा मिल जाय ते क्‍या कहना, दस मिनट में किताब का लुब्बे-लवाब मालूम हे। जाय । 
आलेाचना पढ़कर भी तो काम चल सकता है। इसी लिये लोग आलोचनाएँ बढ़े शौक से पढ़ते हैं। 
अब दस उन अंथों पर अपनी राय देने के अधिकारी हैं ! सभ्य समाज में काई हसमें मूल नहीं कह सकता । 
इस भाग-दोड़ के जीवन में आनंद के लिये कहाँ स्थान दो सकता है? जीवन में सफलता अवश्य आनंद 
का एक अंग है, ओर बहुत ही महत्त्वपूर्ण श्रग; लेकिन हमें उस तेज़ घोड़े को अपनी रानों के नीचे रखना 

२३ 


हिवेदी-अमिनंदन भंय 


चाहिए। यह नहीं कि वंह हमें जिधर चाहे लिए दोढ़ता फिरे। जीवन के संप्राम सममना--यह 
सममभना कि यह केवल पहलवानों का अखाड़ा है और हम केवल अपने प्रतिद्वंद्ियों को पछाढ़ने के लिये 
ही संसार में आए हैं, उन्‍्माद है। इसका परिणाम यह होता है कि हमारी इच्छा तो बलवान हे। जाती 
है, लेकिन विचार और विवेक का सर्वनाश हे जाता है। इसका इलाज केवल यह है कि हम संतोष 
और शांति का मूल्य सममके'। जीवन का आनंद खोकर जे। सफलता मिले वह वैसी ही है जैसे श्रंधी 
श्राँखों के सामने कोई तमाशा। सफलता का उद्देश्य है आनंद । अगर सफलता से दुख बढ़े, अशांति 
बढ़े, तो वह वास्तविक सफलता नहीं । 

भविष्य की चिंता दुख का कारण ही नहीं, प्रधान कारण है। फल कहीं चल बसे तो क्‍या होगा ! 
घर का कुछ भी इंतजाम न कर सके। मकान न बनवा सके। पोते का विवाह भी न देखा। इधर 
हमने आँखें बंद कीं और उधर सारी गृहस्थी तीन-तेरह हुई! लड़का पउड़ाऊ है, पैसे की कद्र नहीं करता, 
न जमाने का रुख देखता है। इस चिंता में श्रकूसर रात के नींद नहीं आती, जिसका स्वास्थ्य पर 
बुरा असर पड़ता है। ऐसी मनेतृत्ति न३-नई शंकाओं की सृष्टि करने में निपुण होती है। दो-चार दिन 
खाँसी आई ते तुरंव तपेदिक की शंका हाने लगी। दो-चार दिन हल्का ज्यर आ गया ते शंका हुई, जीणे- 
ज्यर है! अगर जवानी में आँखें बहक गई हैं तो अब पाप की भावना हृदय का दबाए हुए है। यही 
शंफा लगी हुई है कि उस अपराध के दंड-स्वरूप न जाने क्या आफत आनेवाली है। लड़का बीमार हुआ 
ओर मान-मनौती हेने लगी । बस वही दंड है । किसी बड़े मुकदमे में हारे और वही शंका सिर पर 
सवार हुइं। बस यह सब उसी का फल है। इतना बाक लेकर बैतरणी कैसे पार हैगी ! नरक की 
भोषण कल्पना खाना-पीना हराम किए देती है। इसका इलाज यही है कि आदमी हर-एक विषय पर 
ठंडे मन से विचार करे, यहाँ तक कि उस पर उसके सारे पहलू रोशन दे जायें। तुम क्‍यों सममते हे। कि 
तुम्दारे लड़के तुमसे ज्यादा नालायक होंगे! इसी तरह तुम्दारे बाप ने भी ते तुम्हें नालायक सममझ्ता था ! 
पर तुम ते लायक हे। गए और आज गृहस्थी की देख-भाल मजे से कर रहे दवा । तुम्दारे बाद इसी तरह 
तुम्द्दारा लड़का भी घर सँभाल लेगा। मुमकिन है, वह तुससे ज्यादा चतुर निकले। और पाप ते 
केवल पंथों का ढकासला है। हमारे समुशाय में कोई शराबी नहीं, हमने पीली ते पाप किया। 
क्‍यों पाप किया ? करोड़ों आदमी रोज पीते हैं, खुले-खजाने पीते हैं। वे इसे पाप नहीं सममते, 
बल्कि उनकी निगाह में जो शराब न पिए वही पापी है। हमारे कुल में मांस खाना ब्जित 
है; हमने खा लिया तो काई पाप नहीं किया। सारी दुनिया खाती है, फिर हमारे लिये ही 
क्यों मांस खाना पाप है? पाप बह्दी है जिससे अपना या दूसरों का अहित होता हे । अगर शराब 
पीने से तुम्दारे सिर में दद होने लगता है या तुम बहककर गालियाँ बकने लगते हे।, ते बेशक तुम्हारे लिये 
शराब पीना प्राप हे। अगर तुम शराब के पीछे बाल-बच्चों के खाने-पीने का कष्ट देते दे, तो बेशक 
शराब पीना तुम्दारे लिये पाप है; उसे तुरन्त छोड़ दो। इसी तरदद मांस खाने से अगर तुम्हारे पेट 
में दर्द देने लगे तो वह तुम्दारे लिये वर्जित है । मांस दी क्यों, दूध पीने से तुम्हारी पाचनकिया बिगड़ 
जाय ते दूध भी तुम्हारे लिये वजित है। घमे-अधघमे के मिथ्य| विचारों में पढ़कर, दैवी दंड की कल्पनाएँ 
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दुखी जीवन 


करफे, क्यों अपने के दुखी करते दे ! वाधा-वाक्य की गुलामी--केवल इसलिये कि वाबा-्वाक्य है--- 
चाहे कट्टरपंथियों में तुम्हारा सम्मान बढ़ा दे; पर है मूखेता। स्वयं विचार करों कि वास्तव में दुष्कर्म 
क्या है। अपने कारोबार में काइयाँपन, नौकरों से कट्ुु व्यवहार, बाल-बच्चों पर अत्याचार, अपने 
सहयर्गियों से ईर्ष्या और देष, प्रतिदृंद्धियों पर मिथ्या आरोप, बुरी नीयत, दगा-फरेब--ये सब वास्तव में 
दुष्कर्म हैं जिनकी कानून में भी सजा नहीं, लेकिन जिनसे मानव-ससाज का स्वनाश हो रहा है। मन में 
पाप की कहपना का बैठ जाना हमारे आत्म-सम्मान के मिटा देता है और जब आत्म-सम्मान चला 
गया तब समझ लो कि बहुत-छुछ चला गया। पापाक्रांत मन सदैव इेष्यां से जला करता है, सेव दूसरों 
के ऐव देखता रहता है, सदैव धर्म का ढोंग रचा करता है। जब तक वह दूसरों के पाप का पर्दा न खोल 
दे और अपनी धमे-परायणता प्रमाणित न कर दे, उसके शांति नहीं ! 

हमारे दो-एक मित्र ऐसे हैं जिन्हें हमेशा यह फिक्र सताया करती है कि लोग उनसे जलते हैं, 
उनके लेखों की कोई प्रशंसा नहीं करता, उनकी पुस्तकों की बुरी थ्रालोचनाएँ ही होती हैं। अवश्य ही 
कुछ लोगों ने एक गुट बनाकर उनका अनादर करना ही अपना ध्येय बना लिया है। ऐसे आदमी सदैव 
दूसरों से इस तरह सशंक रहते हैं मानों वे खुफिया पुलिस हों। बस, जिसने उनकी प्रशंसा न की 
उसे अपना दुश्मन समझ लिया। इसका कारण इसके सिवा ओर क्या है कि मे अपने के उससे कहीं 
बड़ा आदमी सममभते हैं जितने वे हैं। संसार के क्‍या गरज पड़ी है कि उनके पीछे हाय धोकर पढ़ 
ज्ञाय। हम अपनो रचना का अमूल्य सममें, इसका हमें अधिकार है; लेकिन दूसरे तो उसे तभी अमूल्य 
समभेंगे जब वह अमूल्य हेगी। यह मनोवृत्ति जब बहुत बढ़ जाती है तब आदमी अपने लड़कों को 
ही अपना बैरी समकने लगता है। वह कवाचित्‌ आशा करता है कि उसके लड़के अपने लड़कों से ज्यावा 
उसका खयाल रबखें। अह अस्वाभाविक है। किसी के यह अधिकार नहीं कि वह किसी दूसरे को, 
चाहे वह उसका दठाड़का ही क्यों न हो, उसके स्वाभाविक मार्ग से हटाकर अपनी राह पर लगाए। 








भूमि की 'पादावत्त' नामक प्राचीन माप 


महामहेपाध्याय रायबहादुर गैरीशंकर-हीराचंद भ्रोशा 

कौटलीय अर्थशास्त्र तथा प्राचीन ताम्रपत्रादि में कई संस्कृत-शब्द ऐसे मिलते हैं, जिनका ठीक 
अर्थ संस्कृत-कोषों में नहों मिलता। ऐसे ही दुर्थोध शब्दों में एक 'पादावत्त! भी है। “पादाबत्तः भूमि 
की एक नाप भी था, जिसका ठीक मान अज्ञात है। “वाचरपत्यब्रहदमिधान! में प्रसिद्ध जैन विद्वान हेमचंद्र 
के आधार पर उसका अर्थ 'कुएँ आदि से जल निकालने का “यंत्र!'--.अर्थात्‌ “अरह॒ट” (रहेँट)--दिया है। 
(शब्दकल्पदुस! में देमचंद्र के उसी हवाले से वही अथ दिया है और ढिंदी में 'रहइ॒ट” अर्थ बतलाया है। 
शब्दा्यचिंतामरि'-काष का कर्त्ता भी वही अथ देकर भाषा में 'रहट” अर्थ बतलाता है * | परंतु कई 
ताम्रपश्नों से उसका दूसरा अर्थ 'भूमि की एक नाप! होना भी पाया जाता है, जिसके कुछ उदाहरण नीचे 
उद्घृत किए जाते हैं-- 

[१] लगभग दे वर्ष पूर्व काठियावाड़ के प्रसिद्ध और प्राचीन नगर 'वलभी” (वर्ध्य) में 
खुदाई करते समय दस पत्रों पर खुदे हुए पाँच बड़े-बड़े ताम्रपत्र मिले, जे मेरे पास पढ़ने के लिये लाए 
गए थे। उनमें से एक गारुलक-वंशी महाराज बराहददास (दूसरे) का (गुप्त) संबत्‌ २३० (इसबी सन्‌ ५४९) 
का था। उससें लिखा है--“अश्रीमहासज्ञ भुबसेन के दिए हुए बलभी के निकटवर्ती “भट्टिपद्रक'ः (गाँव) 
में दग्घक कुटंवी (कुनबी) के पास (अधिकार) की सी “पादावत्त) भूमि (वहाँ के) विहार में रहनेबाली 
भिक्णियों के वस्र, भोजन तथा भगवान्‌ (बुद्ध) के धूप, दीप, तैल आदि के निर्मित्त मैंने (बराहदास ने) 
अपने माता-पिता और निज के उभय लेक के सुख एवं यश के देतु-जब तक सूर्य,चंद्र, समुद्र और प्रथ्वी 
रहें तब तक के लिये--अवान की ४ |” 


१. कूपादितों जलोद्धारणे यन्त्रभेदे। भरघट । हेमचंत्र (वाचस्पत्य, जिल्द ४, प्रष्ठ ४३०४) 
२, अरघट्टकः--हूति हेसचस्द्रः, ४७, ११९। रहट्‌ इति हिन्दीभाषा। 
(शब्दकल्पतुम, तृतीय कांड, पृष्ठ १११) 
३. अरघष्टके। रहेंटू--इति भाषा। (शब्वार्थचिंतामणि, तृतीय भाग, पृष्ठ १२१) 
४. भ्रीमहासामन्तमहाराजवराहदासः कुशली... ...यथास्मिस्मेच. वल्भीसंगिकृष्ट भ्ीमहाराजशवसेन- 
प्रसादीकृतभईपव्रमामे दरघककुदम्बिप्रत्ययक्षेत्रपादावर्सशर्त... ...विहारमिचु सोना चोवरपिण्डपात मगवर्पादानां 


श्र 


भूमि की 'पादावत्ते' लामक प्राचीन भांप॑ 

[२] बलमो (बजा) के राजा भुवसेन (दूसरे) के (गुप्त) संबत्‌ २१३ (६० सन्‌ ६३२) के 
दानपत्र में लिखा है--मैंने (भुवसेन ने) माता-पिता के पुण्यनिमित्त त्राइण शर्म के पुत्र ग्राइण देवकुल, 
तथा उसके अआठृब्य (सतीजे) श्राझ्ण दृत्तिल के पुत्र ज़ाइण भादा-इन देनें-को सौराष्ट्र देश के बट- 
पक्षिका-विभाग के अंतर्गत 'बहुमूल” गाँव में तोन विभागोंवाला से 'पादावत्ते! नाप का क्षेत्र दान किया ।? 

[३] बड़ोवा-राज्य के वामनगर ताल्लुके (जिले) के गणेशगढ़ गाँव से मिले हुए वल्लभी 
(बरणा) के राजा भुवसेन (प्रथम) के (गुप्त) सं० २०७ (ई० स० ५२६-२७) के ताम्रपत्र में लिखा है--“उसने 
हस्तवप्र-आहरणी (जिले) के अक्षसरक-विभाग के 'हरियानकः गाँव 'में, पश्चिमेत्तर सीमा के चार क्षेत्र 
खंढ ओर पूर्वोत्तर सीमा के चार क्षेत्रःखंड--अर्थात्‌ आठ ज्षेत्र-खंड--तीन सै पादावत्ते नाप के, तथा उसी 
गाँव की पश्चिमात्तर सीमा पर चाल्नीस पादावत्ते भूमि-सहित बावड़ी, ओर एक दूसरी बावड़ी जिसके 
साथ बोस पादावर्त भूमि है, इस प्रकार तीन सै साठ पाद्वत्त भूमि, वहीं के रहनेवाले दर्भेगेत्री वाजसनेय 
शाखावाले अश्षचारी ब्राह्मण धम्मिल को, माता-पिता के तथा अपने इहलाक एवं परलाक में पुरुय- 
प्राप्ति के निभित्त--जब तक सूरे, चंद्र, समुद्र, प्रथ्वी, नदी झमौर परत बने रहें तव तक के लिये-- 
उद्फ-पूजक दान को १ ।”? 

[४] जूनागढ़-राज्य के मालिया जिले के भुख्य स्थान “'मालिया! से मिले हुए बलभी 
(बष्य) के राजा धरसेन (दूसरे) के (गुप्त) सं० २५२ (३० स० ५४७१--७२) के ताम्नपत्र में लिखा 
है--“मेंने (घरसेन ने) 'शिव पद्रक' (गाँव) में सो पादावत्त भूमि जो बीरसेन दंतिल के पास 
है, तथा इससे पश्चिम को पंद्रह पादावत्त भूमि, एवं पश्चिमी सीमा पर एक सौ बीस पादावत्त भूमि 
जो स्कमसेन के पास है, भैर पूर्वी सीमा पर दस पादावत्ते भूमि, इसी तरह '“ढंभी” गाँव को पूर्वी 


ले धूपदीपतैज्ञाथपपादित मया मातापिश््यो(हो)रास्मनश्चोभयलेक्सुलयशसे झाचन्दाक्कण्यंवद्ितिस्थितिसमकालीन 


समलजुज्ञातं......।---(गारुज़क महाराज वराह-दास के अभ्रप्रकाशित दानपतन्न से) 


9, परमेश्वरः श्रीभवसेन >: कुशली..... .समाक्षापथत्यस्तु॒वस्सविदित यथा भया मालापिन्नों! 
पृण्याप्यायनाय व(बे)ल्ञापद्षिनिग्गत. ,. मझणशर्म्सपुत्रमा 
सुराष्ट्रबु. वटपल्लिकास्थलयान्तगंतबहुमूकआमे. त्रिखण्डावस्थितपादावत्तेशतपरिमाय. क्षोत्र॑......दकातिसग्गेण 
धम्मेदाये। निसष्ट:...... ... ।---(बंबई की पृशियाटिक सोसाइटी का जनद्ष, न्यू सीरीज, जिएद १, पृष्ठ २३-३०; 
ईं० सम १६२२) 


२. भहाराजप्रवसेनः . कुशक्षी,..... समाशापयश्यस्तु वससविदित यथा हस्तवप्राहरण्यां अक्षसरक- 
प्रापीयह्वरियानकप्मासे अपरोत्तससीस्नि अन्नखण्डचतुष्टयं॑ पृ्वोत्तससीम्नि चझेन्नसण्ड्यतुष्टय॑ एवं. च्ेत्रखण्डान्यध्टी 
बत्र पादावशशसत्रय॑ पा ३०० अस्मिने(स्ने)व झसे फ्परोत्तसीम्नि ज(य)मस्बापि(पी) चत्वारिंशत्‌ 
पादावर्शपरिसरा ट्वितीया वापि(पी) विंशत्पादावर्सपरिसरा प्थमेकन्न सब्यंस परादावसंशसश्रर्य पध्टयधिफ अब 
वास्तब्यजाइयघम्मिलाय दुभसगोशन्नाय थाजसनय (घाजसनेय) सब्रझचारिये मातापित्रोः धुण्याप्यायनायात्मन- 

वि 
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दिवेदी-अमिनंदन प्रर्थ 

स्लौमा पर नशे पादावर्त भूमि जो बर््धकी के पास है, और “वजक! गाँव में पश्चिमी सीमा पर .सौ 
पादावर्स भूमि जो मद्तत्तर-बीकिदिश्न के पास में है, तथा एक बाबड़ी जिसके साथ अठाइस पादावर्त भूमि है, 
ऐसे ही सौ पादावर्त भूमि जो 'भूंमस” गाँव के कुटंबी (कुनबी) बोटक के पास है, और एक अन्य 
बावड़ी; (यद सब भूमि) बज्षि, चरु, वैश्वदेव, अग्निद्ोत्र तथा अतिथि--इन पाँच यश्ञों के निर्वाह के 
नि्ित्त उनके करनेवाले “उन्नत” गाँव के निवासी वाजसनेयी कर्व-शाखा के वत्सगोन्री आह्मण रुद्रभूति' 
का, अपने माता-पिता के और अपने हृहलोक तथा परलोक में पुण्य-प्राप्ति के लिये, दान की * ।” 

पादाक्ते नाप के ऐसे अनेक अवतरण मिलते हैं, परंतु उन सबके उद्धत कर लेख का कलेवर 
बढ़ाने की आवश्यकता नहीं है। ऊपर उद्धत किए गए चार अबतरणों से ही ज्ञात हो जाएगा कि 
पादावत्ते! अवश्य भूमि की नाप भी था, जिसका स्पष्टीकरण इस देश के किसी आचीन कोषकार ने 
नहीं किया--शन्होंने तो उसका अथ “कुएँसे जल निकालने का यंत्र' अथवा 'रहूँट” किया है, जैसा 
ऊपर बतलाया जा चुका है। हाँ, प्रसिद्ध जमेन विद्वान 'बॉयलिंग और रॉय (86॥07: आते फेहे00)! 
के “संस्कृत वॉर्टेबुक (57६ श60०0०४०))” नामक सुप्रसिद्ध बृहत्‌ संस्कृत-जमन-कोष में इस 
शब्द का अर्थ अरहट” के अतिरिक्त, कात्यायन के औतसूत्र की टीका के आधार पर, 'एक वर्गफीट? 
भी विया है' । उसी कोष के आधार पर, प्रसिद्ध संस्कृतक्ष मोनियर बिलियम्स ने भी, श्रपने 
संस्कृत-अंगरेजी-कोष में, उसका अर्थ अरहट” और 'एक वर्गफीट? भूमि दी दिया है?। परंतु ताम्रपत्रों 
के देखने से ग्रतीत होता है कि यह शब्द 'एक वर्गफीट भूमि! का सूचक नहीं, किंतु भूमि की किसी बड़ी 
नाप का सूचक है। उपयुक्त योरोपियन विद्वानों के कथनानुसार यदि 'पादावत्ते! केवज्न एक ही वर्गफीट भूमि 
का सूचक माना जाय, ते सै पादावर्त भूमि केबल दूस फीट लंबी और उतनी ही चैड़ी होती है । 
इतना छोटा कोई क्षेत्र नहीं दाता मार न ऐसे तुच्छ दान के लिये लंबे-बैड़े दानपत्र अंकित कराने की 
झाषश्यकता जान पड़ती है। यद्दी आपत्ति देखकर डॉक्टर फ्लीट ने उपयुक्त 'मालिया” के दानपत्र 
का संपादन करते समय सै पादावत्ते भूमिंका आशय 'सै फीट लंबो ओर उतनी दी चैड़ी भूमि/ 
बताया दै*--यह आध बीघे से कुछ ही अधिक होती है। उस समय जमीन को पेदावार का केबल 


१, महाराज भ्री घरसेनः कुशली'*''**** समाज्ञापयत्यस्तु थः संविवित यथा मया मातापित्रो: 
मिक्षषित फत्ञावाप्तये भ्रन्तरत्नायां शिवकपद्रके वीरसेनद्म्तिकप्रत्ययपादावर्तंशसं 
पएसस्मादपरतः पादावर्ततपस्चद्श तथा भपरसीक्षि सकमसेनग्रत्यथपादावत्तेशतं विंशाधिक पूव॑सीक्षि पादावर्शा दश 
डंमिप्रामे पृष्वेसीक्षि वर््धृकिप्रत्यय पादावर्तां नवतिः बन्नप्रामेपरसीक्षि आमशिखरपादावसंशर्त वीकिदिश्रमहत्तरप्रस्यया 
अष्टाविशतिपादावशंपरिसरा बापी। अुम्भुसपत्रके कुट्म्धिब्रोदकप्रत्ययपादावत्तशतं थापी च! एल 
डच्रतजिवासिवाजसनेयिकण्ववरससगेत्रआाइणरदभूतये.. बलिचरवेश्वदेवाप्िहेत्रातिथिपंचमहायाशिकामां.. कियाणां 
समुस्सप्पंणात्थंमाचन्द्राक्लण्युवसरित्कितिस्थितिसमकालीम॑ पुत्रपौन्ञान्ययमोग्य उदकसमांण_ बिस्‌ह'............ । 
- (फ्लीट'--पुप्त इंस्किपशंस, पृष्ठ १५१६-६७) 

२, देखिपु--पुपिग्राफिया इंडिका, जिकद ६, पृष्ठ ३२३, टिप्पण ३ 

है. पृष्ठ ९१४ 

४. फ्लीहइ--गुप्त हंस्किपंस, पृष्ठ १७० 

६ 4..॥ 


भूमि की “पादावश्त' नामक प्राचीन नॉर्प 


बड़ों हिस्सा ही स्वामी को मिलता था। ऐसी दशा में यदि डॉक्टर फ्लीड का अनुमान स्वीकार कियां 
जाय तो करीब आध बोधा भूमि की आय से, प्रथम अवतरण में कहें हुए विहार में रहनेवाली मिछुणियों 
के मोजनाच्छादन तथा भगवान्‌ बुद्ध के धूप-दीपादि का खचे निकलना, किस प्रकार संभव हो सकता 
है! हाँ, यदि यहाँ सा पादावत्त भूमि का सा बीघा माना जाय तो दान का उद्देशर सफल हा सकता है। 


ऊपर के दूसरे अवतरण में सै पादावत्त भूमि के तीन विभाग (टुकड़े) बतलाए हैं, भर वे 
दो व्यक्तियों को दान किए गए हें। यदि पादावत्ते के 'एक बर्गफीट भूमि मानें ते प्रत्येक के 
हिस्से में करीव सात फीट लंबी और उतनी ही चौड़ी भूमि हैानी चाहिए। डॉक्टर फ्लीट के कथनानुसार 
सौ फीट लंबी और से फीट चैड़ी भूमि करीब तेंतीस गज लंबी और उत्तनी ही चौड़ी--अर्थात्‌ आध 
बीघे से कुछ ही अधिक--होती है। इस हिसाव से प्रत्येक व्यक्ति के भाग में पाव बीघे के लगभग 
भूमि आती है! प्राचीन काल के दानी राजा इतना अल्प भूमि-दान कभी नहीं करते थे। यदि यहाँ 
भी “पोदावत्त! के एक बीघा मान लें, तो प्रत्येक के भाग में पचास घीधा भूमि हे। सकती है, जिसका दान 
थुक्तिग्संगत फद्दा जा सकता है | 


तीसरे अवतरण में भी एक बावड़ी के साथ चालीस और दूसरी बावड़ी के साथ बीस पादावत्त 
भूमि देने का उल्लेख है। “बॉयलिंग” और 'मेनियर विलियम्स” के कथनानुसार “चालीस पादावर्त 
(चालीस बर्गफीट) भूमि? करीब सवा दे गज लंबी और उतनी दी चैड़ी, तथा डॉक्टर फ्लीट के भतानुसार 
करीब तेरह गज लंबी और उतनी ही चौड़ी, होती है। ऐसे छोटे परिमाण के भूमि-खंड की सिंचाई 
के लिये ही कोई व्यक्ति यावड़ी (कुआँ) नहीं बनवाता, शऔर कम से कम इतनी जमीन तो बाबड़ी के 
बनाने में ही खप जाती है! यदि यहाँ भी 'पादाबत्त! का अथ “बीघा? मान लिया जाय तो इन बाबड़ियों 
से बीस या चालीस बीघे जमीन की सिंचाई हाना संभव दै। 

चैये अवतरण में दी हुई सारी भूमि का योग 'प्ाँच सो तिरसठ पादावत्त” है, जिसमें एक 
क्षेत्र तो केवल दूस पादावर्त का दी है--जिसे बॉयलिंग आदि के कथनाठुसार करीब एक गज लंबा 
और उतना ही चौड़ा, तथा फ्लीट के मतानुसार करीब सवा तोन गज लंबा भार उतना द्वी बैढ़ा, 
मानना पढ़ता है। इतने छोटे भूमि-भाग को खेत नहीं कह्द सकते। इसी तरह बॉथलिंग आदि के 
कहने के मुताबिक 'पाँच सै तिरसठ पादावत्ते भूमि” चोबीस फीट लंबी और चैबीस फोट चैड़ी (आठ 
गज लंबी झेर आठ गज चौड़ी), और फ्लीट के कथनानुसार लगभग एक सौ नब्बे गज लंबी और 
उतनी दी चौड़ी (अर्थात्‌ उन्मोस बीघे से भी कम) भूमि, होती है। इतनी थोड़ी भूमि को आय से 
अग्निहोत्र आदि प्रतिदिन के पंच-महायक्षों ।का व्यय निकलना कदापि संभव नहीं। हाँ, यदि यहाँ 
भी पाँच सो तिरसठ पादावत्ते? के उतने दी बीघे मान लें, ते दांन का उद्देश्य साथक दो सकता है। 

भालिया! के उक्त दानपत्र के संपादन के अनंतर कई ऐसे दानपत्र मिले हैं, जिनमें दान में दी 
हुई भूमि का परिमाण “पादावत्ते! में ही दिया हुआ है; परंतु उनके बिद्वान संपादकों में से किसी ने 
धादावत्ते! के ठीक मान का पता क्षणाने का कष्ठ नहीं उठाया, और जहाँ-जहाँ “पादावत्ते! शम्द आया है 

श्ट४ 


डिवेदी-अभिनंदन पंथ 

वहाँ-वर्दाँ 'पादावत्त! का ही उ्यों का त्यों प्रयाग किया है। संभव ते यहो है कि 'पादावश्! बीधे कां 
सूचक होना चादिए, जैसा हमने ऊपर अनुमान किया है। कैटल्य के अथेशासतत्र में 'पादावत्ते! 
शब्द का उल्लेख तो नहीं है, किंतु उसमें भूमि की नाप का परिमाण अवश्य दिया हुआ है। उससे 
क्ञात होता है कि काटल्य के समय (पूर्वी प्रदेशों में) दान में दी जानेबाली भूमि का मान इस 
प्रकार था--- 

८ झ्ंगुल की १ धनुसुष्टि या कंस, ६ कंसों का ? दंड (दो हाथ) । 

१० दंढ का १ रब्जु (बीस हाथ), ३ रूजु का १ निवत्तन (साठ हाथ): । 

विक्रम की तेरहवों शताब्दी में ज्योतिष के अपूब विद्वान भारकराचाय ने 'लीलावती” नामछझ 
गरितत-विषयक प्रंथ की रचना की। उसमें चैबीस झंगुल का एक हाथ, दस द्वाथ का एक बाँस 
और बीस बाँस (दो सै द्वाथ) का “एक निवत्तन! लिखा है,' जो दृक्षिण-भारत की नाप होनी चाहिए। 
जिन ताम्रपन्नों में 'पादावत्ते! नाप का उल्लेख है वे सब गुजरात और काठियाबाड़ से संबंध रखते हैं। 
वहाँ से हाथ लंबी और उतनी ही चेड़ी जमीन को 'एक बीघा” कहते हैं?। गुजरातवालों का यह 
शवीघा? फैटल्य के 'निवर्त्न! से ड्योढ़े से कुछ अधिक भार भास्कराचाये के “निवत्तनः से आंषा है। 
प्राधीन काल से आज तक, नाप-तौल में, देश-भेद से भिन्नता चली आती है। “पावावत्त' शब्द संस्कृत 
भाषा का है श॥लौर उसका प्रयाग गुजरात के प्राचीन दानपत्रों में ही मिलता है। अतएव संभव है 
कि 'पादावक्तः गुजरात का बीघा हो। 

मेरा यह अनुमान कहाँ तक ठीक है, इसका निर्शाय घिानों पर ही निभर है। 


३. कौटलीयय अथंशासत्रम, (माहसोर संस्करण) पृष्ठ १०६-७ 

२. खीछाइसी, परिभाषाप्रकरणम्‌, पृष्ठ ७। -“हिरिप्रसाद सगीरथ (दंजई) के यहा का, विक्रम- 
संवत्‌ १६६३ का, सुद्दित संस्करया] । 

३.  जातशंकर उम्रीआ्शकर श्रवाढी--अंकगणित (गुजराती), एष्ड ४७ का टिप्पण । 





२४६ 





महिम्न-स्तोत्र की प्राचीनता ओर उसका मूल पाठ 


प्रोफेसर रामेश्वर-गौ रीशंकर झोका, एम० ए्‌० 


'महिस्नो नापरा स्तुतिः 

भारतवर्ष धर्म-प्रधान देश है। इस देश का धामिक साहित्य अत्यंत प्राचीन है। इस साहित्य 
में समय को आवश्यकता के अनुसार यदा-कदा यथेष्ट परिवत्तेन होते रहे हैं। पौराशिक काल से स्तोन्न 
अथवा स्तव-संबंधी साहित्य का विशेष प्रचार हेने लगा। अधिकांश प्राचीन स्तोत्रों की रचना संस्कृत भाषा 
में हुई। देवी-देवताओं के सैकड़ों स्‍्तव आज भी उपलब्ध हैं। स्तोत्न-मालिका में शिव, विष्णु और 
देवी से संबंध रखनेवाले स्तोत्नों * की प्रधानता है। शिवस्तोत्रों में 'शिवमहिस्नस्तोत्र” की बहुत अधिक 
प्रसिद्धि है।' यजुरवेद के रुद्राष्याय के समान इस पवित्र स्तोत्न में भी धमप्राण हिंदू-समाज की बहुत 
अधिक श्रद्धा है। भगवान्‌ शंकर के अभिषेक में इस पवित्र स्तव का प्रायः पाठ हुआ करता है। इस 
स्तोत्र की भाषा बहुत सदर है। साथ ही, छोटा द्वोने से इसे कंठाम करने में कठिनाई नहीं होती। इसी 
किये अनेक शिवभमक्त इस भक्तिरस-पूर्ण स्तोत्र का प्रायः कंठ कर लेते हैं। 


१. स्तोन्र-साहित्य के संयंध में विशेष परिचय के लिये देखिए---दि इंडियन हिस्टोरिकल क्वाटंज्ों (जिल्द १, 
घृष्ट ३६४०-९०) 

२. “घार“-राज्य (सच्यभारत) के इतिहास-कार्योतय के अध्यक्ष भ्रीयुत काशिनाथ केले महोदय ने मुझे 
अमरेश्वर-संदिर से मिले हुए हस सहिस्गस्तव पर खिखने के लिये प्रोत्साहित किया और इस संबंध में मुझे इनसे 
कुछ परामश भी सिक्का है । 
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महिस्न-स्तोत्र की प्राचीनता और उसका मूल पाठ 


देखने से ज्ञात हुआ कि उस कमरे के अनेक लेखों में से, विक्रम-संवत्‌ ११२० (इसवी सन्‌ १०६३) 
में खुदे हुए, चार संस्कृत-स्तोत्र महत्त्वपूरा हैं। ये स्तोत्र मालवा के परमार-बंशी राजा उदयादित्य (सन्‌ 
१०४६--८१ ६०) के राजत्वकाल में खोदे गए थे। इनमें से दो--क्रमशः नमंदा और अमरेश्वर महादेव के 
संबंध फे--अष्टक हैं जिनकी रचना दिवप्रसाद! नामक किसी विद्वान ने की थी। तीसरा तिरसठ श्लोकों 
का एक शिव-स्तोत्र है जिसका रचयिता बंगाल के राद्ा-आंत के नवग्राम (नोगाँग) से आया हुआ 
हलायुघ” नामक पंडित था। चौथा उल्लेखनीय स्तोत्र, जो बाई ओर की दीवार के नीचे के भाग 
में खुदा हुआ है, शिवमहिम्नस्तव' है। यह पवित्र स्तोत्र तीन फीट दस इंच लंबे और एक फुट तीन 
इंच चौड़े स्थान में बीस पंक्तियों में ख़दा हुआ है। इसकी लिपि देवनागरी और अक्षर सुडौल हैं। 
कहीं-कहीं पत्थर हट जाने से कुछ अक्षर नष्ट हो गए हैं । यहाँ यह भी विचारणीय है कि महिस्नस्तव 
खोदे जाने से पूब पत्थर का कुछ हिस्सा टूट गया था और उस पर (अठारहबीं-उन्नीसवीं पंक्ति के आर॑भ 
में) किसी ने बड़े-बड़े अक्षरों में 'पप्रणमती सदा” और उसके नीचे छोटे अक्तरों में १ब्भाम्जाव्गाम्धाव्धा 
॥४॥४॥” खोदा था, जिससे यह स्तव टूटे हुए स्थान एवं इन भक्तरों को छोड़कर खोदा गया है। इसका भी 
समय विक्रम-संवत्‌ १९२० (३० सन्‌ १०६३) है और इसे शिवभक्त “भट्रारक गंधध्चज” ने सावधानी के साथ 
लिखा था। शुद्ध लेखन की दृष्टि से जान पड़ता है कि इसमें 'ब? के स्थान में “व” का प्रचुर प्रयाग हुआ है । 
जैसे--व्रद्मादीना! (पंक्ति १), 'ब्रद्मग? (पंक्ति २), ब्रह्मांड” (पं० ८) एवं 'वतः (५०१४) आदि। इसी प्रकार 
(! के स्थान में कहीं-कहीं 'स! प्रयुक्त हुआ है। यथा--सिरसि (पं० ७), परवसान्‌ (पं० ७) एवं सश्वशद्धि: 
(प० १९) संयुक्त बरण में 'रः पृ्व-बर्ण रहने हुए भी उत्तर ब्ण के विकल्प से एक और द्वित्व लिखा गया है, किंतु 
द्वित्वअयाग प्रायः देख पड़ता है। जैसे--“अतर्क्येश्वर्य! (प० ३), 'सब्बेः! (पं०१), “त्वव्वॉचीने! (पं०२), 
(कुतक्ाय! (पं० ३), “शर्व्बो! (पं० १६), “चंद्राक्की! (पं० १९) आदि । पदांत का हलंत वर्ण उसके पश्चात्‌ 
लिखे जानेबाले बरण से प्रायः मिला दिया गया है जो कुछ अखरता है। यथा--त्रद्मन्कि! (पं० १४) 
तथा 'स्तुबन्जिद्ेमि! (पं० ६)। लेखक के पर-सबरण की अपेत्ता अनुस्वार अधिक पसंद था, जैसा 'सांख्ये! 
(पं० ४), खिदवांगं? (पं० ५), 'निवत्तेते! (पं० €) श्रादि शब्दों में देख पड़ता है। विस का एक उल्लेखनीय 
प्रयाग बारहबीं-तेरहवीं पंक्ति में हुआ है। बारहबों पंक्ति के ग्रंत में ककत्तु? शब्द का विसग तेरहवों के 
आरंभ में लिखा गया है! इससे लेखक की असावथानी प्रकट होती है। जो हो, इस स्तोत्र की लिपि 
बारहवों शताब्दी में मालवा में प्रचलित देवनागरी है। यह मालवा के परमारों के शिलालेखों की 
लिपि से मिलती-जुलती है। इसमें यत्र-तत्र प्रष्ठमात्राओं का प्रयोग हुआ है। 'इ?, 'भ!, 'घ?, 'श” झावि 
अक्तरों में प्राचीन रूप देख पड़ते हैं। “व” और “ध' परस्पर बहुत मिलते-जुलते-से हैं। इसी तरदद “प 


१. यह निर्विबाद जान पड़ता है कि अमरेश्वर-मंदिर में ये स्तोत्र, घामिक भाव से प्ररित होकर ही, 
खोदे गए थे। प्राचीन काक्ष में दस देवात़्य का, धामिक दृष्टि से, विशेष महत्व होग/। इसी लिये विक्रम-संवत्‌ 
१३२० में ये चार सुंदर स्तोन्न इसकी दीवारों पर खोदे गएं। इससे भी इस मंदिर में ज्योेतिहिंग की स्थिति का 
अज्भुमान पुष्ट द्वोता है । 
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दिवेदी-अभिनंदन पंथ 


और “प में भी काई झंतर नहीं देख पड़ता । इस संबंध में 'वपुष:” (पं० ६) तथा “०मोच्चैरपि! का उल्लेख 
किया जा सकता दै। यहाँ पंक्ति की संख्या 'अमरेश्वर के पाठ की श्रतिरलिपि? के अनुसार है, जे। भ्रंत 
में दी गदट है। 

अ्रमरेश्वर-देवालय से मुझे; महिम्नस्तव' को जो प्रस्तरांकित प्रति मिली है, उसमें केवल 
इकतीस श्लोक हैं। इकतीसवें श्लोक के पश्चात लिखा है कि 'इति महिस्नस्तवं समाप्तमिति!। इससे जान 
पड़ता है कि आज से करीब आठ सौ सत्तर वर्ष पूवं--जब यह स्तोत्र वहाँ खोदा गया था--महिस्नस्तव में 
आज-कल फी ग्रतियों में मिलनेवाले चालीस, इकतालीस, बयालीस या तेंतालीस श्लोकों के स्थान में 
केबल इकतीस ही श्लोक प्रचलित थे। इससे यह अनुमान हो सकता है कि इकतीस से आगे के श्लोक 
पीछे से जोड़ दिए गए हैं। आज-कल की प्रतियां में इकतीसबें श्लोक के पश्चात्‌ निम्नलिखित विशेष 
श्लोक (क्रम-मेद के साथ) पाए जाते हैं--- 

रअसितगिरिसमं स्यात्कज्जलं सिन्धुपात्रे सुरतरुवरशाखालेखनी पत्रमुर्वी । 

लिखते यदि मृद्टीत्वा शारदा स्वेकालं तदृपि तव गुणानामोश पारं॑ न याति ॥३२॥ 

अ्रसुरसुरमुनीन्द्रेरचितस्येन्दुमी लेमेथित गुणमहिम्नो निगुरस्येश्वरस्य | 

श्सकलगणबरिष्: पृष्पदन्ताभिधानों रुचिरमलघुवृत्ते: स्तोत्रमेतच्चकार ॥३३॥ 

अहरहरनवर्थ घूजेटे: स्तोत्रमेतत्पठति परमभक्तया शुद्धचित्त: पुमान्य: । 

स भवति शिवलाके “रुद्रतुल्यस्तथाउन्न प्रचुरतरधनायुः पुत्रवान्कीस्मिंश्च ॥३४॥ 


4. महिज्नस्तव के पाठ आदि के संबंध में मैंने निश्नलिखित पुस्तकों का उपयोग किया है--[क] जिशंय- 
सागर प्रेस (बंबई) से प्रकाशित “बृहत्रतोश्नरत्लाकर:” (गुटका साइज), ईसवी सन्‌ १६२६ का छुपा हुआ, 
महिज्नस्तोश्न की श्लोकसंख्या ०० । [ख] निर्णेयसागर प्रेस (बं०) से प्र० 'शिवमहिसश्नम्तोश्रम' (मूलपाठ), ह० सन्‌ 
१३२८ (श्लों० ४३) । [ग] निर्णयसागर प्रेस (ब०) से प्र० 'महिज्नस्तोश्रम! (मधुसूदन-सरस्वती-प्रणीत शिव और 
विष्णु दोनें के अर्थ को प्रकट करनेवाली संस्कृत-टीका से युक्त, छुठा संस्करण, ई० सन्‌ १३३० (३६ श्लेक) | [घ] 
हरिप्रसादभगीरथजी (थं०) द्वारा प्रकाशित “बृहत्स्तोश्ररत्राकर:! (गुटका साइज), विक्रम-संवत्‌ १६७३, (४० श्लोक) । 
[रू] गुजराती प्रेस (बं०) द्वारा प्र० 'बृहरसस्तोश्रमुक्ताहार:? (द्वितीयाद्धत्ति), वि० सं० १६०६ (श्लोौ० ४०)। [च] 
गंगाविष्णु-भ्रीकृष्णदास (थं०) हारा प्र० 'शाक्तप्रमाद! का शिवतंत्र, वि० से० १६६८ (रल्ोौ० ४०)। [ध] 
चेकटेश्वर प्रेस (बं०) से अ० 'शिवमहिस्नस्तोत्र-बेद्रांतसारशिवस्तोत्र,' बि० स॑० ११८२ (श्लोौ० ४०) [ज] ओऔघर 
शिवलाल (बं०) द्वारा प्र० महिश्नचंदरोखरशिवरामाष्टकानि,” सेवत्‌ १६७२ (श्लो० ४५)। [मे] पुरंदरे आरि 
कंपनी (बं०) द्वारा प्र० 'शिवमहिस्नस्तोत्रस्‌', ई० सन्‌ १३१५ (शले० ४२) । [ट] खेमराज-भरीकृष्णदास (थं०) द्वारा 
प्र० 'शिवमहिश्नस्तोश्रसू' वि० सै० १३७७ (श्लो० ४७०)। [5] भागक-पुस्तकालय (बनारस) से प्र० 'शिव- 
महिज्ञस्तोत्रस', हिंदी-अनुवाद-सहित, (श्लो० ४२)। [ड] उदयपुर-निवासी पंडित श्यामसंंद्र द्विबेदी के 
पास, श्रनुमानतः सौ वर्ष पूव की, 'महिस्नस्तोश्रम' की हस्तलिखित ग्रति (शल्लो० ४०) । 

२, इन श्लोकों का यह पाठ 'ख' पुस्तक के अनुसार दिया गया है । 

३, ८! में 'सकलगुणवरिष्ठ:ः पाठ मिलता है ' 

४, “2! में 'रपतुक्यः सदात्मा! पाठ है । 
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महिस्न-स्तोत्र की प्राचीनता और उसका सूल पाठ 


मददेशाज्ञापरो देवों महिम्मो नापरा स्तुतिः। अघोराध्षापरो मंत्रों नास्ति तस्‍््वं गुरोः परमृर ॥३४॥ 
दीक्षादान* तपस्तीर्थ क्ञानं यागादिका:र क्रिया: | महिम्नस्तवपाठस्य कलां नाहन्ति षोडशीम्‌” ॥३६॥ 
कुसुमद्शननामा सर्वंगन्धवराज: शिशुशशिधरमौले “देबदेवस्थ दासः । 
स खलु निजमहिस्नो अ्रष्ट एवास्य रोषात्स्तवतमिदमकार्षी दि्यदिव्यं महिस्न:* ॥३ज॥ 
सुरवरमुनिपूज्यं» स्वगंमेतज्ञेकद्देतं पठति यदि मनुष्यः प्राझनलि्नान्यचेता: । 
बग्रजति शिवसमीप॑ किन्नरेः स्तृयमान: स्तवनमिदममेघं पुष्पदन्तप्रणीतम ॥३८॥॥ 
“आसमाप्तमिद॑ * स्तोत्र पुण्य गन्धवंभाषितम्‌! " । अनौपम्यं '! मनाहारि शिवमीश्वर' * बर्ण नम! २ ॥३७॥ 
इत्येषा'४ वादूमसयी पूजा श्रीमच्छक्षरपादयो: | अपिता तेन देवेश: प्रीयतां मे सदाशिबः१" ॥४०॥ 
तब** तत्त्वं'० न जानामि कीहशाउसि महेश्वर: | याहशाउइसि महादेव ताशशाय नमे नम:१< ॥४१॥ 
एकफालं** हिकांल॑ वा त्रिकालं यः पठेन्नरः*" | सर्वपापविनिमुक्त:** शिवलाकेर २ महीयते२२ ॥४२॥ 
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'ज्', “८, “ठ' और 'ड' पुस्तकों में यह सेंतीसर्वा श्लोक है। 
“ज्! में 'दानं दीक्षा' पाठ मिलता है । 
५ में "होमयज्ञादिकाः”? पाठ हैं । 
ज! “४! और “ठ? में यह पंतीसवाँ श्लोक है । 
था! के सिवा अन्य पुस्तकों में 'शशिक्षरवरमौलेः' पाठ मिलता है । 
न! , 'ज', ट', ठ' श्रार (ड' में यह अद्तीसर्था श्लोक है । 
'ज्ष', 2", 'ढ! एवं 'ड! में यह उनतालीसर्वा श्लोक है 
'क', “छ?, “रू और “छ? में यह श्लोक नहीं मिलता ! 
'ट' और “ढ? में क्रशः 'समाप्तं तदिद' एवं 'समाप्तिमगमत' पाठ है । 
“2! एवं 'ड? में इस श्लोक का दूसरा चरण 'सर्वेभीश्वरवणेनमस्‌” ओऔर “5! में “पुष्पगन्धर्वभाषितम! 
मिलता है । 
“ृ१, “2! एवं “ड' में अनूप! पाठ मिलता है । 
४४! एवं 'ड' में चौथा चरण (पुण्य गन्धवेभाषितम्‌! और “5' में 'पुण्यमीश्वस्व्शनम्‌' मिलता है । 
यह 'ज', “47, 'ढ' तथा 'ड? में छत्तीसर्वा, “व! में सेतीसवां श्रार 'क! भें इकतालीसर्बा श्क्ोक है । 
न! , 'ट' श्रौर 'ड' में यह श्लोक नहीं हे ! 
'ज? में यह इकतालीसवां और 'ऋक! तथा “ठ' में बयालीसवां श्लोक है । 
का, 'घा, का, च', 'छू!, ज!, “८ट', “5” और “ड' में यह छोक नहीं मिलता ! 
“के मे पशिवतस्वं” पाठ है। 
स्' तथा 'ग' में यह इकतालीसर्वा ओर “ऊऋ' में चालीसर्ता छोक है । 
'ख्!, रा! एवं ८ के सिवा भअन्य पुस्तक में यह शछोक नहीं मिलता ! 
52? में 'पढेस्सदा' पाठ मिलता है। 
“४? सें 'मवपाश०? पाठ है । 
५8! में 'शिवलोक॑' पाठ है । 
८? में 'स गध्छुति' पाठ मिल्षता है । 
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दिवेदी-अभिनंदन पंथ 

श्रौपुष्पदन्तमुखपद्कज ' नि्तेन स्तोत्रेश किल्बिषदरेण हरप्रियेण । 

करणठस्थितेन पठितेन समाहितेन सुप्रीणितो भवति भूतपतिसेदेश: ॥४३॥ 

इस स्तोत्र के प्रणेता के संबंध में यह एक कथा प्रचलित है--काई गंधव राजा किसी राजा के 
डपबन से ग्रति दिन पुष्प चुन लिया करता था। इसकी सूचना पाकर उस राजा ने सोचा, यदि उक्त 
गंधवे शिव-निर्माल्य के लाँध जायगा तो उस पुष्पचौर की--झंतर्धान हाने की--सब शक्षि नष्ट है| 
जाएगी। राजा के उपाय स अपरिचित होने के कारण उस उपबन में प्रवेश करते ही गंधवेराज शक्षिहीन 
है! गया। जब उसे प्रणिधान द्वारा शिव-निर्माल्य के लाँघने से अपनी शक्ति के हास का पता चला, तब 
उसने शिवजी की महिमा और अपनी भक्ति का व्यक्त करने के लिये इस पवित्र स्तोत्र की रचना की' । 

ऊपर के सेंतीसबें श्लोक से भी जान पढ़ता हैं कि 'कुसुमद्शन” (अथवा “पुष्पदंत') नामक 
गंधबराज भगवान्‌ शंकर का सेबक था। वह उनके (अर्थात्‌ अपने स्वामी के) क्रोध के कारण अपने 
स्थान से पतित हो गया। तब उसने (शिवजी के प्रसन्न करने के लिये) इस परम दिव्य महिम्नस्तव 
की रचना की। 

इक्कीसवें से आगे के श्लोकों में स्तोत्र-प्रशेता पुष्पदतः का चार बार नामेल्लेख हुआ है। 
कुछ प्रचलित प्रतियों के आरंभ एवं झंत में क्रशः 'ुष्पदन्त उवाच? तथा “्रीपुष्पदृन्तविरचितं शिवमहिम्न- 
स्तोन्न॑ सम्पूर्ण भू! लिखा मिलता है। किंतु अमरेश्वर में मिली हुई इस प्राचीन प्रति में कहीं भी 'पुष्पदंतः 
का नाम नहीं देख पड़ता। इसलिये में नहीं कह सकता कि वस्तुतः 'शिवमहिम्नस्तवः का रचयिता 
कौन धा--रगधबेराज पुष्पदंत अथवा कोई अन्य संस्कृतज्ञ विह्मन्‌ । 

उदयपुर के राजघराने में करज्ञाली के परम योगी (स्वगवासी) महाराज चतुरसिंहजी ने मेबाड़ी 
भाषा में इस पवित्र स्तव का समश्लाकी अनुवाद किया है। उसकी भूमिका में उन्होंने इस स्तोन्र की-- 
ताडुपत्र पर लिखी हुई--किसी बहुत प्राचीन प्रति का उल्लेख-मात्र किया है? । क्रितु उसका समय 
नहीं बतज्ाया है। इसलिये यह नहीं कहा जा सकता कि वह इस प्रति से--जों मुझे मिली है-- 
अधिक प्राचीन है अथवा नहीं! अमरेश्वर की प्रति से स्तोन्न-प्रगेता का तनिक भी पता नहीं चलता; 
इसलिये विज्ञ पाठक ही इस प्रश्न का इल करें कि इसका वास्तविक रचयिता कैन था। फिर भी यह 
अनुमान असंगत प्रतीत नहीं होता कि प्रार्चीन किंवदंतियों के अनुसार पीछे से पंडितों ने फलश्रुति के 
श्लोक लिखते हुए पुष्पदंत का नामेल्लेख किया हो । 

अमरेश्वर-मंदिर से प्राप्त इस प्रति में केबल इकतीस ही श्लोक हैं, जो अनेक मुद्रित एवं 
हस्तलिखित प्रतियों में इसी क्रम से मिलते हैं। इनसे आगे के श्लोकों में न्यूनाधिक्य एवं क्रम-मेद 
पाया जावा है; अतएव यह अनुमान 'असंगत न होगा कि इस स्तोत्र के मूल पाठ में इकतीस श्लाक ही 

3. के, 'ध', हि, छू और “रक! में यह उनतालीसवां छोक हैं। “च', 'ज!, ८, 'ठ? एवं 'ड” में 
यह चाक्लीसर्या और 'ख-ग' में लेंताद्वीसर्वां छोक है । 

२. पुस्तक 'ग”, पृष्ठ $. 

३, सेवाड़ी बोली में समशल्लेकी मदिम्नस्तोन्न, पृष्ठ (क) 
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हीने चाहिएँ। इकतीसवें श्लोक के झंत में “इति चकितममन्दीकृत्य मां भक्तिराधादरद चरणयेस्ते 
वाक्यपुष्पोपह्दारम” लिखा हे।ने से अनुमान दो सकता है कि उसके कर्ता ने इस वाक्य के साथ स्तोत्र की 
इतिश्री करते हुए भगवान शंकर के चरणों में अपने बाक्य-रूपी पुष्प चढ़ाए हैं । मधुसूदन सरस्वतों ने भी 
इन्हीं इकतीस श्लाकों पर अपनी द्वयर्थी टीका लिखी दै--इससे भी हमारे इस अनुमान की पुष्टि द्वाती है । 

यहाँ इकतीस से आगे के श्लाकों को रचना पर यतल्किंचित्‌ प्रकाश डालना आवश्यक जान 
पडता है। यदि प्रचलित स्तोत्र के ध्यानपूवक पढ़ा जाय, तो इकतीसवें से आगे के श्लोकां में अर्थ 
की सरलता और पहले के श्लोकां की भाषा से स्पष्ट अंतर देख पड़ता है। इस अंतर से भी अनुमान 
है सकता है कि ये श्लोक पीछे से जोड़े गए होंगे । यदि पुष्पदंत ही इस स्तोत्र का रचयिता 
माना जाय और इसकी समाप्ति के लिये पुष्पिका की आवश्यकता का अनुभव किया जाय, तो तेंतीसवें 
श्लोक के साथ ही प्रणेता द्वारा यह स्तोत्र समाप्त हे जाना चाहिए था। किंतु अन्य श्लाकां का 
देखकर अनुमान होता है कि फालांतर में किसी शिवभक्त पंडित ने स्तोत्र-पाठ से आप्य फल का 
महस्व प्रकट करने के लिये चोंतीस से छत्तीस तक श्लोक बनाकर जोड़ दिए होंग। प्राचीन काल में मुद्रण- 
य॑त्र के अभाव में भारत-जैसे विशाल देश के भिन्न-भिन्न भागों में निवास करनेवाले पंडितों के संग्रहों के ग्रंथों 
में पाठ-भेद मिलना युक्तिसंगत है। यह ते निविवाद है कि महिम्नस्तव का मूल पाठ सब पंढ़ितों के 
पास हेगा। किसी विद्वान ने अपनी “महिम्नस्तव” की पोथी में गंधवराज पृष्पदंत की कथा के उल्लेख और 
फक्षश्रुति की महिमा का आवश्यक समभकर श्लोक-संख्या ३७--४० या ४२ की रचना की हागी। संभव 
है, किसी अन्य पंडित न “'महिम्नस्तव” के मूल पाठ की अपनी प्रति में केबल तेतालीसवाँ श्लोक ही बनाकर 
जोड़ दिया हागा; क्‍योंकि उसमें--पुष्पदंत का नामोल्लेख और फल्श्रुति--दीनों का समावेश है। मेरा ते 
अनुमान है कि भिन्न-भिन्न समय में भिन्न-भिन्न विद्वानों ने मूल पाठ के श्लोकों में स्वेछानुसार जनभुति के 
प्रणेता के नाम एवं फलश्रुति के श्लोक बनाकर जोड़ दिए होंगे; क्योंकि यदि इकतीस से आगे के सभी 
श्लोकों की रचना एक ही पंडित ने की दती, तो उसके लिये पुष्पदंत का चार बार नामोल्लेख करने की 
फाई आवश्यकता नहीं थी । इस पतित्र स्तव की जिन मुद्रित प्रतियों का आाज-कल ग्रचार है, उन्हें छापते 
समय उनके संपादकों ने आठ-द्स अथवा इससे अधिक दइस्तलिखित प्रतियों से अपना पाठ तैयार किया 
हागा। मूल पाठ के सिवा उन्हें जिस-जिस इस्तलिखित प्रति में जो-जो श्लोक अधिक मिले, उन सबका 
उन्होंने अपने-अपने संस्करण में समावेश कर दिया। यही कारण है कि इस स्तव की मुद्रित प्रतियों में 
४०, ४९, ४२ अथवा ४३ नंबर के श्लोक पाए जाते हैं। इसके सिवा पीछे से जोड़े गए श्लोकों के क्रम 
में भी भ्तर देख पड़ता है । 

महिस्नस्तव के प्रसिद्ध टीफाकार मधुसूदन सरस्वती' ने इस पर-शिव और बिष्णु--दोनों 
के अर्य के बतलानेबाली टीका लिखी जिसे बंबई के निर्ययसागर प्रेस ने प्रकाशित किया है। संभव है, 


१, सधुसू दस सरस्वती--परमहंस श्रीविश्वेश्वर सरस्वती, श्रीघर सरस्वती एवं माधव सरस्वती के शिष्य 
तथा पुरुषोत्तम सरस्वती के गुरु थे। वे संस्कृत भाषा क॑ प्रकांड पंडित थे। उन्होंने अनेक संस्कृत-प्रंध पं टीकाएँ 


२४३ 


हिवेदो-भभिनंदन प्रथ 

बह अन्यत्र भी मुद्रित हुई दो। इसमें केबल छत्तीस श्लोक दिए गए हैं। उनमें भी मधुसूदन सरस्वती 
मे केवल इकतीस पर ही अपनी विशद व्याख्या लिखी दै और शेष पाँच को सुगम जानकर छोड़ विया 
है। उस संस्करण के संपादक (वासुदेव लक्ष्मण परशाशीकर) ने पाद-टिप्पणी में लिखा है--“मधुसूदन 
सरस्वती ने केवल इकतीस श्लोकों पर अपनी टीका लिखी और आगे के पाँच के सरल जानकर छोड़ दिया, 
ते भी लाकपाठ का अनुसरण कर हमने यहाँ इनसे आगे के श्लोक भी दे दिए हैं ।'” मधुसूदन एवं अमरेश्वर 
के पाठ का मिलान करने पर जान पड़ता है कि दोनों एक दूसरे से बहुत मिलते-जुलते हैं। इससे पता 
चलता दै कि मधुसूदन सरस्वती के समय तक स्तोत्र के प्राचीन पाठ में कोई विशेष अंतर नहीं पड़ा था। 
पहले के इकतीस श्लेक प्रधान माने जाते थे और उनके आगे के पाँच गौण। समय बीतने पर कुछ 
और श्लोक जोड़े गए, जिससे धीरे-धीरे स्तोत्र चालीस और फिर तेंतालीस श्लोकों का बन गया | 

महिम्नस्तव बहुत प्राचीन एवं पवित्र स्तोन्र' है। मुझे इसकी आठ सौ सत्तर ब्ष की 
एक पुरानी प्रति मिली है, जिससे इसके प्राचीन एवं मूल पाठ का पता चल सकता है । इसलिये यहाँ 
अमरेश्वर की प्रति के अनुसार पंक्ति-कम से इस स्तव का पाठ देना आवश्यक प्रतीत होता है। उसकी प्रति- 
लिंपि रहने से पाठकों के विशेष सुविधा द्वेगी। वत्तमान प्रतियों तथा इस प्रति के पाठ में जहाँ झतर देख 
पड़ता है, वह टिप्पणों में दिस्खलाया गया है। इसके सिवा लेखन-संबंधी दोष भी ठीक किए गए हैं। आशा 
है, इस पाठ के मुद्रित हाने के पश्चात्‌, महिस्नस्तव अथवा स्तोत्र-संग्रहों के विद्वान संपादक, भविष्य में 
प्रकाशित होनेवाले संस्कररणों में, पहले इस पबरित्र स्तोन्न के भूल पाठ का छापकर उसके बाद स्तोन्न-प्रणेता 
एवं माहात्म्य-संबंधी श्लोकों का उससे प्रथक्‌ स्थान देंगे, ताकि पाठकों के मूल एवं द्षोपक का भेद भली भाँति 
मालूम हो जाय । यहाँ स्पष्ट शब्दों में यह प्रकंट कर देना आषश्यक है कि मुझे यह हृठधर्मी कदापि 


लिखीं जिनके नाम यहाँ अकारादि-क्रम से पाठकों के परिचय के लिये दिए जाते हैं---(१) भद्दे तबह्यसिद्धि, (२) अद्वेस- 
रत्नरक्षण, (३) आत्मधोधटीका, (४) आनंदमंदाकिनी, (२) ऋग्वेदजटाध्ष्टविकृतिविधरण, (६) कृष्णकुठृहल्य नाटक, 
(७) प्रस्थानभेद, (८) भक्तिसामान्यबिरूपण, (३) भगवदगीतायूढ़ाथंद्ीपिका, (१०) भगवद्दीतातास्पर्यकारिका, 
(११) भगवध्भक्तिससायन, (१२) भागवतपुराणप्रथमश्ल्ञोकव्याख्या, (१४३) भागवतपुराणाद्रश्लोकन्नयब्याख्या, 
(१४) महिस्नस्तोन्न टीका, (१५) राज्ञां श्रतियाधः, (१६) पेद्स्तुतिटीका, (१७) वेदांतकल्पलतिका, (१८) शाडिल्य- 
सूत्रटीका, (१३) शास्रसिदांतल्लेशटीका, (२०) संक्षपशारीरकसारसग्रह, (२५) सबंधिद्यासिद्धांतवर्णन, (२२) सिद्धांत- 
तस्वधिंदु, और (२३) हरजीलाष्याख्या ।--झॉफ्रेक्ट; केंटेर्लागस्‌ केंटेलोगरस, जिल्द ३, पृष्ठ ४२७; जि० २, प्रू० ३२ 

१. पुस्तक 'ग!, पृष्ट ६३ 

२. शिवमहिस्तस्तव का महत्त्व इसी से प्रकट है कि अब तक अनेक विद्वानों ने हस पर टीकाएँ 
लिखी हैं । यहाँ कतिपय टीकाकारों एवं कुछ की टीकाओं का नाम-निर्देश किया जाता है--अमरकंट, अहोचण्ल, 
इपदेव, हेष्णनप, केपल्यानंद, गोपालभट्ट (स्तुतिचंदिका), गोविंद्राम “प्रकाश), गोथिंदानेद (कौमुदी), 
अगदीशपंचानन (रहस्यप्रकाश), देचयात्मा, परमार्नद चक्रवर्ती, भगीरथ मिश्र, मधुसूदन सरस्वती, रामजीवन 
तकंवागीश, राम॑देव, रामानेदतीथ, विश्वेश्वर सरस्वती, वोपदेव (पंजिकाद् यर्थों), शंकर, श्रीकृष्ण तकॉलंकार, श्रीघर 
स्वामी (शिवदिष्णुपक्षोमयाथिका महिज्ञलस्तवटीका), और हरगोविंदशर्सन (वेष्णवी) ।--झॉफ्रेक्ट; केंटेलॉगस 
केंटेशॉगरस, जिल्द १, पृष्ठ ४४४; जिल्द २, पृष्ठ ३०२ और जिल्द ३, प्रष्ठ ६६ ३ 

र्४छ 


महिस्न-स्तोत्र को प्राचीनता और उसका मूल पाठ 


अभीष्ट नहीं है कि मेरा ही पाठ भविष्य के लिये मूल पाठ माना जाय। गुजरात, राजपूताना के छुछ 
राज्यों, तंजोर, पूना, काशी, कलकत्ता, नेपाल-राज्य तथा यारप और अमेरिका के बढ़े-बढ़े पुस्तकालयों में 
हस्तलिखित संस्कृत-प्रथों के अनेक बृहत्‌ संग्रह विद्यमान हैं। संभव है, उनमें अथवा किन्हीं विद्यान्‌ पंडितों 
के निजी संग्रहों में अमरेश्वर की इस प्रति से भी प्राचीन प्रतियाँ हों। साथ ही साथ यह भी विचारणीय 
है कि भट्टारक गंधध्यज ने विक्रम-संवत्‌ ११२० में अमरेधर-मंदिर की दीवार पर इस स्तोत्र के खुदवाकर 
अपनी शिव-भक्ति का परिचय दिया था। इससे यह अनुमान युक्षियुक्त प्रतीत हाता है कि उस समय 
से कई शताब्दियाँ पूर्व इस पवित्र स्तव की रचना हुई होगी और उस समय तक यह बहुत-कुछ प्रसिद्धि पा 
चुका होगा । इसलिये अमरेश्वर की प्रति से प्राचीनतर प्रति मिलना असंभव नहीं है । 

हमारा काम ते केवल इस दिशा में कुछ चर्चा छेड़ देना दी है। आशा है, विद्वान पाठक इस 
विषय पर नवीन प्रकाश डालने का प्रयत्न करेंगे। 


अमरैश्वर के पाठ को प्रतिलिपि 


पंक्ति ९. # नमः शिवाय ॥ महिस्नः पार ते परसविदुषों यद्यसदशी 
स्तुतिन्नक्ादीनामपि * तदवसन्नास्त्वयि गिर: । 
अथावाच्यः सव्वः स्वमतिपरिणामाबधि गण- 
न्ममाप्येष स्तोत्रे हर निरपवादः परिकरः ॥१॥ 


अतीत: पंथानं तब च सहिसा बाझइुमनसयो- 
रतदव्यावृत्या' यं चकितमभिधत्ते श्रुतिरपि । 
सक- 
नथ म्तेतव्यः कतिविधगुणः कस्य विषय: 
पदे त्वर्व्वांचीने पतति न सन: कस्य न बचः ॥२॥ 


नशा 


मधुस्फीता बाच: परममसृतं वि (नि) मिंतवत- 
स्तव प्रद्मन्कि “ वागपि सुरगुरोब्विस्मयप्द (दम) । 
मम लेतां वाणीं गुणकथनपुण्येन भवतः 
पुनामीत्यर्थेस्मिन्पुरभथन  वुद्धिव्येबसिता” ॥३॥ 


१. श्लोक १-२६ में शिखरिणी बृत्त हे । 
२. 'भ्रह्मादीनां०” पढ़ना चाहिए | 

३,  'रतद्वयाद्ृत्त्या' होना चाहिए । 

४. अह्ान्‌ कि! पढ़ना चाहिए । 

२. ुद्धिष्यंबसिता” चाहिए । 


श्र 


दिवेदी-अभिनंदन प्रंथ 


तवैश्वर्य यत्तज्जगदुदयरक्षा प्रलयकृ- 
क्ष्त्रयी- 
बस्तु व्यस्तं तिरूषु गुणभिन्नासु तनुषु । 
अभव्यानासस्मिन्वरद रमणीयामसरमणों 
बिहतुं१ व्याक्रोशीं विद्धत इद्देके जड़धिय: ॥४॥ 


किमीह: कि कायः स खलु किमुपायश्चिभुवन 

किमाधारो घाता रूजति किमुपादान इति च | 
अत््यैश्वयं * त्वव्यनवसरदुस्थो  दहृतथियः 

कुतक्काय॑ कांश्चिन्मुखस्यति मोहाय जगतः ॥५॥ 


अजन्माना लाका: किमबयववन्तोषि जगता- 
मधिष्ठातारं कि भजविधिरनाहत्य भ्रवति । 
अनीशो वा कुयोद्धबनजनने कः परिकरो 
यह मंदास्त्वां प्रत्यमरवर संशेरत इसे ॥६॥ 


त्रयी सांख्यं योग: पशुपतिम॒तं वैद्णवमिति 

प्भिन्‍ने प्रस्थाने परमिद्मदः पथ्यमिति च । 
रुचीनां वैचितज््यादजुकुटिलनानापथजुषां 

नूणामेका गम्यस्त्वमसि पयसामर्णंव इव ॥७»॥ 
महोक्ष: खट्वांगं परशुरजिनं भस्म फणरिन: 

कपालं चेतीयत्तव वरद्‌ तन्त्रोपकरणं (णम्‌)। 
सुरास्तां ताम्रद्धिं दधति तु भवदूभूप्नणिद्दितां 

न हि स्वात्मारासं विषयम्र॒गठृष्णा भ्रमयति ॥८॥ 
धुर्व॑कशिचित्सव्व सकलमपरस्त्वभुवमिद 

परो भौव्याधौव्ये जगति गदति व्यस्तविषये । 
समस्तेप्येतस्मि- 

न्पुरमथन तैव्विस्मित इव 

स्तुबन्जिड्केमि त्वांन खलु ननु ध्रृष्टा मुखरता ॥ध। 


«  'विहन्तु” होना चाडिप्‌ । 
२,  “असक्येरपय' पढ़ना चाहिए । 
“दुश्स्पो चाहि प्‌ । 
ए४्६ 


महिस्न-स्तोन्न की प्राचीनता और उसका मूल पाठ 


तबैश्वर्य॑ यज्नाथदुपरि विरिंचों दहरिरघः 
परिश्छेतूं' जाता 'वनिल रमनलस्कंघवपुष:ः 
ततो भक्तिभ्रद्धाभरगुरुगूणड्भयां गिरिश [य] त्‌ 
स्वयं त [स्थे ता] भ्यां तब किमनुवृत्तिन्न फल ति ॥१०॥ 
अयलादापाण त्रिमुवनमवैरव्यतिकरं 
दशास्यो यदूबाहू-- 
७, नभ्नत रणकंडूपरवसा(शा)न | 
शिरः पह्मश्रेणीरचितचरणांभोरुह बले: 
स्थिरायास्त्वद्भधक्तेरित्रपुरहर विस्फूज्जितमिद (द्मू) ॥११॥ 
अमुष्य त्वत्सेवासमधिगतसार भुजबनं 
बला त्कैलासेपि त्ववधिवसतो विक्रमयतः । 
अलब्या पातालेप्यलसचलितांगुष्ठसि(शि)रसि 
प्रतिष्ठा त्वय्यासीद्भुवमुपचितो मुझाति खलः ॥१२॥ 


यहद्धिं 
८ स॒त्राम्णों बरद परमाच्चैरपि स [ती- 
सम] घश्चक्र बाणः परिजनविधेयत्रिभुवनः । 
न तच्चिन्न॑ तस्मिन्वरिवसतरि" त्वच्चरणये- 
ने कस्या उननत्यै* भवति शिरसस्त्वव्यनवतिः* ॥१३॥ 
अकांड व्रद्वांड८क्षयचकितदेवासु रक्र॒पा- 
विधेयस्यासीद्यस्त्रिययन विष संहतवबत:ः । 
स कल्माषः कंठे तब न कुरुते न श्रियमद्दो 
बिकारोपि श्ला- 
्ड घ्यो भुवनभयभंगव्यसनिनः ॥१७॥ 
१. “परिच्छेत्त' होना चाहिए । 
२. '“यातौ! चाहिए । आज-कल्ष की प्रतियों में यही पाठ मिल्ञता है थ्रौर भर की दृष्टि से भी यही 
अत्तम ज्ञान पश्ता है । 
४६, अनक०? पढ़ना चाहिए। अर्थ-संगति न द्ोने से अनिल०” पाठ ठीक अतीत नहीं होता। 
प्रचक्तित “अनत्ञ ०” पाठ ही थुक्तियुक्त है। 
४. “बल्ात्केलासे०” होना चाहिए । 
४. “०वसितरि” चाहिए । 
६. कुछ अचकसित प्रतियों में 'कस्याप्युश्नत्थै! पाठ मिद्वता है । 
७. ०व्यवनतिः होना चाहिए; यही पाठ ठीक जान पढ़ता है । 
&. ०कॉडमझ्ांड०” पद्मा चाहिए । 
र्७ 
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११. 


हिवेदी-अभिनंदन प्रंय 


असिद्धार्था नेव कचिदपि सदेवासुरनरे 
निब्सते नित्य जगति जयिनो यस्य विशिखा: । 
स पश्यन्नीश त्वामितरसुरसाधा रणममू- 
त्स्मर: स्मत्तव्यात्मा न हि वशिषु पथ्य: परिभवः ॥१५॥ 
महीपादाघातादूत्रजसि' सहसा संशयपद॑ 
पद॑ विष्णोश्रौम्यद्भुजपरिघरुग्ण प्रहभ 
ण॑ (णम) । 
मुह॒योदिस्थ्यं यात्यनिम्रतजटाताडिततटा 
जगद्गज्षायै त्व॑ नटसि नमु वामैव विभुता ॥१६॥ 
वियद्थापी तारागणगुणितफनोट्रमरुचिः 
प्रवाही बारां यः प्रपतलघुदष्ट: शिरसि त॑* | 
जगदूद्वीपाकारं जलघिवलय॑ तेनकृतमि- 
त्यनेनैवोन्नेय॑ घृतमहिम दिव्य॑ तब बषु: ॥१७॥ 
रथः क्षोणी यंता शतधघृतिरगेंद्रों धनुर- 
थे 
रथांगे चंद्राक्की रथचरणपाणरिश शर इति | 
दिषक्षोस्ते काय॑ त्रिपुरतृणमार्॑वरविधि *- 
विंधेयै: क्रीडंत्यो न खलु परतंत्राः प्रभुधिय: ॥१८॥ 
हरिस्ते साहस्सतं कमलवलि*माधाय पदयो- 
येदेकाने. तर्मिन्निजमुद्हरक्षेत्रकमलं(लम्‌) । 
गतो अक्तायुद्रेक: परिणतिमसी चक्रवपुषा 
त्रयाणां रक्षायै त्रिपुरहर जागत्ति जगतां (ताम) ॥१४॥ 
कतौ सुमे जाप्रक्त्मसि फलयोगे क्रतुमतां 
क फर्म प्रध्वस्त फलति पुरुषाराधनसते । 
अतस्स्वां संप्रेत्य क्रतुषु फलदानप्रतिभुवं 
श्रुतो श्रद्धां बध्वा कतपरिकरः कर्मसु जन: ॥२०॥ 
क्रियादत्तों दक्ष: क्रतुपतिरधीशस्तनुद्धता- 
सृषीणामात्विज्यं शरणद्‌ सदस्या: सुरगणाः । 


“५रुचजति” चाहिए | 

“है? की अपेक्षा 'ते” ठीक है, क्योंकि उससे युक्तिसंगत अथे निककता है। 
भसाइंचरविधि०' पढ़मा चाहिए | 

क्क्षणस्ति ०” चाहिए । 


रश्ष्प् 


का 


१३. 


१४. 


१६. 


मदिस्न-स्तोत्र की प्राचीनता और उसका मूल पाठे 


अतुअपस्त्वत: कतुफल्लविधानव्यसनिना 
पु कतु - 
अश्रद्धाविधुरममिचाराय हि मखाः ॥२१५॥ 
प्रजानाथं नाथ प्रसभमभिक सवा दुद्वितर॑ 
गत॑ रोहिदूभूतां रिस्मयिघुसष्यस्थ वपुषा | 
घनुःपाणेयात॑ व्विमपि सपत्राकृतमसुं 
श्रसंत॑ तेशापि त्यजति न सृगठ्याधरभमसः ॥२१॥ 
स्वलावण्याशंसाधृतधनुषमन्नाय त्णव 
ट्युरः प्लुष्टं रषट्रा पुरमथन पुष्पायुधमपि । 
यदि स्त्रेशां देवी य- 
मनिरत देद्ांदघटना- 
दवेति' त्वासद्भधा वतर बरद मुस्धा युवतयः ॥२३॥ 
श्मशानेष्वाक्रीडा स्मरहर पिशाचाः सहचरा- 
श्विताभस्मालेप: स्लरगपि नृकरोड़ी परिकरः । 
अम॑गल्यं शील॑ तब भवतु मामैबमखिल॑र 
तथापि स्मतेशां वरव परम॑ संगलमसि ॥२४॥ 
सन: प्रत्यक्चसे सविधमवधायात्तमसत: 
प्रहष्यद्रोमाण: प्रमदसक्षिल्लोत्संगितश्शः । 
यदालोाक्याह्वाद' हद श्व निमज्ज्यासतमये 
दधत्यन्तस्तत्त्ब॑ किसपि यमिनस्तत्किक्ष अवाम्‌ ॥२५॥ 
त्यमक्रस्‍त्व॑ सामसत्वमसि पवनस्त्व॑ हुतवह - 
स्ववमापस्त्वं व्योभ त्वमु धरणिरात्मा त्वमिति च | 
परिष्छिन्नामेव॑ त्वयि परिणता विश्रति" गिर॑ 
न विद्यस्तत्तस्वं वय- 
मिह यर्व न भवसि ॥२६॥ 
त्र्यीं तिल्लो वृत्तीस्त्रिभुवनमथे त्रीनपि सुरा- 
नकाराशैव्बंण्णोस्जिमिरभिद्धत्तीर॒ण विक्रति । 


“०दवैति! होना चाहिए । 

'अत' पढ़ना चाहिए । 

“करोटी०! पढ़ना चाहिप्‌ । 

नामैब०! होना चाहिए । 

“विश्षति' चाहिए । “ख” और “ग' में 'विज्ञतु' पाठ मिलता है | 


0] 


हिवेदी-अभिनंदन भंथ॑ 
हुरीयन्ते धाम ध्यनिभिरवरुन्धान 'मरुमिः 
समस्त व्यस्तं* त्वां शरणद गृणात्यामिति पदं(द्म) ॥२७॥ 
भव: शब्वों रुद्र: पशुपतिरथेम: सहमहां - 
स्तथा भीमे - 
१७, शि] नाविति यदमिधानाष्टकमिदं(दम) । 
आमुष्मिन्प्रत्येक प्रविचरत्ति देव भरुतिर॒पि 
प्रियायास्मै धास्ने प्रविष्टि [वनम-] 
श्ष, स्योस्मि भवते ॥२८॥ 
नमे नेदिष्टाय प्रियदव दविष्ठाय च नमो 
नमः क्षोद्ष्ठाय स्मरहर महिष्ठाय व नमः 
न बहिंष्ठाय' ज्िनयन यविष्ठाय 'च नमे 
नमः सब्बस्मै ते तद्दर्मिति शर्व्याय” व नमः ॥२४॥ 
वहुलरजसे" विश्वोत्पत्ती भवाय नमो नमः 
प्रबल्षतमसे 
जे तत्संदारे हराय नमो नमः। 
जनसुखकते सत्त्योत्पत्तो* मृढाय नमे नमः 
प्रमइसि परदे निरत्रेगुस्ये शिवाय नमो नमः" ॥३०॥ 
<कृशपरिणतति लेतः कक्‍्लेशवश्यं क चेद॑ 
क 'व तब गुणसीमेल्लंधिनी स(श)श्वटडद्धि: । 
इति चकितमसंदीकृत्य मां भक्तिराधा - 
हरद चरणयोस्ते वाक्यपुष्पोपद्ा- 
२०. र॑ (सम) ॥३१ 


4, “०विरुस्थान०' पाठ भी कुछ पतियों में मिलता है 

२. ४! में 'समस्तब्यस्त॑' पाठ मिलता है, जो ठीक है । 

६. प्रशक्षित प्रतियों में मिल्लनेवाला वर्षिष्ठाय/ पाठ अधिक युक्तियुक्त श्रसीत होता है; क्योंकि 
ध्यविष्ठाय' के साथ “वर्षिद्ठा” का जोड़ा ठोक जैँचता है। “बहिष्ठाय” व्याकरण के अलुसार ठोक नहीं 
जान पढ़ता । 

४. कुछ प्रथक्षित प्रतियों में 'सर्वाय” मिलता है । 


४, “जहुलरजसे” होना चाहिए। प्रचलित भ्रतियों में 'बहलरजसे' पाठ मित्ञता है । 
६, प्रचलित प्रतियों में 'सच्वोदड्िकौ! पाठ है । 

७, इस शोक में इरिणी दृत्त है । 

४. मासिनी कृत्त । 


२६० 


महिस्न-स्‍्तोत्र की प्राचीनता और उसकी मूल पांठँ 
इति महिम्नस्तव॑ समाप्तमिति ॥*॥ श्रीअ्रमरेश्वरदेवामतः शिवभक्तभट्टारकगन्धष्यज: परममक्तयां 
स्तुतिरिय॑ स्वयमालिखत्‌ ॥ संबत्‌ ११२० मज्॒लं॑ महाभ्री:॥ इति शुभं ॥ थमनियमस्वाष्यायासिरत- 


२१ रु 8७४७७ ७:७४ ४४ ७७ ““अमरेश्वरदेवपादाब्ज॑ भक्तया प्रणमति ॥ भष्टारकभआोअज्ञवास ३००+९ ०० 
पाशुपतदशनविधानाभिरतश्री अमरेश्वरदेवपादाब्ज॑ नित्य प्रणमति ॥ “'' “'भद्टारक [सुशील] पंडित- 
झ्ञानराशिः परमभक्त॒या निःशेषसुरासुराधिपभोअमरेश्व रदेवपादान्‌ सदा नित्य॑ प्रशमति* ॥ 

२२..." "'भीअमरदेवं भक्ताया नित्य॑ प्रशमति ॥ 


१. इन पंक्तियों से क्षत होता है कि भष्टारक गंधध्वज के साथ रहनेवाल्े झ्रम्य भट्टारक तथा पंडितों 
थादि ने शिव-भक्ति से प्रेरित होकर अमरेश्वर-मंदिर में हस स्तोन्न के झत में अपने-अपने नाम छुदवाए हैं। 





कोन था ९ 


दूर हँसते तारकों से रूठकर, कंटकों की सेज पर सपने बिछा; 
मंद मारुत के करुण संगीत से, से गई में एक अलस गुलाव-सी; 
आँसुओं का ताज तब पहना गया, 
जो भुके चुपचाप कद अलि कान था ? 
शुन्य निशि में आ्रांत म॑झावात से, चोंकता जब विश्व निद्रित बाल-सा; 
बन पपीहें के हृदय की पी कहाँ”, मैं भटकतो थी गगन पथह्दीन में; 
तब खड़ा था जो घनें की ओट में, 
दोप विद्युत्‌ का लिए, वह कान था ? 
काल के जब कूलद्वीन प्रवाह में, बद चला नि:सार जीवन सीप-सा; 
अभ्रु इसमें एक जिसका टूटकर, वेदना का संजु मोती बन गया; 
आज भो है तृषित जग जिसके लिये, 
बह सुनहज्षा मेघ जाने कान था! 
किन महादेवी वर्मा 
२६१ 





सेट कन्हैयाद्वाल पोह्ार 


काव्य में अलंकार क्या पदार्थ है, इस विषय में संक्षेप में यही कहना पर्याप्त होगा कि जिस 
प्रकार लोकिक व्यवहार में सुबण और रक्रों द्वारा निमित आभूषण शरीर के अलंकृत करने के कारण 
“अलंकार? कहे जाते हैं, उसी प्रकार शब्दार्थभय काव्य का अलंकृत करनेवाली शब्दार्थ-रचना को काब्य में 
“अलंकार! कहते हें। अग्निपुराण (३४२,९७ ) में कहा है--काव्यशोभाकरान्धमॉनलड्लारान्‌ प्रचलते'। 
काव्य, शब्द ओर ध्यथे उभयात्मक है, अत: झलंकार भी दो वर्गों में विभक्त दै--शब्द और अथे। शब्द- 
रचना के वैचिश्य द्वारा जो काव्य का सुशोभित करते हैं वे 'शब्दालंकार', और अर्थ-वैचित््य द्वारा जो 
काव्य का सुशाभित करते हैं वे 'अर्थालंकार'--एवं शब्द तथा अथथ देने के वैधित्रय द्वारा जो काव्य को 
चमत्कृत करते हैं, वे उमयालंकार कहे जाते हैं। शब्द-रचना की विचित्रता प्रायः वर्णो' और शब्दों की 
पुनराबवृत्ति पर अवलंबित है, जैसे अनुप्रास और यमसकादि में; एवं अथे की विचित्रता विभिन्न प्रकार के 
आथे-बेचित्य पर निभर है। विचित्रता कहते हैं 'लोकेत्तर शैलीः--अर्थात्‌ साधारण बोलचाल से भिन्न 
शैली हारा अतिशय चमत्कारक वर्णशन--का । 'अभिनवशुप्ताचार्य ने कहा है--“लोकेक्तरेश चैबातिशय... 
अनया अतिशयोक्त्या......विचित्रतया भाव्यते'। जैसे--“(१) बनगाय गैया के जैसी है, (२) क्या यह्‌ 


१, ध्यन्याक्षोक व्याख्या, पृष्ठ २०८ 
२६२ 


अलंकार 


बनगाय है अथवा गैया ? (३) यह बनगाय नहीं, किंतु गैया है, (४) बनगाय॑ को मैं गैया समभवा हूँ।” 
ये बाक्य साधारण बोलचाज़ में कहे गए हैं। इनमें उक्ति-वैचिध्य नहीं जे कहने और सुनने में कुछ 
लमत्कारक हों; अतएवं इनमें अलंकार की स्थिति नहीं--यद्यपि इनमें क्रमशः उपमा, संदेह, अपहृति 
झर उ्हमोेज्षा आदि झलंकारों के लक्षणों का समन्वय हे सकता है। किंतु, यदि इन वाक्यों के स्थान 
पर--“(९) मुश्ल चंद्रमा के समान है, (२) यह मुख है या चंद्रमा, (३) यह मुख नहीं किंतु चंद्रमा है, (४) 
मुख मानें चंद्रमा है?--इस प्रकार कद्दा जाय ते इनमें क्रमशः उपमा, संदेह, अपहृति और उत्प्रेज्ञा 
झलंकारों की स्थिति हे जाती है; क्योंकि इनमें उक्ति-वैचिश्य का चमत्कार है। इस प्रकार का उक्ति-वैचित्रय 
ही काव्य फो सुशोभित करता है। भाचार्य भामह ने कहा है-- 
“सैषा सबंत्र बक्रोक्तिरनयाथों विभाव्यते । यत्नेउस्यां कषिना कार्ये: कोइलझ्लारोइनया बिना ॥१? 

यहाँ 'बक्रोक्ति! शब्द का प्रयोग सामान्यतया व्यापक अर्थ में किया गया है--'वक्रा वैचि*या- 
घायिका लोकातिशायिनी उक्तिः कथनम्‌*?। निष्कष यह कि उक्तिवैचित्य ही अलंकार है। वह 
उक्ति-वैचित्य मिश्न-भिन्न प्रकार का होता है। उस उक्ति-वैचित्य की विभिन्नता के आधार पर ही महान्‌ 
काव्याचार्यो ढ्रारा अलंकारों के भिन्न-भिन्न नाम निर्दिष्ट किए गए हैं। यहाँ प्रश्न हो सकता है कि “जब 
विभिन्न उक्ति-वैचित्य के आधार पर अलंकारों के नाम निर्दिष्ट किए गए हैं तब अलंकार के नाम के द्वारा 
ही उसका स्वरूप एवं अन्य अलंकार से पार्थक्य प्रकट हो जाता है, फिर अलंकारों के प्रथक्‌-प्रथक्‌ लक्षण 
निर्मित करके प्राचीनाचार्यों ने क्‍यों व्य्थे विस्तार किया ? यह प्रश्न साधारणतया सारणर्भित प्रतीत हे। 
सकता है; किंतु बात यह है कि जिस अलंकार भें जैसो उक्ति का वैचित्र्य अथवा चमत्कार है उसके लक्ष्य 
में रखकर उस चमरकार का संकेत मात्र अलंकार के नाम द्वारा सूचित किया गया है। किंतु जब तक 
उसका स्वरूप लक्षण द्वारा स्पष्ट न समकाया जाय, उसके स्वरूप का यथार्थ ज्ञान नाम मात्र के संकेत से 
नहीं हा सकता; क्योंकि अलंकार-विषय अत्यंत जटिल है। प्रायः षहुत-से अलंकार ऐसे हैं जिनका 
दूसरे--उनके सजातीय--अलंकार से पार्थक्य करने में बहुत ही मामिक विचार किया जाना परमावश्यक 
है। अतणव प्राचीनाचार्यो ने लक्षण द्वारा उसका यथार्थ स्वरूप समभाने की कृपा की है। कहने का 
अभिप्राय यह है कि लक्षण-निर्माण किया जाना अत्यंत उपयोगी एवं परमावश्यक है। किंतु प्राचीन 
साहित्याचार्यो' के लक्षण-निर्माण का, स्वर्गीय कविराजा मुरारिदान जी ने, व्यथे बतलाकर उन पर 
बढ़ा कूर आश्षेप किया है। उनके इस मत पर कुछ प्रकाश ढालने के पहले उनका यहाँ कुछ परिचय 
दिया जाना आवश्यक है; क्‍योंकि वे साधारण कवि नथे। वे जाधपुर के सुप्रसिद्ध स्वर्गीय भद्दाराजा 
जसबवंतसिंह बहादुर के चारणकुलाकतंस राजकबि थे। उन्होंने हिंदीभाषा में 'जसबंतजसाभूषन नामक 
एक बड़ा महरवपूरा दृहत्काय मंथ रचा है। उन्हेंने श्री सुत्रद्मए्य शास्त्री-जैसे उत्कट विद्वान्‌ द्वारा साहित्यिक 
शिक्षा प्राप्त की थी। शास्त्री जी को उदयपुराधीश स्वनामधन्य स्वर्गीय महाराणा फतहसिंह बहादुर ने 


१, 'काब्याद्षंकार'--२, ८२ 
२, कास्यप्रकाश” (वामनाचाय्य-टीका), पृष्ठ १०६ 
२६३ 
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इसी लिये जाधपुर भेजा था। कविराजा मुरारिदान जी स्वयं ही बड़े मार्मिक साहित्यक्ष थे, फिर उक्त भंथ 
की रचना में शासख्री जी की सहायता का सुयाग भी प्राप्त था। यही नहीं, शास्त्री जी का किया हुआ 
जसवंतजसाभूषन का संस्क्रतानुबाद (यशबंतयशोभूषण) भी मुद्रित हुआ है '। वस्तुतः ये दोनों ग्रंथ अत्यंत 
विद्वत्ता-पू्ण और मार्मिक आलोचनात्मक हैं। निस्संदेह ये सादित्य-संसार में कविराजा की कीत्ति के 
रतन-स्तंभ हैं। अस्तु। कविराजा मुरारिदान जी ने इस प्रंथ में अत्यंत गव के साथ यह घोषणा की है कि 
अलंकारों के नामों में ही लक्षण हैं। आज तक किसी प्राचीन आचार्य ने यह रहस्य नहीं समझा । खेद 
है कि कविराजा ने साहित्य के आयद्राचाये भरत मुनि और भगवान वेदव्यास के भी इस रहस्य से अनभिश्ष 
बतलाकर उन महानुभावों का अपमान करने का दुस्साहस किया है। कबिराजा की विद्गत्ता प्रशंसनीय 
होने पर भी उनकी यह गर्वोक्ति निमूल होने के कारण सर्वथा मिथ्यालाप है; क्‍योंकि न तो इस रहस्य से 
प्राचीनाचाये अनभिज्न ही थे, न सभी अलंकारों के नामाथ में लक्षण ही है भैर न अपने इस आंत 
मत का कविराजा निश्रोंत सिद्ध ही कर सके हैं। अतएव इस रहस्य पर सर्वप्रथम प्रकाश डालने के गैरब 
के अधिकारी कबिराज्ञा कदापि नहीं हो सकते । उन्होंने अपन इस मिथ्यालाप को पुष्टि में एक विश्राद्‌ 
प्रमाण उपस्थित किया है। वे कहते हैं-../“कबि जयदेब-प्रणीत “चंद्रालाक” की 'स्यात्स्मृतिभ्रास्तिसन्देहै- 
स्तवक्कालक्लूतित्रयम! इस कारिका द्वारा सिद्ध होता है कि जयदेव के मत में भी इन तीन अलंकारों के 
अतिरिक्त अलंकारों क नाम ही लक्षण नहीं *।” किंतु इस कारिका द्वारा कबिराजा भमद्दाशय के कथन 
का किसी धंश में भी समर्थन नहीं हा सकता। इस कारिका के कहने का अमिप्राय ते! केवल यही है 
कि स्मृति, भ्रांति और संदेह--ये तीन अलंकार स्पष्ट हैं; इन तीनों में लाक-प्रसिद्ध वैचित््य है, इनके लक्षण 
सममभाना अनावश्यक है। किंतु सारे अलंकार ऐसे सरल नहीं जिनके यथाथे स्वरूप नाम मात्र के द्वारा 
ही ज्ञात दो जायें; क्‍योंकि अलंकारों के नाम में केबल उनके चमत्कार का संकेत मात्र ही सूचित है। 
और, यही बात प्राचोनाचार्यों का स्वीकृत थी, अतएवं “नाम ही लक्षण” बाली बात वे अवश्य नहीं मानते 
थे; क्योंकि अलंकार के नाम मात्र में उसका लक्षण नहीं हे सकता, जैसा आगे दिखाया जायगा। यदि 
प्राचीनाचार्या' के यह ज्ञात न होता कि अलंकारों के नाम उनके चमत्कार के संकेत-सूचक हैं, ते काव्य- 
प्रकाशादि में अलंकारों के नामाथे की व्युपत्ति किस प्रकार दिखाई जा सकती थी। देखिए, 'काव्यप्रकाश” 
में अलंकारों के नामार्थ इस प्रकार ब्युत्पत्ति द्वारा समकाए गए हैं--(१) 'डपमेयेपमा'--उपमेयेन उपसा 
उपमेयापमा, (२) 'समासेक्तिः--समासेन संक्षेपेणा्थद्रथकथन॑ समासेक्तिः, (३) “निदशेना!--निद॒र्शनं 
दृष्टान्तकरणम, (४) “दष्टान्तः--हृष्टोइन्तः निश्चयो यत्र स हृशन्तः, (५) 'दीपक”--एकस्यैबव समस्तवाक्य- 
दीपनात दीपकम्‌। यह दिग्दशन मात्र है। कविराजा जी द्वारा भी अलंकारों के नामाथे की स्पष्टता 


१. ये दोनों प्रंथ जोधपुर (मारवाद़) के स्टेट प्रेस में, राजसंस्करण-रूप में, मुद्रित हुए हैं। जोधपुर- 
नरेश के आज्ञानुसार कविराजा जी साहित्यिक विद्वानों को यह अंथ भ-मुस्य वितरण करते थे। इमका भी 
साहित्यिक संबंध से ही कविराजा जी ने पक अति प्रेषित की थी । 


१, जसपंतजसेभूषन, पृष्ठ ३ 
बईध 





अलंकार 


प्रायः इसी प्रकार है। देखिए, उपयुक्त अलंकारों का नामाथ उन्होंने इस प्रकार स्पष्ट किया है-- 
(१) “डपमेयेपमा/---डपमेयेन उपमा; (२) 'समासाकिः--थोरे करके बहुत कद्दने रूप उक्ति--समास, संक्षेप, 
ये सब पर्याय हैं; (३) 'निदशेना?--कर दिखाना; (४) “दृष्टांत!--हृष्ट:उन्‍्तः निश्चये यत्र स दृष्टान्त; (५) 
दोपक'--दीपयतीति दीपफम्‌। इन अवतरखों द्वारा स्पष्ट है कि कबिराजा ने नामार्थ स्पष्ट करने में प्रायः 
#काध्यप्रकाश/ का अनुसरण ही किया है। फिर भी वे उपमा का नामार्थ स्पष्ट करते हुए लिखते हैं-- 
“यहाँ 'उप” उपसग का श्रर्थ है 'समीपता!। कह्दा है 'चिंतामणि!-कोषकार ने--'उप सामीप्ये!। 'मादः 
धातु से 'मा! शब्द बना है। 'माड? धातु 'मान'-अ्र्थ में है। कहा है 'धातुपाठ' में-माछू माने; 
उप सामीप्याद्‌ मां मानं उपमा--समीपता करके किया हुआ मान--श्रर्थात्‌ विशेष ज्ञान। यह 
“उपमा! का अक्षरा है। यह उपमा के नाम का साज्ञात्‌ अर्थ प्राचीनों के ध्यान में नहीं आया। 
भाया द्वोता ते! यह व्युत्पत्ति क्यों नहीं लिखते ।” ! 

खेद है कि कबिराजा-जैसे सहृदय काज्यममज्ञ विद्वान की लेखनी द्वारा ऐसे अनौचित्यपूर्ण वाक्य 
लिखे गए, जब कि उपमा का नामाथ कांव्यप्रकाश! में इस प्रकार स्पष्ट किया गया है--“उपसेति | उप 
सामोप्ये मीयते परिच्छिन्यते (उपमानेन कर््रा उपमेय कर्म) अन येत्युपमा । उप पूर्वात्‌ 'माझू माने! इति जैहो- 
त्यादिकान्माघातों: आतश्चोपसग्गे (३, ३, १०३) इति पाणिनिसत्रेण करणे अछ प्रत्यय:, तन्र 'अकतोरि च 
कारक संज्ञायाम! ।...पहुजादिवत्‌ योगरूढमिद्मुपमापद्मू३ ।” कहना अनावश्यक है कि संस्कृत में 
(काव्यप्रकाश! में ) 'उपभा? के नामाथे की व्याख्या में जो कुछ कहा गया है, कविराजा जी ने उसी का 
संक्षिप्त भावाथ हिंदी में रख दिया है। हाँ, चिंतामशि-फरेष और '“धातुपाठ” का नामेल्लेख उन्हेनि अवश्य 
बढ़ा दिया है। अतएवं, उनकी इस गर्वोक्ति--अलंकारों के नामाथे का श्ञान प्राचीनाचारयों' के न था!-- 
का अकांडतांडव के अतिरिक्त ओर क्य्रा कद्दा जा सकता है ! 

अब रहा उनका दूसरा यह आत्षेप कि श्राचीनाचार्या को नामार्थ का ज्ञान होता तो वे लक्षण 
क्यों निर्माण करते! । इसका संक्षेप में यद्दो उत्तर है कि अलंकारों के नाम-मात्र में लक्षण हो ही नहीं 
सकते। अलंकार के नाम में फेवल चमत्कार-सूचक संकेत-मात्र है, जैसा हम पहले कद्द चुके हैं। इस 
सिद्धांत का स्थापित करने में कविराजा भी कृतकार्य न हो सके हैं। उदाहरणाथथ अ्रथमे प्रासे 
मक्तिकापात” की लोकोक्ति के चरिताथे करनेवाला 'बक्रोक्ति' अलंकार ही लीजिए। इस अलंकार में 
बक्र-उक्ति में चमत्कार होता है, इसलिये इसके चमत्कार का संकेत-सूचक “वक्ोक्ति! नाम है। ऊछिंतु 
किस प्रकार की वक्रोक्ति के चमत्कार में अलंकार होता है, यह बात इसके नामार्थ से नहीं स्पष्ट दे। 
सकती; इसलिये “काव्यप्रकाश” में इस अलंकार का यह लक्षण बतलाया गया है-- 

यदुक्तमन्यथा वाक्यमन्यथाउन्येन योज्यते । 
श्लेषेण काका वा झ्ेया सा वक्रोक्तिस्तथा द्विया ॥ 


१. जसवंतजसोभूषन, पृष्ठ ३७२ 
२. काव्य-प्रकाश”, वामनाचाय-संस्करण, एृष्ट ६६८---२६ 
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अथांत्‌ अन्य अग्रिप्राय से कहे हुए वाक्य के दूसरे द्वारा श्लेष अथवा काकु से अन्यथा-- 
बक्ता के अभिप्राय के अतिरिक्त दूसरा अभिप्राय--ऋल्पित किया जाय !! निष्कर्ष यह कि जहाँ वक्ता के 
वाक्य का दूसरे व्यक्ति द्वारा अन्य अर्थ कल्पित किया जाय वहीँ वक्रोक्ति अलंकार दो सकता है। बह 
अन्यायथ-कल्पना, श्लेष अथवा काकु वक्ति द्वारा होती है। किंतु वक्रोक्ति के नामारथ में यद बात स्पष्ट 
नहीं हा सकती, इसलिये लक्षश-निर्माण किया जाना अनिवायो है। 


अच्छा, अब “नाम में ही लक्षण” गतलानेवाले कविराजा जी ने बक्रोक्ति अलंकार के नामाथ 
की स्पष्टता किस प्रकार की है, वह भी देखिए--“वक्र शब्द का श्र है 'कुटिल'। इसका पर्याय है 
याँका, टेढ़ा इत्यादि। 'वक्रोक्ति' नाम की व्युत्पत्ति है--वक्रीकृत उक्ति--पाँकी की हुई उक्ति। उक्तिका 
थाँका करना तो पर की उक्ति का ही दोता है।......वक्रोक्ति में कहां श्लेष दाता है, परंतु वह गौण रहता 
है।” बस, इतना लिखकर वे फिर “जसबंतजसेमभूषन! में ही कहते हैं-- 
#बक्र करन पर उक्ति के नप वक्रोक्ति निहार | 
स्वर बिकार श्लेषादि सों होत जु बहुत प्रकार ।” 
विज्ञ पाठकयृंद ! ध्यान दीजिए। कविराजा ने 'बक्रोक्ति' नाम का अथे करते हुए जो यह लिखा 
है कि 'उक्ति का बाँका करना तो पर की उक्ति का ही होता है?, तो यह अर्थ 'वक्रोक्ति? के अथ में कहाँ से 
निकल सकता है ?! इसके अतिरिक्त 'स्वर-विकार”ः और 'श्लेषाद! का अथ भी वक्रोक्ति शब्द से कहाँ निकल 
सकता है? उनका यह कहना कहाँ तक प्रासारितक है कि वक्रोक्ति पर की उक्ति हो की हो सकतो है? ? 
यह फथन तो स्वेथा प्रमाद है; क्‍योंकि वक्रोक्ति! स्वयं वक्ता अपनी उक्ति में भो कर सकता दै। देखिए-- 
मथ्नामि कौरवशतं समरे न फोपादू दुःशासनस्य रुधिरं न पिथास्युरस्तः । 
संचूणयामि गदया न सुयाधनारु संधि' करोतु भवतां नृपतिः परोन ॥ 
--विशीसंहार! (नाटक) 
इसमें सहदेव के प्रति स्वयं वक्ता भोमसेन की वक्रोक्ति है। किंतु इसमें वक्रोक्ति अलंकार नहीं; 
क्योंकि प्राचीनाचार्या ने वक्रोक्ति अलंकार का--बक्ता की उक्ति का किसी अन्य द्वारा अयथ!थे कल्पित किए 
जाने में ही--सीमाबद्ध कर दिया है। अतणव जहाँ स्वयं वक्ता की वक्रोक्ति देती है वहाँ अलंकार नहीं, 
किंतु काकाज्षिप्त गुणीभूत व्यंग्य अथवा अवस्था-विशेष में काकु ध्यनिकाव्य होता है। किंतु वक्रोक्ि के 
नामार्थ के अनुसार ते पर-उक्ति और वक्ता की स्व-उक्ति दोनें हो ग्रहण की जा सकती हैं। इसी लिये 
अग॒त्या कविराजा जी के भी वक्रोकि के नामार्थ की रपष्टता में--बक्रोकिः के अर्थ में संभव न होने पर 
भी--पर की उक्ति! नामक वाक्य ऊपर से अधिक कहना ही पड़ा है। 'नामार्थ ही लक्षण! है, यह 
सिद्धांत तो तभी सिद्ध हो सकता था जथ वे ऊपर से कुछ न कहकर केवल अलंकार के नाम-मात्र के अ्त्तराय 
ही में अलंकार का सवोंग लक्षाण स्पष्ट करके दिखलाने में कृतकाये हा सकते। अतएवं, कविराजा जी 
के नाम ही लक्षण/वाले सिद्धांत में अतिव्याप्तिदोष अनिवाय-रूपेण उपस्थित दे जाता है। ऐसी अवस्था में 
उनका यह कहना कि “हमारे 'नाम ही लक्षाण” बाले सिद्धांत में अव्याप्ति एवं अतिव्याप्ति दोष नहीं हे सकता” 
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मनेमोदक का आस्वात-सात्र है। सहान्‌ आश्चय ते! यह है कि जिस लक्षण-निर्माण के विषय में 
कविराजा जी ने केवल प्राचीन मान्य साहित्याचाये भरत मुनि आदि महानुभाषों पर ही नहीं, किंतु भगवान्‌ 
वेदब्यास पर भी घोर आक्षेप किया है, उसी लक्षण-निर्माण के मार्ग का स्वयं भी अनुसरण किया है! 
यहाँ तक कि अलंकारों के लक्षण के लिये उन्होंने जे भाषा-छंद लिखे हैं, वे प्रायः संस्कृत के 
अनुवाद-मात्र दें! यह बात यक्रोक्ति की स्पष्टता के लिये निर्मित उनके उपयुक्त दोहे से विदित हे! जाती 
है। बह देहा ऊपर उद्धृत की गझ काव्यप्रकाशोक्त कारिका का अनुवाद-मात्र है ! 
सत्य तो यह है कि अलंकारों के स्वरूप समझाने के लिये महातुभाव प्राचीन साहित्याचार्यों 
ने जे बात लक्षणात्मक कारिंका या सूत्र द्वारा संक्षेप में कह दी है, उसी के सममाने के लिये, कोषादि 
के अनेक प्रमाणों द्वारा, अत्यंत विस्तार के साथ, बड़ी कष्ट-कल्पना एवं अनुपयुक्त खेंचातानी करके भी, 
कबिराजा अपने सिद्धांत की स्थापना करने में सबंथा सफल न है सके ! झंतते गत्वा उन्हें प्राचीनें का ही 
अनुसरण करना पड़ा । ऐसी अवस्था में उनकी इस गर्षोक्ति का मूल्य दी क्‍या दे सकता है (-- 
“भोज समय निकली नहीं भरतादिक की भूल । 
से निकसी जसबँत-समय भए भाग्य अनुकूल ॥” 
परम श्रद्धेय पूज्यपाद द्विवेदी जी जैसे प्राचीन संस्क्रत-साहित्य के ममेज्ञ एवं सत्य के पक्दापाती 
महानुभाव की सेवा में इस क्षुद्र सेबक की यह श्रद्धांजलि सादर समपिंत है । 
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उदू-शायर और शेख जी 


श्री त्ज़मोहन वर्मा 

उदू-काव्य-साहित्य में-ओर शायद संसार के साहित्य में--सबसे निरीह, सबसे असहाय, 
सबसे गरीब, सबसे लांछित और सबसे अधिक उत्पीड़ित यदि कोई व्यक्ति है, तो वह बेचारा शेख! है। 
उर्दशायर उस गरीब पर वक्त-बेवक्त, जा-बेजा, उचित-अनुचित और प्रेधाधुंध हमले किया करते हैं। 
शेख या उनका कोई अन्य रूप--जैसे बायज, नासेह, जाहिद आदि--उद््‌-कवियों की जिंदादिली के 
लिये 'गेंद-धड़ल्ले के मैदान हैं, मजाक के तख्तए-मश्क हैं। यदि आप उद्‌-शायर हैं और किसी की 
खिल्ली उड़ाना चाहते हैं तो 'जनाबे शेख” मौजूद हैं; किसी के खरी-खेोटी सुनाने के इच्छुक हैं ते 
लासेह! का आड़े द्ाथों लीजिए; यदि किसी के उल्लू बनाने के लिये तबीयत मचल रही है तो हजरते 
जादिद! पर द्वाथ साफ फीजिए। 'सरशार? कद्दते हें--“बदमस्त हे पीके एक चुल्लू, जाहिद को बनाएँ 
खूब उल्लू !” गरज यह कि उर्द-शायर अपने व्यंगोंकी अनी और कटाज्ञों की छुरियाँ हसी बेचारे 
पर पैनाते हैं। उसका मजाक उड़ाना, उस पर फब्तियाँ फसना मानें शायरों का पुश्लैनी हक है। 
केबल कुछ ऐरे-गैरे टुटपुँजिए शायरों ने ही शेख जी की पवित्र शान में यह ध्ृष्टता दिखलाई हो, से बात 
नहीं। उठ के दिग्गज महारथियों- सौदा-से उस्ताद, मीर-से रुदनशी्त, गाक्िब-से गृढ़ और दाशंनिक, 
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जौक-से राजगुरु, आतिश और नासिख सरीखे सबंमान्य, दाली-से सदाचारी, अकबर-से जिंदाविल 
और हकवाल-सरीले प्रकृति-प्रेमी से लेकर दो मिसरों की चूल बैठा लेनेवाले तुक्कड़, नाई-हज्जाम और 
लैंडी-दासियों तक ने बेचारे शेख की पगड़ी उतारने में रत्ती भर हिचक या दया नहीं दिखलाई 
है। इसी पर मौलवी मुहम्मद इस्माइल ने जलकर उदृ-शायरों के शीतल्ञा-बाहन बनाते हुए लिखा 
--“गरीब शेख पर हरदम दुलत्तियाँ माड़ें, करें मसजिदों काबा से दुम दबा के फरार ।” ऐसी 
हालत में स्वभावतः यह प्रश्न उठता है कि आखिर यह शेख या जादिद है कोन ? किस देश का रहनेवाला 
है? किस तरह का जीव है ? क्‍या करता है ? उससे उदृ-शायरों के इतना द्वेष--यह जन्मजात घृणा-- 
क्यें है! इस “बुग्जलिल्लाही” का कारण क्या है? शेख ने किस शायर की लुटिया चुराई है, या 
किस शायर का बाप मारा है जो सबके सब उस पर टूटे पढ़ते हैं ! 

शेख” अरबी भाषा में बुजुर्ग, संज्रांत और बढ़े विद्वान के कहते हैं। “जाहिद! का अर्थ ईश्वर- 
भक्त और तपस्वी है। 'वायज” और 'नासेह” धार्मिक उपदेश देनेवाले और नसीहत करनेवाले के कहते 
हैं। परंतु उ्ृ-शायरी में ये सब शब्द रूढ़ बनफर एक-दूसरे के पर्यायवाचों बन गए हैं। शेख, 
जाहिद, वायज और नासेह शब्दों से, मोटे अर्थ में, ऐसे व्यक्ति का बोध होता है जो भावुकता-हीन, 
कट्टर, संकीण धार्मिक विचारों का हो और स्वच्छंंद प्रकृतिवाले तथा धम के बंधे ढरें पर न चलनेबाले 
व्यक्तियों के सदा उपदेश, लेक्चरबाजी, डॉट-डपट और सममा-बुझाकर कट्टर पंथ की ओर ले जाने 
की चेष्टा करता हो। अधिकांश शेख 'पर-उपदेश-कुशल” माने जाते हैं। शेख यद्यपि धार्मिकता का 
दम भरता है तथापि वह धर्म की गंभीरता, उदारता और आंतरिक तत्त्व से सबंथा अनभिश्न दाता 
है, और केवल धमे के याह्माचारों पर ही जान देता नजर आता है। “चकभ्रस्तः कहते हैं--“जनाबे 
शेख के यह मरक है यादे इलाही को, खबर होती नहीं दिल के जबाँ से याद करते हैं।” अर्थात्‌ शेख जी 
के इेश्वर की याद का इतना अभ्यास है कि मुँह से तो वे बराबर खुदा का याद करते रहते हैं, मगर 
हनके दिल के खबर भी नहीं होती कि वे क्‍या रटते हैं ! 

इस्लाम के धर्म-याजकों के विरुद्ध उद्‌-शायरों का इतना हेष, इतना लांछन आश्चर्य की बात 
दैानी चाहिए, जब हम यह देखते हैं कि लगभग नब्ये फी सदी उद्-शायर स्वयं भी इस्लाम के अनुयायी 
हैं। वास्तव में यदि देखा जाय तो उदृ-शायरों के शेख से इस कदर खार खाने का केई उचित कारण 
नहीं है। यदद उनका सरासर अन्याय है, भोर है प्रंधाधुंध नकल का परिणाम । उदू के कवि नक्काली 
के फन में अपना सानी नहीं रखते। उद्‌ की कविता--कम से कम्र उसका बहुत बढ़ा भाग--फारसी 
कविता की नकल है, वास्तविकता-हीन प्रतिबिंब है। उद्द-शायरी का विकास फारसी-शायरी के ढंग 
पर--उसी साँचे में ढलकर--हुआ है। उद्-शायरों ने अपनी कल्पना के दर्पण में फारसी कबिता की 
शैली, गठन, सजावट, मुद्दाबिरे, गुण-दोष, अच्छाई-बुराई--प्रत्यक घस्तु फा हू-बहू अक्स उतारकर 
घर दिया है। कह्दी-कद्दी यह अक्‍्स इतना चटक हे गया है कि उसके सामने असली मूल भी फीका 
अँचने लगता है। फारसी कषिता में हजरते शेख पर जा-बजा फब्तियाँ चुस्त की गई हैं। बस, उ्ृ 
के नक्‍काल शायर इसी बात के ले छड़े ओर बेचारे शेख पर वह-वह हाथ जमाए कि खुदा की पनाह ! 
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फारसी कविता में शेख साहब की लेव-देव क्‍यों की गई है, इसका उत्तर ढेँढ़ने के लिये हमें 
ईरान के इतिहास पर एक दृष्टि डालनी पड़ेगी। ईरानी लोग आये जाति के हैं, झैर उनकी सम्यता 
भारतीय सभ्यता के समान ही पुरानी है। जिस प्रकार भारत में ब॑सनेवाले आर्या' के घ्मं और सभ्यता ने 
विकसित होकर वैदिक धर्म ओर वैदिक सभ्यता का रूप प्रहण किया, उसी प्रकार इरानी आर्यो के विकास ने 
पारसी धर्म और ईरानी सभ्यता का आकार ग्रहण किया। किसी समय समस्त पश्चिमी एशिया में 
ईरानी साम्राज्य और ईरानी सभ्यता का बोलबाला था। इरानियों ने बलूचिस्तान से लेकर यूनान तक 
अपना राज्य स्थापित किया था। उनकी विजय-बाहिनी ने कई रोमन सम्राटों के दाँत खट्टे करके योरप 
में डैन्यूब और वाल्गा नदियां तक अपना भंडा फहराया था। पासिपोलिस, नक्श-ए-शापुर और नक्श- 
ए-रुखम के बचे-खुचे भग्नावशेष आज भी अपनी मूक वाणी में उस मद्दान्‌ ईरानी सभ्यता के भूले हुए 
अस्पष्ट गान गा रहे हैं। जिस प्रकार कुछ फलों के पूर्ण परिपक्त दो जाने पर उनमें कीड़े लगकर 
उन्हें नष्ट कर देते हैं, इसी प्रकार प्रत्येक सभ्यता के चरमेत्कष पर पहुँचते ही उसमें विलासिता के 
कीटाग़ु घुसकर उसका नाश कर देते हैं। ईरान में भी यही हुआ । जिस समय अरब में इस्लाम 
का जन्म हुआ, उस समय ये कीटारु रानी सभ्यता में दूर तक श्रवेश कर चुके थे। तत्कालीन 
शाशानीय शासक विलासिता में इतने डूबे थे कि उन्हें प्रजा के सुख-दुख का कुछ ध्याननथा। प्रजा 
दुखी थी। फल यह हुआ कि नए धार्मिक जोश से भरे हुए अरबों के पहले ही हमले में कादसिया के 
युद्ध (सन्‌ ६३७ ई०) में ईरानी साम्राज्य का पतन हे गया, और जिस प्रकार झँगरेजों ने बिता अधिक 
प्रयास के भारतवर्ष के एक के बाद दूसरे प्रांत पर अधिकार जमाया, उसी प्रकार इरान के विभिन्न प्रांत 
भी--एक के बाद एक--बढ़ते हुए अरबों के आगे कुकते गए। 


अरबों की राजनीतिक विजय के साथ ही साथ ईरान में इस्लाम धम्म का प्रचार भी होता गया | 
कहते हैं कि इस्लाम तलवार के जोर ओर पाशविक बल के यूते पर फैला, भगर ईरान के संबंध में यह 
कथन ठीक नहीं है। वहाँ के लागां ने तलवार के ढर के मारे इस्लाम प्रहण नहीं किया, बल्कि एक 
दूसरी मार के डर से--जे। तलबार से कहीं अधिक भयंकर थी--इस्लाम के अपनाया। वह भार थी 
आधिक भार, पेट की ज्वाला! बिजयी अरबों ने मुसलमानों का सब श्रकार के टैक्सां से मुक्त रक्खा 
और गैर-मुसलिमों पर 'जजिया कर! लगा दिया। हर-एक आदसी के चार दीनार (द्स रुपए) प्रति वर्ष 
“जिया! के देने पढ़ते थे! । यदि किसी परिवार में छुः व्यक्ति हुए ता उसे साठ रुपए सालाना का दंड 
लग गया ! यह पहले ही कहा जा चुफा है कि तत्कालीन शाशानीय शासकों की बिलासिता के कारण 
ईरानी प्रजा दुखी ओर गरीब थी, अत: बह इस भारी-भरकम टैक्स का भार न उठा सकी। दैश में 
ऐसी कोई शक्ति न थी, जे। उन्हें इस भयंकर “कर” से बचाती; मजबूर होकर वे मुसलमान हो गए ! 
थेड़े-स व्यक्ति--जा इस 'कर” से तथा विदेशी शासकों की अन्य कठोरताओं से बचना भी चाहते थे, 
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साथ ही अपना धर्म भी नहीं छोड़ना चाहते थे--अपनी भाठ्भूमि से सदा के लिये विदा हैाकर भारत-माता 
की शरण आए। भारत के मैजूदा पारसी उन्हीं प्रवासी इरानियों की संतान हैं। 

यद्यपि अरबों का इरान पर आधिपत्य जमाने और इस्लाम के जरथुट्टि धर्म पर विजय श्राप्त 
करने में बहुत अधिक प्रयास और लड़ाई-मंगड़े की आवश्यकता नहीं पड़ी थी-देनें ही बातें आसानी 
से हा गई थीं, तथापि वास्तविक संघष इन देने प्रकार की विजयों के बाद आरंभ हुआ, भर किसी हृव्‌ 
तक झआाज भी जारी है। यह संघर्ष तिहरा संघष्ष था--राष्ट्रीय, सांस्कृतिक और घार्मिक। यद्यपि 
अरबों ने हेरान पर राजनीतिक विजय पाई, तथापि वे ईरानियों की राष्ट्रीय भावना के न कुचल सके । 
ईरानी राष्ट्रीयता रह-रहकर अरबों के विरुद्ध विद्रोह करती रही, और इरानियें की राष्ट्रीय भावना की 
बदौलत ही उम्मायद खलीफों का पतन हुआ' । आज भोी इंरानी राष्ट्रीयता अरबों के विरुद्ध विद्रोह कर 
रही है, जिसके फल-स्वरूप नई पौध के ईरानी अरबी अक्षरों का बहिष्कार कर रहे हैं और अरबी नामों के 
बदले इस्लाम के आगमन के पहले के ईरानी नामों के अपना रहे हैं। इंरान के मौजूदा शासक 
रजाशाह की 'पहलवी” उपाधि इसका प्रमाण है। 

अरबों की अपनी कोई प्राचीन, उन्नत और गये करने योग्य संस्कृति न थी। इसके विरुद्ध 
हेरानी संस्कृति इतनी प्राचीन और आगे बढ़ी हुई थी, जिस पर काई भी देश गबे कर सकता था। फल 
यह हुआ कि बिजेता अरबों की रेगिस्तानी संस्कृति और विजित इरानियों की प्राचीन परिमाजित संस्कृति 
में संघ आरंभ हुआ। यद्यपि सुदीब कालीन राजनीतिक शक्ति और धामिक प्रभाव के कारण इरानी 
संस्कृति में अनेक परिवत्तन हुए--उसे बहुत-स समभौते करने पड़े, तथापि झंत में विजय ईरानी संस्कृति 
की ही हुई। चूँकि अधिकांश इरानियों ने आंतरिक विश्वास के कारण नहीं, वरन्‌ “जज़िया? से बचने के 
लिये ही अरबों का धमें अहण किया था, इसलिये उनका इस्लाम नाम-मात्र का इस्लाम था, वे उसका 
अत्तरशः पालन न करते थे । कादृर्सिया की हार के बाद हजरत अली के पुत्र हजरत हुसेन ने, चंद्रगुप्त 
मौर्य की भाँति, हारे हुए इरानी सम्राट 'यज्दृग्द! की लड़की से विवाह कर लिया। एक ते हजरत अली 
पैगंबर के दामाद थे, दूसरे इस वैवाहिक संबंध से इरानियां की राष्ट्रीय भावना ने उनके बंशघरों के साथ 
अधिक आत्मीयता का अनुभव किया। फल-स्वरूप ईरानियों ने 'सहावा? के स्वत्वां से इनकार करके 
अली और उनके वंशधरों का समर्थन किया, और अरबी मुसलमानों से प्रथक्‌ अपना एक नया फिरका 
बनाया। आज भी जब संसार के अन्य भागों के मुसलमान 'सुन्नी” हैं, ईरानी मुसलमान “शिया! 
संप्रदाय के हैं । 

अरबी विजेताओं ने इन तीनों प्रकार के--राष्ट्रीय, सांस्कृतिक और धामिक-प्रतिरोधों के 
काबू में लाने के लिये, नाम-मात्र के मुसलमानों के पक्का कट्टर मुसलमान बनाने के लिये, प्रचार तथा 
उपदेश और नसीहत से काम लिया । प्रारंभ में इस्लामी शासक और उपदेशक प्रायः सभी अरब थे, 
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जा वंशपरम्परा, उपाधि अथवा सम्मान के लिये 'शेख” कहलाते थे। इरानी उनके बिरोधी थे, बस शेख 
के प्रति द्वेष के कीटारु यहीं से पैदा हुए । 


इस संबंध में इरान की प्राकृतिक अवस्था को भी ध्यान में रखना आवश्यक है। ईरान का एक 
काफी बड़ा भाग ऊसर, पेड़-पत्तो से हीन और निचाट वियाबान है। वहाँ आबादी भी कम है। इसके 
विपरीत अन्य भाग, विशेष कर पहाड़ों और नदियों की घाटियाँ खूब हरी-भमरी, सरसब्ज और लहलही हैं। 
वहाँ अनेक प्रकार के फूल फूलते हैं। गुलाब इतनी इफरात से शायद ही कहीं द्वाता है । बाग-बगीचों 
की भरमार है। फलों के उत्पन्न करने में प्रकृति ने दरियादिली से काम लिया है। सेब, नासपाती, 
अनार, आड़, सरदा, खूबानी आदि के साथ अंगूर भी बहुतायत से द्वाता है। जब प्रंगूर बहुतायत से 
हो तय भला यह कैसे संभव है कि श्रेगूर की बेटी (दुस्तरे-रज) मदिरा न है। ! इरान में बोतल की परी 
का दौर अतीत काल से चला आता था भर आज भी चलता है। शीराज की “शीराजी? तो संसार- 
प्रसिद्ध है। धनी तथा मध्यश्रेणी के ईरानो सदा से झ्रगूर की दुद्दिता (मदिरा) के प्रेमी रहे हैं। इस्लाम में 
शराब हराम है। मुसलमान प्रचारकों ने अपने उपदेशों में मद्रा-प्रेमियों की खबर ली, फारसी कवियों में 
भी मदिरा-प्रेमियां की कमी न हांगी। बस, विरोध के लिये एक काफी बड़ा अखाड़ा मिल गया और 
मद्यपान का विषय लेकर इस्लाम धर्मयाजकां--शेखां--पर कवियों की लेखनी के भाले चलने लगे। 


प्रत्येक धर्म के संस्थापक अत्यंत उदार, दूरदर्शा और महान व्यक्ति होने के साथ-साथ बड़े 
व्यावहारिक हुआ करते हैं। वे अपने अनुयायियों की भौतिक, आध्यात्मिक, नैतिक तथा मानसिक येग्यता 
और आवश्यकता का देखकर नित्य-प्रति के जीवन-संबंधी आचार-व्यवहार बनाते हैं, और समय-समय पर 
उनमें आवश्यक परिवत्तेन भी करते रहते हैं। इस्लाम के संस्थापक हजरत मुहम्मद में भी ये गुण प्रचुर 
मात्रा में मौजूद थे। इस दूरदर्शी महापुरुष के मद्यपान की हानियाँ ज्ञात हे गई थीं, इसो लिये उन्होंने 
अपने धर्म में शराब के दराम बनाया । मगर उन्हें काम पड़ा रेगिस्तान के खानाबदेश, जाहिल, अधे- 
सभ्य अरबों ओर बदूदुओं से--जिनको अपनी कोई परिसाजित संस्कृति या सम्यता न थी। अतः उन्हें 
अपनो बातों के ऐसा जामा पहनाना पड़ा जे! उन अ्रशिक्षित अरबों के आसानी से अपील करे । उन्होंने 
बताया कि सत्कम करनेबालां के जन्नत मिलेगी जहाँ दूध, शहद और शराब की नदियाँ बहती हैं; प्रत्येक 
व्यक्ति का हूरें (अप्सराएँ) मिलेंगी। प्यासे रेगिस्तान के भूखे जंगली अरबों के लिये इससे अधिक मधुर 
कल्पना और क्या हे सकती थी! ? जन्नत का यह आकषेण तथा जहन्नुम की यंत्रणाओं का डर अशिक्षित 
अरबों के। सत्पथ पर रखने के लिये पर्याप्र था। मगर इरानियां-जैसी सुसभ्य जाति के लिये कुछ अधिक 
युक्ति और बुद्धि-संगत दलीलों की आवश्यकता थी। यह्‌ निश्चय है कि यदि हजरत मुहसम्मद्‌ ईरान में 
पैदा होते अथवा उनके सामने ही इरान में इस्लाम का प्रचार होता, तो उनकी युक्तियाँ और दलीलें बिलकुल 
ही दूसरे प्रकार की दहातीं। मगर इंरान में इस्लाम पहुँचा हजरत उमर की खिलाफत में। हजरत उमर स्वयं 
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बड़े बुद्धिमान और दूरदर्शा थे; लेकिन उनकी खिलाफत बहुत थोड़े दही समय में समाप्त हे गई । प्रत्येक धर्म 
के संस्थापक के बाद्‌ उसके जो अनुयायी उत्तराधिकारी होते हैं वे अपने संस्थापक के समान उच्च, दूरवर्शी, 
उद्दार और व्यावहारिक न होकर प्रायः कट्टर, तअस्सुबी और संकीर विचारों के हुआ करते हैं। ईसाई, 
बौद्ध, हिंदू--सभी धर्मो' में यह बात दिखलाई देती है। इस्लाम में भी यही हुआ । इस्तामी प्रचारकों 
ने पैगंबर के धमम की अंतरात्मा के न लेकर उसके शाब्दिक अर्थ की दुह्ाई देनी शुरू की । जिन वलीलों 
से उन्होंने अपदू अरबों के! समभाया था, उन्हीं दलीलों से वे सुसभ्य इरानियों के हाँकने लगे। अतः 
पढ़ेनलखे इेरानियां ने उनका मजाक उड़ाना आरंभ किया। मणपान-निषेध के लिये मश से होनेवाली 
शारीरिक हानियों और नैतिक अधःपतन पर जोर न देकर बहिश्त का लालच और जह्ुम का डर 
दिखाया जाने लगा। मद्य-प्रेमियों को तीत्र भत्सेना की गई। कवि स्वभाव से ही ख्तंत्रता-प्रेमी दोते 
हैं, श्रतः उनकी आत्मा विद्रोह्दी है उठी और उन्होंने शेख जी को उन्हीं के सिक्कों में बदला देना अपना 
हक बना लिया। दुर्भाग्यवश धर्मोपदेशकां में दे-चार ऐसे भी लेग आ गए थे जे बाहर ते घ्म का 
उपदेश करते थे, परंतु भीतर-भीतर अनेक धर्म-बर्जित काये किया करते थे, जैसे खलीफा उस्मान के मुताददी 
भाई बालिद' । ऐसे रँगे महात्माओं के पाकर कवियों के शेख पर फब्तियाँ कसन का और भी अनमोल 
मौका मिल गया, और उसमें उन्होंने कोई कसर भी न उठा रक्‍्खी। शेख के विरुद्ध व्यंगाक्तियों में कॉकियों 
ने केबल बेचारे शेख जी तक ही संतोष न किया, वल्कि उनकी लपेट में उनके घार्मिक उपदेश, कर्मकांड 
और नसीहतें से लेकर जन्नत और फरिश्तों तक की खबर ली है, भैर खूब खबर ली है। अच्छा, अब 
जरा यह देखिए कि उद्‌-शायरों ने शेख जी और उनके विश्वासों तथा उपदेशों पर क्या-क्या कहा है-- 

फिरे है शेख यह कहता कि मैं दुनिया से मुँह मोड़ा, 

इलाही इसने दाढ़ी के सिवा किस चीज के छोड़ा ? (सौदा) 

शेख अपने त्याग की डींग हाँऊता हुआ कहता फिरता है कि उसने संसार से मुख भेद लिया 
है। सौदा कद्दते हैं, या खुदा ! इसने दाढ़ी के सिवा कोन-सी चीज छोड़ी है ! 

होते हैं मैकदे के जबाँ शेख जी बुरे, 

फिर दरगुजर ये करते नहों गो कि पीर है । (मीर) 

शेख जी मैकदे (शराबखाने) में जाकर मथय-प्रेमियों के कुछ बुरा-भला कहने लगे। मीर साहब 
उन्हें सावधान करके कद्दते हैं--अजी शेख जी, शराबखाने के जवान बढ़े बेढब द्वोते हैं, जब ये बिगड़ते 
हैं तब बुजुर्गों के भी नहीं बख्शते। इसलिये जरा सँभलकर ! 

जन्नत पाने के लिये शेख जी का उपदेश है कि शराब मत पिया, पाँच वक्त नमाज पढ़ो, रमजान 
मर रोजा रखा; यह करो, वह करो । मीर साहब इन प्रतिवंधों से ऊबकर फरमाते हैं-- 

“जाय है जी नजात के गम में, ऐसी जन्नत गई जह्नुम में |” (मीर) 
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मुक्तिआप्ति की--जन्‍्नत में जाने की--चिंता में जी निकक्षता है, ऐसी जन्नत जहन्नुम में जाय ! 
हम उससे दरणुजरे। 
कवि के सिवा शायद्‌ अल्लाह मिरयाँ भी जन्नत के जहन्नुम में भेजने की शक्ति न रखते होंगे ! 
“तरदामनी पर शेख हमारी न जाइये, दामन निचेड़ दूँ तो फरिश्ते बजू करें।” (मीर दे) 
शेख जी ने कषि के दामन के शराब से तर देखकर नाक-भोंद सिकाड़ी, इस पर कवि कहता 
है--शेख जी ! मेरे भीगे दामन पर नाक-भोंह न चढ़ाइए, यदि में अपना दामन निचोड़ दूँ ते स्वर्ग के 
देवदूत भी इस पवित्र रस से वजू--नमाज के पूर्य का प्रज्ञालन --करने के लिये लालायित होंगे। 
“मजलिसे-बाज तो तादेर रहेगी 'कायम”, यदद है मैखाना अभी पी के चले आते हैं।” (कायम) 
शेख जी मद्यप्रेमी के समभा-बुकाकर एक उपदेश की सभा में ले गए । सोचा था कि उपदेश 
सुनकर यह मद्यपान छोड़ देगा, तोबा कर लेगा। मद्प्रेमी थोड़ी देर तक ते उपदेश सुनता रहा, फिर 
शेख जी से बेल्ञा--आपकी उपदेश-सभा ते देर तक कायम रहेगी, (हाथ के इशारे से) यह पास ही 
में शराबखाना है, थेड़ी-सी पीकर अभी आता हूँ ! 
शेर में कवि ने अपने उपनाम का प्रयोग किस सुंदरता से किया है ! 
“कब हक-परस जाहिदे जन्नत-परस्त है ? हें पै मर रहा है यह शहबत-परस्त है !” (जौक) 
अपने का इेश्वर-भक्त कददनेवाला जाहिद इश्वर-पूजक कहाँ है? यह्‌ तो जन्नत का इच्छुक है, 
जन्नत का पुजारी है। जन्नत में हूरें मिलती हैं। यह उन्हीं हूरों पर मर रहा है। अतः यह तो इंद्रिय- 
लेालुप है--बासना का पुजारी है| 
“जादिद ! शराब पीने से काफिर बना में क्‍यों ? क्या डेढ़ चुल्लू पानी में इमान बह गया !” (जोक) 
इस्लाम में शराब हराम और शराबी काफिर-धर्भद्रोहो--है। जैक साहब फरमाते हैं-- 
हजरते जाहिद ! शराब पीने से में काफिर कैसे घन गया ? क्‍या ईमान (धममे) ऐसी चोज है जे सिर्फ डेढ़ 
चुदलू पानी में बह जाय ? 
“जनाबे शेख बस अपनी तो इतनी बादह नेशी है, मशीली श्रैंखड़ियों के देखना मखभुर हा जाना /! (अज्ञात) 
किसी के मस्ती से भ्ूमता-कामता देखकर शेख जी ने समझा कि यह शगन में चूर है, अतः 
लगे उसकी लानत-मलामत करने । उसने उत्तर में कहा--जनाबे शख ! यह न सममिए कि में शरात्र 
के नशे में चूर हैँ। मेरा मथ्यपान ते कंघल इतना ही है कि नशोली भैंखड़ियां के देखा और मस्त है। 
गया--ख़ुमार छा गया ! 
“ये कहाँ की दोस्ती है कि बने हैं दास्त नासहू, काड़ चारहसाज होता कोई गमगुसार होता ।? (गालिब) 
किसी प्रेम-पीड़ा या विरह-बेदना से व्यथित व्यक्ति के पास हजरते नासह, सद्दानुभूति प्रदर्शित 
करने और सममाने-बुमाने के लिये, पहुँचे। वह कहता है--यह कहाँ की दोस्ती है जो नीरस धार्मिक 
उपदेश देनेवाले उपदेशक महाशय दोस्त बने हैं ! देस्ती के लिये कोई कुछ तदबीर करनेवाला हमदद होता, 
कोई गम बटानेवाला हेता, न कि हृदय-हीन सूखा उपदेशक | 
“बायज, न खुद पिये न किसी का पिला सका, क्या बात है तुम्हारी शराधे तहूर की !” (गालिब) 
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शेल्ल जी लोगों के सममाते हैं कि यहाँ शराब न पियो तो तुम्हें जन्नत में स्वर्गीय शराब “तहूरा' 
मिलेगी। इस पर कवि ताना देकर कद्दता है--जनाबे वायज ! न ते! तुम स्वयं पीते दे और न किसो 
के पिला सकते दो, वल्लाह ! तुम्दारी शराबे तहूर की भी क्या बात है ! 
“हिस से जाहिद यह कहता है जे गिर जाएँगे दाँत, 
क्या कुशादह बहरे रिज्क अपना वहाँ हो जाएगा! (नासिख) 
लेलुप जाहिद कहता है--यदि वाँत गिर जाएँगे तो पेट-पूजा के लिये भोजन का मार्ग कैसा 
प्रशस्त है जायगा ! सब कुछ हड़पने के लिये कोई रुकावट ही न रहेगी ! 
“मरिजद में बुलाता है हमें जाहिद नाफहम, द्वाता अगर कुछ द्वोश ते मैखाने न जाते ।” (अमौर) 
बुद्धिहीन जाहिद हमें मसजिद में बुलाता है ! भला उससे पूछे कि यदि हमें कहीं जाने-आने का 
हो होश होता ते शराबखाने न जाते ! 
“लुत्फ मैं तुमसे क्या कहूँ जाहिद, हाय कम्बख्त तू ने पी ही नहीं!” (बाग) 
जादिद ! मैं तुकस मधुपान का आनंद क्या कहूँ, हाय रे अभागे ! तू ने पी ही नहीं ! 
उ्द-शायरों का काल्पनिक शेख लंबी दाढ़ी वाला हुआ करता है, और अक्सर खिजाब लगाया 
करता है। कबियों ने उसकी दाढ़ी पर भो जा-बजा फश्तियाँ कसी हैं--- 
“बाकी है दिल में शेख के हूसरत गुनाह की, काला करेगा मुँह भी जो दाढ़ी सियाह की ।” (जौक) 
अभी शेख जी के हृदय में पाप करने की लालसा बाकी है। उन्होंने जो अपनी दाढ़ी फालो की 
है ते मुँह भी काला करेंगे ! 
हर दिन की बाँधबूँध से वायज, नजात हे; 
हरताल आप क्‍यों न मिला लें खिजाब में / (सरपट बदायूनी) 
हजरते वायज ! आप अक्सर खिजाब लगाने में दाढ़ी बाँधा करते हैं। इस आए दिन की 
बाँध-बूँघ से छुट्टी पाने के लिये खिजाब में थाड़ी-सी दरताल कयें नहीं मिला लेते 
क्या नायाब नुस्खा है! हरताल बालसफा द्वेती है ! 
शायर लोग शेख जी की काल्पनिक लड़ाई में सिर्फ तू-तू में-में पर ही नहीं रुकते, बल्कि हाथापाई 
पर भी उतर आते हैं-- 
“ऐ शेख, जो बताएं मए-इश्क के हराम, ऐसे का दो लगाए मिगाकर शराब में ।? (दाग) 
ऐ शेख जी, जो प्रेम-मदिरा का हराम बताए, ऐसे व्यक्ति के तो शराब में भिगाकर दो (!) 
रसोद करना चाहिए । 
<इक टोप मारी जोर से जाहिद के ऐ 'रियाज'; अब हाथ मल रहे हैं कि अच्छी पड़ी नहीं !” (रियाज) 
रियाज साहब ने हजरते जाहिद के सिर-मुबारक पर पहले ते एक जोर की चपत लगाई, फिर 
हाथ मलकर पछताने लगे कि अफसेस, अच्छी नहीं पड़ी ! 
“कल करद है जो नासह तशरीफ आवरी का, 
पिसवा के थोड़ी हल्दी रख आइएगा घर में |?” (झरहमक फफूँदी) 
श्जर्‌ 


दिवेदी-अमिनंदन मं 
नासंह साहब ! कल आप जे। हम लोगों में तशरीफ लाने का विचार रखते हैं, तो घर में थोड़ी 
हह़दी पिसवाकर रख आइएगा। (क्योंकि यहाँ पर आपको ऐसो करारी खातिर की जायगी कि घर 
लैटकर चोट पर हल्दी-चूना चढ़ाने की जरूरत होगी !!) 
“उत्तर गद्े सरे बाजार शेख को पगड़ी, गिरद में दाम न होंगे उधार पी होगी ।” (रियाज) 
बीच बाजार में शेख जी की पगड़ी उतर गई ! मालूम द्वेता है, उधार पी दागी, इसी कारण 
कलवार ने पैसे बसूलने के लिये उनकी खबर ली है ! 
“सममा कि सर पर रख के मेरा चाक ले चले, दौड़ा कुम्हार शेख को वस्तार देखकर !” (अज्ञात) 
शेख जी की लंबी-बैड़ी पगड़ी के दूर से देखकर कुम्हार ने समझा कि मेरा चाक चुराए लिए 
जाता है, अतः वह उनके पीछे ज्पका ! 
झाज-कल नए जमाने में शायरों को व्यंगोक्तियों के लिये एक नई चीज मिल गई है--दर बात 
में योगपियनों की नकल करनेवाले फैशनेबिल हिंदोस्तानी ! अतः अब शेख जी व्यंग तथा कटूक्तियों के 
पात्र न द्वाकर दया के पात्र बनते जान पढ़ते हैं-- 
“साथ उनके मेरा शेख ते चल हो नहों सकता, बंदर की तरह ऊँट उछल हो नहीं सफता।” (झकबर) 
नए फैशन के बंदरों के साथ पुरानो चाल के डँटों के लिये उछलना-कूदना दरअसल असंभव है ! 
शेख साहब चल बसे, कालिज के लेग उभरे हैं अब; ऊँट रुखसत दवा गए, पोले के घोड़े रह गए ।” (अकबर) 
आज-कल् शेख जी को प्रधानता का जमाना चला गया, अब ते कालेजवाले (नई श्रैंगरेजी शिक्ता 
पाए हुए) उभर रहे हैं; उन्हीं का दौर-दौय है। ऊँट बेचारे चल बसे, अब तो पोते के थोड़े ही बाकी हैं ! 





रज्द्‌ 





कुछ क्षण, जीवन के कुछ छोटे-से क्षण ये ! 
अस्तित्व-श्ञान के कुछ बिखरे-से कण ये ! 
जिनमें कुरूपतता जग की, अपनेपन की 
प्रतिबिंबित है, वे क्षत-विक्षत दर्पण ये! 
लेकर निज डर में झाग, नयन में पानी, 
कहने बैठा हूँ उनकी आज कहानी। 
२ 
यह जीवन क्या है केबल एक पहेली; 
यह यावन क्या है! विस्सृति से रँगरेली; 
यह आत्म-क्वान तो भ्रम है! भ्रम है! भ्रम है ! 
ममता रहती दै निशि-दिन यहाँ अली । 
जी भरकर मित्र ला आज, ठिकाना कल का 
युग का वियाग, संयोग एक ही पल्ष का ! 
। 
जग क्या है? उसके जान नहीं पाता हूँ, 
में निज का द्वी पहचान नहीं पाता हूँ, 
जग हे तो में हूँ, मैं हूँ वो यह जग है, 
जग मुममें, में भी जग में मिलन जाता हूँ ! 
यह एक समस्या कठिन जिसे सुल्लकाना, 
सुलमानेवाता हाय बना दीवाना! 


दीवानापन है पाप ?-नहीं जीवन है! 
ज्ञानी का केवल ज्ञान व्यये क्रंदन है। 
ममता पर प्रति पत्र हँस-हँसकर, घुल-घुलकर, 
मरनेवाले का यहाँ मृत्यु ही धन है! 
कासना कसक है, ओर उृप्ति सूनापन ! 
हँसना ही तो दे सृत्यु, रुवन है जीवन। 


घर 
उसने जाना दे निशि-दिन सुख से सोना, 
जिसने जाना है रात-रात-भर रोना! 
जो रोन सका बह नहीं जानता हँसना, 
सुख में दुख, दुख में सुख, यह जग का टोना ! 
वद्द पा न सका है, पा न सकेगा सुख को, 
जो जान सका है नहीं अभी तक दुख के ! 


६ 
वैभव-सागर का बुँद-बूँद उत्पीड़न, 
आद्दों के जग का प्रति कण पुल्कित स्पंदन, 
नादान विश्व क्या समझ सकेगा इसको ? 
मर मिटने में ही अरे यहाँ है जीवन! 
चातक से सोखा तड़प-तड़प मर जाना। 
सीखे पतंग से निज अस्तित्व मिटाना। 


र्क्ज 


दिवेदी-अभिनंदन प्रंथ॑ 


् 
मधुकर क्‍या जाने प्रेम | प्रेम है पीड़ा ! 
पोड़ा है झविकल त्याग, सैख्य की ब्रीड़ा । 
कलिका का ले सर्वस्व, नष्ट कर उसके 
उड़ जाने में ही है मधुकर की कीड़ा । 
रस में मिल जाना ही है रस का पीना। 
जे मिट न सका वह नहीं जानता जीना । 
प्ड 
लेना पल्-मभर का, युग-युग-भर का देना; 
निज का देना ही है जीवन का लेना; 
बाजार उठ रहा भऔर दूर जाना है, 
जितना बन पाये कर ले लेना-देना ! 
उर की लाली से मुख की कालिख धो ले | 
सर आज हथेली पर है बोली बोलो ! 
१ 


् 
जीवन पर मिट-मिट जाओ्रो ! किसका भय है ! 
यदि आज नहीं तो निश्वय जाना कल ही 
ले लेगा तुमको काल बढ़ा निदेय है! 
मिटनेवाले के मरने से क्‍या ढडरना 
जिसमें ममता दवै उसका ही है मरना! 
१० 
है एक सत्य विश्वास, चले खुल खेला । 
निर्भय हो जग के कठिन वार के मेलेा। 
हैं 'अविश्वास, भय” पाप ! छोड़कर इनको 
यश-अपयश जो कुछ मिले उसे ही ले ला । 
हैं अमर यहाँ पर खुलकर करनेबाले-- 
पग-पग पर मरते रहते ढरनेवाले ! 


मस्ती से हस्ती भरी हुई गाफिल की; 
मत बात चलाना अरे अभो मंजिल की | 
चलना है हसका, बरबस जाना देगा-- 
फिर क्यों रह जाने पावे दिल में दिल की 
मैं समय-सिंधु में दुबा चुका अपनापन ! 
कल एक कल्पना ओर आज है जीवन ! 


भगवतीयरण कर्मो 
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चित्र-मीमांसा 


श्री म्हानाज्ञाल चमनस्ाक्त मेहता, आाह० सी० एस० 
रूपभेदा: प्रमाणानि भावलावण्ययेजनम | 
साहश्यं वर्शिकामक्न हृति चित्रपडज़कम || 
चित्रों के विषय में आधुनिक जनता एवं शिक्षित जन कुछ ऐसे उदासीन हैं कि कला के इतिहास 
में चित्र का क्‍या स्थान है, उसकी गुगा-परीक्षा किस प्रकार की जाती है, और साहित्य एवं कला में 
जिसे रस कहते हैं बह क्‍या दै--आदि यातों पर ध्यान ही नहीं देते। अतएवब इन विषयों को विधेचना 
यहाँ अप्रासंगिक न हैगी। बैसे ते भरत मुनि के नाट्यशास्त्र के समय से हमारे आचार्यों ने सदियों 
तक इस विषय पर विचार किया कि “कविता क्‍या बस्तु है!। सच पूछिए ते “कविता” कला का एक झेग 
है। उसके विषय में हमारे प्राचीन साहिस्यकारों ने जे कुछ चिंतन किया है, उसका संबंध अन्य 
कलाओं से भी है। खास चित्रकला के संबंध में भी कई प्राचीन प्रंथों में उल्लेख मिलते हैं। उनमें सबसे 
सुबिस्तृत और सरस उल्लेख विष्णुधर्मात्तर-पुराण के प्रसिद्ध अध्याय “चित्रसृत्रः में है। डॉक्टर स्टेला- 
क्रामरिश ने इसका भैंगरेजी-अनुबाद किया है। इससे अच्छा अनुवाद डॉक्टर आनंदकुमार स्वामी 
अभी हाल में प्रकाशत कर रहे हैं। शिल्प, नृत्य और चित्र का रहस्य समभने के लिये “चित्रसूत्र” 
इतना महत्त्वपूर्ण निबंध है कि उसका प्रामाणिक अनुवाद हिंदी में तुरंत दाना चाहिए। प्रंथ के प्रारंभ 
में हो मार्कडेय मुनि कहते हैं--“बिना तु नृत्यशास्त्रेण चित्रसूत्र सुदुर्विदम!--अर्थात्‌ नृत्यशासत्र के अभ्यास 
के बिना चित्रसृत्र समकना कठिन है।” वास्तव में चित्रकार का काम खिलवाड़ नहीं है। बह एक अति 
गंभीर और पवित्र काये है। लिखा है--वित्रकार के अपने इष्ट देवताओं का अभिवादन करके ही 
आलेखन आरंभ करना चाहिए-- 
आहाणान्पूजयित्वया तु स्वस्तिवाच्य प्रणम्थ च | 
तद्िदश्य यथान्यायं गुरूँश्च गुरुवत्सलः ॥--(अध्याय ४०, श्लोक १२) 
रफड 
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चिक्मीमांसा 


है। परंतु इस साहश्य से केमरा (0070४) का यांत्रिक प्रतिकृति न समझना चाहिए। कल्ला के और 
यंत्र के नियम बिलकुल प्रथक्‌ हैं। एक का संबंध सजीब कल्पना से है, दूसरे का निर्जीब अनुकृति से। 
कल्पना की प्रेरणा के बिना कला-सृष्टि होना ही असंभव है--नफेर चाहे उसका वाहन कविता है, चादे 
भूत्ति एवं स्थापत्य, चित्र वा अन्य शिल्प । 
चित्रसूत्रकार ने बहुत ही सुंदर ढंग से इसका वर्णन किया दै कि नाना विषयों में किस 
तरह चित्रकला का उपयोग करना चाहिए। नदियों को वाहनों पर दिखाना चाहिए, देवताओं के अपनी 
पत्नियों के साथ माल्यालंकारधारी बनाना चाहिए; आह्मणों के शुक्लांवरधर, ऋषियों के जटाजूटोप- 
शोमित, प्रजाजन के शुभवश्न-विभूषित और गायक तथा नत्तेकगण को बाँकी पोशाक में। आकाश 
के तारागण से विभूषित, विवश और पक्षियों से भरा हुआ बनाना चाहिए। पदेतों के उत्तंग शिखरों 
के साथ अनेक बृक्षों से सुशोभित, निमरों को जल-बिंदुओं से छहराता हुआ, वनों के नाना प्रकार के वृक्ष 
और बिद्ंग तथा पशुओं से युक्त, जलाशयों के अनेफ मत्स्य-कच्छप आदि से भरा हुआ और नगरों 
का अनेक सुंदर राजमार्गो' और उद्यानों से सुशोभित बनाना चाहिए। ऋतु-चित्र बनाने को भी नियमावली 
दी गई है-- 
दर्शयेत्सरजश्यां च॒ शय्यां बर्णोत्करावृताम्‌ । सदूवृत्तमानवप्रायां बृष्टि वृष्ट्यां प्रदर्ययेत ॥ ७२ ॥ 
प्रागिनां क्रेशतप्तानामादित्येन निदर्शनम । वृत्तैब॑सन्तजै: फुल्लैः कोकिलामधुपोत्कटै: ॥ ७३ ॥ 
प्रहृष्टनरनारीक॑ वसन्‍्त॑ च॒प्रदर्शयेत । क्वान्तै: कार्य नरप्रीष्म॑ मगैश्छायागतैस्तथा ॥ ७४ ॥ 
महिषै: पहुमलिनैस्तथा शुष्कजलाशयम्‌ | विदलज्ञेद्रमसंलीनीः . सिंहव्याधरेगहागतैः ॥ ७४ ॥ 
तोयनम्रधनैयुक्त. सेन्द्रचापविभूषणौः । विद्युदियोकनैयुक्तां प्रावष॑ दर्शयेत्तथा ॥ ७६॥ 
सफलदुमसंयुक्तां पक्वसस्‍्यां वसुन्धराम्‌ | सहंसपद्मसलिलां शरदं तु तथा लिखेतू॥ ७७॥ 
सवाष्पसलिलस्थानं तप्यालूनवसुन्धरम्‌। सनीहारदिगन्त॑ च हेमन्त॑ दरशेयेद्बुध:॥ ७८॥ 
हृष्टवायसमातज्ञ॑  शीतात्तेजनसंकुलम्‌ । शिशिरं तु लिखेद्विद्वान्दिमच्छन्नदिगन्तरम्‌॥ ७<€ ॥ 
बक्षाणां पुष्पफलत: प्राणिनां मदतस्तथा। ऋतूनां दर्शनं कार्य लोकान्टट्रा नराधिप ॥ ८० ॥ 
इसी भाँति, संध्या ओर उषा के चित्र-विधान के भी उपयुक्त नियम दिए गए हैं। 
कुछ श्रेणी के चित्र कई स्थानों के लिये निषिद्ध गिने गए हैं । युद्ध के, श्मशान के तथा करुणात्मक 
और अमंगलसूचक चित्र कभी आवास में न बनाना चाहिए। राजसभा और देवम॑ब्रों में सब प्रकार 
के चित्र रद्द सकते हैं; परंतु साधारण निवासस्थान में केवल #ूंगार, हास्य ओर शांत रस के ही चित्र होने 
चाहिए। चित्रकार का अपने मकान में चित्र बनाने का निषेध क्‍यों किया गया है,' इसका कारण यही 


१. “चित्रकर्म न कर्तेव्यसात्मना स्थणृहे नूप!ः--(अरध्याय ४३, शक्कोक १७)। अचछे चित्रों के विषय में 
किखा है--- 
कसतीय च भूलम्बों विभ्यतीय (?) तथा नूप । हसतीव च माधुय सजीव हव इश्यते ॥२३॥ 
सश्वास हव यश्चिन्नं तश्चित्रं शुमलक्षणम्‌ । (अध्याय ४३) 
२८१ 
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ठिवेदी-झमिनंदन भ्रंथ 


आन पड़ता है कि चित्रकार थदि अपने ही धर में काम करता रहेगा तो वह अन्य बित्रकारों के संघष में, 
प्रतिद्वंद्विता में, न आवेगा और उसकी कला जहाँ की तहाँ रह जाएगी। 

सुंदर चित्र की व्याख्या यही है कि उसमें माधुये, ओज और सजीवता हो । जीवित प्राशी की 
भाँति चित्र में भी एक प्रकार की चेतना हानी चाहिए। बाकी ते जैसे चित्रसृत्रकार कहते हैं---“अशक्यो 
विस्व॒रादक्क॑ बहुवषशतैरपि!”-...यह विषय ऐसा है कि विस्तार से सैकड़ों बर्ष में भी नहीं समझाया जा 
सकता। फिर मार्कढेय मुनि कहते हैं--'कलानां प्रवर॑ चित्र धर्मकामार्यमोत्तदम, मह्नल्यं प्रथम चैतदुगृहे 
यत्र प्रतिष्ठितम्‌' !” करीब-करीब उन्हीं शब्दों में, सात शताब्दियों के बाद अबुलफ़जल ने अकबर के विच्यर 
भी प्रकट किए हैं। अकबर के विचारानुसार “चित्र-कला” मुक्ति और इश्वर-साप्निध्य प्राप्त करने का शक 
मुख्य साधन है ! 


“चितश्रसृत्रः बड़ी सुंदर और सरल भाषा में लिखा गया है। हमारी प्राचीन कला का रहस्य 
सममने के लिये वह परम आवश्यक प्रंथ है। चित्र-सूत्रकार ने चित्र और नृत्य का जे विशेष साम्य 
बताया है, बह थेड़ा-सा विचार फरने से समीचीन प्रतीत होता है। उृत्य और चित्र का प्राण, अभिनय 
और मुद्रा में है। नेत्र, प्रेगुलि, चरण तथा अन्य अंगों की भावमयी चेष्टाओं और भंगियों को “नृत्य! 
कहते हैं। शिलृपकार और चित्रकार का अधान कार्य भी इन्हीं चेष्टाओं के उपयुक्त स्वरूप में परिशत 
करना है। इसी कारण चित्रसत्रकार ने भी उन्हीं रसें का वर्णन किया है, जे भरत के नाट्यशाख और 
उनके पीछे के सैकड़ों अलंकार-प्रथों में वरशित हैं। शंगार, हास्य, करुण, वीर, रौद, भयानक, बीभत्स, 
अद्भुत और शांत--यही नौ वित्ररस भी गिनाए गए हैं। संगीत, नृत्य, शिल्प, चित्र और कविता का 
घनिष्ठ संबंध प्राचीन काल से ही लोगों के मालूम है। इसी कारण जिस कसौटी से कवि-प्रतिभा 
की परीक्षा दाती है, उसी से चित्र, शिल्प और दृत्य की भी होनी चाहिए। फिर भी चित्र और शिल्प 
का स्थान कविता से ऊँचा है। जा वस्तु इनके द्वारा व्यक्की जा सकती है, वह शब्द द्वारा पूर्णतः 
कभी व्यक्त नहीं हे सकतो। किंतु “चित्र” रेखा-अढ़ध कविता तो जरूर है। चित्र के कविता कहने से 
संभवत: कुछ लोगों के संतोष न होगा। इसी कारण, रस के विषय में, शतार्दियों से हमारे यहाँ 
जे। चर्चा देती आई है, उसका निर्देश करना जरूरी है। संस्कृत-साहित्य में 'रस'-जैसा शायद ही कोई 
ऐसा विषय द्वो जिसका इतने दिनों तक विवेचन दोता रहा और अभी तक पूर्श अर्थ निश्चित नहीं हुआ | 
(रस! शब्द का मूल अर्थ ते रसनेंद्रिय द्वारा जे। स्वाद उत्पन्न होता है वह है। मूल अथ से रस का 
साहित्यिक प्रयोग बहुत-कुछ भिन्न है और माया तथा त्रह्म की तरह द्शेन का एक गहन विषय दे गया 
है। नाट्यशाख्र के छठे अध्याय में भरत मुनि स्वयं ही प्रश्न पछ॒ते हैं--“रस हति कः पदार्थ: ? आस्वादर्वात्‌ । 
कथमास्वायते रसः? यथा हि नानाव्यज्ञनसंस्कृतमन्नं भुझाना रसानास्वादयन्ति सुमनसः पुरुषा हर्षा- 
दीश्चाधिगच्छुन्ति”--अर्थात्‌ रस क्या वस्तु है? कहा जाता है कि आस्वादून से रस की प्रतीति 

३, अध्याय ४३, श्लोक ३६ 

२, भ्रध्याय ४३, श्लोक ४८ 
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| 
हैती है। जैसे विविध व्यंजनों के उपयोग से आस्वादन की प्रतीति होती है, वैसे ही विषिध 
भाँति के हृदय-रत भावों के अनुभव से रस उत्पन्न हैता है। भरत मुनि इनकी कुल संख्या तैंतीस बताते 
हैं। इनमें से आठ स्थायीभाव माने गए हैं--रति, हास, शाक, क्रोध, उत्साह, भय, जुगुप्सा चार 
विस्मय । इन्हीं भावों का अनुसरण करके आठ रस बताए गए हैं। भरत तो मूल में चार ही रस मानते 
हैं--.|ंगार, रौद्र, वीर और बोभत्स । डूंगार से हास्य, रौद से करुण, बोर से अद्भुत, बीभत्स से भयानक 
रस की उत्पत्ति दिखाई गई है। भरत कहते दैं--“रसाहते नहि कश्चिदथः प्रवत्तेते--रस बिना अथ का 
ह्ड्ूव ही नहीं हेता।” भर, इसके पश्चात्‌ भरत के अख्यात सूत्र 'तत्र विभावानुभावव्यभ्रिचारि- 
स॑येगाद्सनिष्पत्ति” के अथ के विषय पर प्राचीन पंडितों ने शताब्दियों तक विचार किया। इस 
सब दोहन का तात्पये इतना ही है कि रस का पूरा आस्वादन, उसका पूरा उपभोग, रसक्ञ जन ही कर 
सकते हैं। इस “रसक्ष” की व्याख्या आ्ाचाये अभिनवगुप्त, जे काश्मीर में दसवीं शताब्दी के धुरंधर 
साहित्यकार हुए, इस तरह करते हैं--“अधिकारी चात्र विमलप्रतिभानशालिहृदयः”--विमल प्रतिभा 
जिसके हृदय में है, वही रसास्वादन का अ्रधिकारी है। और, यह गुण भी पुण्यवान्‌ व्यक्तियों के ही 
प्राप्त होता है। उनकी तुलना यागियों के साथ की गई है, ओर फिर अभिनवगुप्ताचाय बिस्तार से 
उनका हस प्रकार वर्शन करते हैं--“येषां काव्यानुशीलनाभ्यासवशादूविशदीभूते मने!मुकुरे बरोनीय- 
तनन्‍्मयीभवनयाग्यता ते हृदयसंवादभाज: सहृदया:--अ्र्थात्‌ यद्द रसज्तता अनुशीलन और अभ्यास 
से प्राप्त होती है ।” स्मरण रखना चाहिए कि यह रसज्ञता किसी भाव में तन्‍्मय होने फी--लीन होने 
फी--शक्ति है। इस शक्ति का यदि अभाव है। ते। रस की प्रतीति असंभव है, जैसे बधिर संगीत के आस्वादन 
में अशक्य है। संक्षेप में प्राचीन साहित्यकारों का, विशेष करके अभिनवगुप्ताचाय और उनके बाद 
के आचायो' का, मंतव्य है कि 'रसास्वादन” एक सहृदय व्यक्ति का विशेष गुण अथवा इश्वरदत्त एक 
विशेष प्रतिभा है। रसानुभव से जे। आनंद प्राप्त होता है, उसकी तुलना प्रसिद्ध जैनाचाये हेमचंद्र सूरि 
अपने 'काव्यानुशासन” के दूसरे अध्याय में परजह्ास्वाद के साथ करते हैं--“परअश्यास्वादसोद्रो 
निरमीलितनयनैः कविसहूदयैरस्यमान: स्वसंवेदनसिद्धो रस: !” यही रसास्वादून की परिसीमा है। 








श्रीहृषवर्धन का विद्यानुराग और कवित्व-शक्ति 


डॉकुर रमाशंकर ब्रिपाठी, एम० पु०, पी-पुच० डी० (लंडन) 

श्रीहृषंबधेन प्राचीन भारतवष के एक प्रतिभाशाली एवं शक्तिसंपन्न नरेश थे। उनके राजत्वकाल 
में, जो ६०६ से ६४७७ ईसवी तक माना जाता है, कन्नोज स्वथा उन्नति के शिखर पर पहुँचा। उस 
समय पाटलिपुत्र का, जे बाद्धकाल से लेकर गुप्त.शासन-पर्यत राजनीतिक तथा धार्मिक ज्ञान का केंद्र माना 
जाता था, सूयये अस्त हा चुका था। इसलिये, कन्नोज का केई प्रतिद्वंद्वी न होने के कारण, बद्दी नगर 
उत्तरीय भारत में सर्वश्रेष्ठ तथा सुरम्य माना जाने लगा । किंतु हप के शासन का महत्त्व केवल इतना 
ही नहीं कि उन्होंने कन्नोज-राज्य के चतुदिक्‌ विस्तृत किया और बौद्धधर्म में पुनः जागृति उत्पन्न को; 
इतिहास में उनकी ख्याति का एक मुख्य कारण यह भी है कि उनको नीति बहुत ही उदार और हितकारी 
थी--उन्होंने बिद्यानों का संमान बढ़ाया, अपनी प्रजा में शिक्षा का प्रचार किया । प्रसिद्ध चीनी यात्री 
“ानच्वाँग” के अनुसार हष भूमि-कर का चतुर्थांश तत्कालीन उच्च केाटि के विद्वानों, अंथकर्त्ताओं तथा 
धामिक नेताशों के पुरस्कृत करने के लिये प्रथक्‌ रखते थे!। इस प्रकार राजा से प्रतिष्ठा पाकर उन 
लोगो के उत्साह की वृद्धि हाती थी--वे दत्तचित्त द्वाफर पूर्ण ज्ञान ग्राप्त करने ही में अपना फालक्षेप करते 
थे, जिसका उल्लेख स्वयं हानच्वाँग ने ही अन्यत्र किया है' । “हुइली'-(र७एं-॥)-रचित हानच्वाँग 
के जीवनचरित से यह भी विद्त होता है कि हष ने 'जयसेन” के पांढित्य से प्रसन्न द्वेकर उसके उड़ीसा 
के अस्सी नगरों का कर प्रदान किया था। किंतु धन्य है जयसेन फा आत्मत्याग कि उसने इस प्रचुर 


$. देखिए “'ह्वान््यांग का छृत्तांत '--बाटर्स का झँगरेजी अजुवाद, जिएद ३, पृष्ठ १७०६ 
२. देखिए बसी ग्ंथ का पृष्ठ १६१ 
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संपत्ति को भी अस्वीकृत कर दिया। उस समय जयसेन की कीत्तिपताका, उसकी विठता और धर्मनिष्ठा 
के कारण, समस्त बौद्ध संसार में फहरा रही थी' । 

बे! प्रसिद्ध नालंदा-विश्वविद्यालय के भी संरक्षक थे। वहाँ पर उन्होंने एक सुंदर मंविर 
का निर्माण कराया, जे। पीतल की चाद्रों से आच्छादित था'। नालंदा-विश्वविद्यालय उस समय सब 
विधाओं का केंद्र था। उसकी मयोंदा इतनी बढ़ी-चढ़ी थी कि उसके प्रति उदारता प्रदर्शित करने के हेतु 
राजाओं में प्राय: प्रतिस्पद्धों हुआ करती थी। हानच्बाँग का जीबनचरित हमें यह बताता है कि उसके 
भव्य भवनों के निर्माण का श्रेय एक के बाद दूसरे--इस प्रकार छः--लपों को प्राप्त है?। देश के 
अधीश्वर (हे) ने उसके लिये एक सौ म्रामों का 'कर! प्रदान किया था” । ह्वानच्बाँग ने उसके विशाल 
एवं कई मंजिलोंवाले भवनों की अत्यधिक प्रशंसा की है। उन भवनों के शिखर बहुमूल्य रज्नों से जटित 
और ऊपरी प्रकेष्ट गगनचुंबी थे”। नालंदा-विश्वभारती में कई सहस्न छात्र विद्योपाजन करते थे। 
उनमें से बहुतेरे छात्र तो अपनी ज्ञानपिपासा को तृप्त करने तथा अज्ञानजनित अ्रंधकार को दूर करने 
के लिये विदेशों से आते थे* । वे अपने संघ के आचार और नियमों के पालन में बड़े कट्टर होते थे, 
इसलिये अखिल भारतवष में आदश माने जाते थे। अध्ययन एवं शास्त्रार्थ में वे इतना व्यस्त रहते थे कि 
दिन कब बीत गया--इसका उन्हें ज्ञान तक न हाता था। अद्दरनिश शाल्रचर्चा से उनकी ज्ञानछुधा 
उत्तेजित हुआ करतों थी। उच्च तथा निम्न श्रेणी के भाठगण? परस्पर के सहयोग से विद्या प्राप्त करने 
में सबंथा सफल द्वाते थे” । वे महायान तथा अष्टादश बोद्ध संप्रदायों के ग्रंथों का भी अध्ययन करते थे। 
यही नहीं, किंतु साधारण पुस्तकों, वेदादि, हेतुविद्या, शब्दविद्या, चिकित्साविद्या, इंद्रजालविद्या, अथवंबेद 
तथा सांख्यादि के अतिरिक्त वे “अन्यान्य ग्रंथों” का भी अवलाकन तथा पाठ करते थे८। इससे यह स्पष्ट 
है कि नालंदा-विद्यापीठ का उद्देश्य विद्याथियां का केबल प्राचीन रूढ़ियों एवं परंपराओं की शिक्षा देना 
न था, किंतु विशेषकर उसका लक्त्य छात्रों में बैद्धिक और आत्मिक ज्ञान-ज्येति के जागरित करना था। 
उसकी सफलता का परिचय उसके कुछ स्नातकां के नामेल्लेख ही से भली भाँति मिल सकता है। उन 
स्‍्नातकों में घर्मपाल, गुणमति, स्थिरमति, चंद्रपालादि ऐसे प्रगाढ़ पंडित शे कि इनकी बुद्धि के चमत्कार 
तथा सदाचार से समस्त बोद्धसंसार गोरवान्वित था। नालंदा की कीर्सि यहाँ तक चतुर्दिक्‌ फैल गई 
थी कि जे काई अपने के इसका स्नातक बताता, वह सर्वत्र संमानास्पद्‌ समझा जाता था । 


ल्वाइफ'---बील का अँगरेजी अनुवाद, एए १४४ 
वही, एष्ठट ११९६; वाटसं, दूसरी जिल्द, पृष्ठ १७१ 
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दिवेदी-अमभिनंदन भंथ॑ 

हर्षवर्धन रथर्य कई प्रख्यात बिद्ानों के संरक्षक थे। इस बात से भी हम जान सकते हैं कि 
साहित्य में उनकी कितनी अधिक अभिरुचि थी। उनको सभा के सार्त्ड 'बाणमट्ट' थे, जिन्होंने अपने 
संरक्षक की प्रशस्ति में हर्षचरितः नामक प्रंथ लिखा है। बाणभट्ट-रचित और भो कई ग्रंथ हैं--चंडीशतक, 
कादंबरी और पावतीपरिणय' | आश्चये की बात है कि 'ादंबरी! तथा हपचरित' देनों 
कथाओं के बाणभट्ट अपूर्ण ही छोड़ मए। पश्चात्‌ बाण के पुत्र भूषणभट्ट ने--जहाँ कादंबरी के शोक 
का वर्णन है बहाँ से लेकर अंत तक--इस कथा की समाप्ति की। भाग्यवश भूषणभट्ट भी एक इड्धूट 
विद्वान था, इसलिये उत्तराढ की शैली और भाषा पूर्वां ही के अनुरूप है। बस्तुतः: अनुकरण इतना 
उत्तम है कि दोनां एक ही लेखक के लिखे मालूम होते हैं । 


हष के साहित्य-दल का दूसरा सदस्य 'मयूर' कवि था। तत्कालीन साहित्य-भांढार में 'सूयशतक 
उसकी प्रधान कृति है। इसके पूव उसने 'मयूरशतक” लिखा था। इन दोनें के क्रमसंबंध में 
एक जनोक्ति प्रसिद्ध है कि 'मयूरशतक” की रचना के पश्चात्‌ कवि के कुष्ठ-व्याधि है गई थी, और जब 
उसने 'सूर्यशतक' बनाया तब रोग शांत है गया' । मयूर का दृ ही का सभासद्‌ था, इसकी पुष्टि 
'सारंगधरपद्धति” तथा 'सूक्षिमुक्कावलि? के इस पथ्य से भी होती है--“अहे प्रभावे वाग्देवया यन्‌ मातम्ज- 


, * दिवाकरः, श्रीहृषेस्थाभवत्‌ सभ्यः समे बाणमयूरये:--श्र्थात्‌ श्री सरस्वतीदेषी की सहिमा इतनी है 


कि दिवाकर नाम का अछूत भी बाण और मयूर के समान श्रीहृष की सभा का सभासदू हुआरे !” इस 

' प्रसिद्ध श्लोक में 'मातंग-द्वाकुए नाम के एक और कवि का भी उल्लेख है। खेद है कि इस विद्वान 
के संबंध में अभी तक कोई प्रकाश नहीं डाला गया, किंतु साहित्य-गगन में इसकी ज्योति का इसी से पता 
लग सकता है कि इसके ह द्वारा पर्याप्त समान और आदर प्राप्त हुआ था। 


हे केवल विद्वानों के तटस्थ संरक्षक ही न थे। वे जैसे शूरवीर थे बैसे हो कवाचित्‌ प्रकांड 
पंडित भी। रक्नावली, प्रियदर्शिका ओर नागानंद नामक तीनों नाटक ह्षदेव नामक एक राजा की कृति 
कहे जाते हैं। ऐसा अनुभान दे कि ये वही ह हैं जिनकी राजधानी कन्नौज थी, क्योंकि इस नाम का 
अल्य कोई नरेश कसाौटी पर खरा नहीं उतरता। प्राचीन भारतवर्ष के इतिद्दास में कन्नौज के अधिपति 
शीलादित्य के अतिरिक्त तीम और नपों का नाम दे! था। प्रथम--काश्मीर का वह अत्याचारी राजा 


६. यह पुक नाटक है, किंतु इसके रचयिता बाण” ही भे--इसमें कुछ संशय है । 


२. कुछ कोगों का मत है कि 'मयूरशतक' और 'सूर्यशतक' दो भिन्न अंथ नहीं, प्रत्युत पुक ही अंथ 
के दो नाम हैं। मयूर कवि के जीवन तथा उसके ग्रंथों क॑ किये देखिए--क्वेकनथास ((२०४८०:श॥००४) द्वारा 
संपादित “मयूर की संस्कृत कविता”? नामक अंथ (केजंबिया-विश्वविद्याज्षय का संस्करण, जिएद ३) । 


३. देखिए पिटसन द्वारा संपादित 'सारंग्धरपद्धति' (बंबई, ८८८), रज्ञोक १८६; और 'छुलापितरक्ष- 
सांडागार,” पृष्ठ २४, रकोक ६६ 
४. डॉक्र कीय कहते हैं कि हस कवि के कुछ पथ्य मिद्धते हैं (“क्ल्ासिकल्ल संस्कृतसाहित्य,”” पृष्ठ १३२०) 
२८६ 


श्रीहृषबधेन का विद्यानुरागण और कवित्व-शक्ति 


जिसका शासन-का्त 'राजतरंगिणी” के अनुसार १०८६--११०१ इसवो तक था'। द्वितीय-कह हे 
के पाफनगरी के प्रसिद्ध राजा भेज का पितामह था; इसने लगभग €४२-९८७ इसची तक राज किया। 
हृश्ीय--हज्जैन का महाराज हष-विक्रमादित्यः जिसका दूसरा नाम डॉक्टर हनले ([7007४0) के मवाजुसार 
अशेकधमेय! था । इनमें से दे तो कालभेद्‌ के कारण सुगमता से हटाए जा सकते हैं; क्योंकि तीनों नाटकें 
के नाम कुछ ऐसे लेखकों ते अपने प्रंथों में लिखे हैं जो इन राजाओं के कई शताब्दी पूष जीवित थे। 
बा--कामेद्रगुप्त, जे। काश्मोर के राजा जयापीड़ (७७९-८१३ इसवी) का राजानक था, अपनी 
'कुट्टनीमत” नामक पुस्तक में रत्नांवली की कथा के उद्धुत करता है और यह भी बताता है कि यह 
किसो राजा की कृति थी। डॉक्टर कोथ का भी मत है कि महाकति माघ, जिनका काल प्रायः 
७०० ईसबो है, 'शिशुपालवध! में नागानंद का उल्लेख करते हैं*। हाँ, उपयुक्त ठ॒तीय हृ॒ष के संबंध में, 
'कल्हण! के आधार पर, हम जानते हैं कि हे केवल उसका दूसरा नाम था, और विक्रमादित्य उसको 
उपाधि थी। इसलिये, यदि वह हुं नाटकों का रचयिता है, तो यह बात समभ में नहीं आती कि 
उसने प्रस्तावना में 'अपनो आदरणीय एबं श्रेष्ठ उपाधि “विक्रमादित्/ का विवरण क्‍यों नहीं दिया। 
इसके अतिरिक्त वह बैाद्धपर्मावलंबी नहीं था, इसलिये शुद्ध बोद्धधमे-संबंधी 'नागानंद! नाटकू का 
रकयता बह कैसे माना जा सकता है। सच तो यह है कि कन्नोज के हष के अतिरिक्त, इतिहास 
किसी अन्य हषे कोा--जे। इस नाटक का कर्ता माना जाय--जानता ही नहीं५। फिर भी, अँतरंग 
प्रमाणों से भी, इन रचनाओं के लेखक यही 'हर्ष' कद्दे जा सकते हैं। प्रथमतः ये निस्संदेह एक ही 
कवि के लिखे हैं; क्यांतिः इनमें केवल समान भाव ही नहीं प्रतिबिंबित होते, बल्कि इनकी विचारधारा, भाषा 
और लखनरीलो मे भो बहुत-कुछ सांदश्य पाया जाता है। कह्ी-कद्दी इनमें उक्ति तथा चरणों की ते 
बिलकुल समानता है:। पुनः इन तीनों नाटकों में यत्र-तत्र हे के जीवन की घटनाओं और उनके 
आदर्शों तथा कार्यों का भी दिखदर्शन द्वाता है?। किंतु केवल ऐसे ही तको के आधार पर किसी 
सिद्धांत का मान बैठना हम ठीक नहीं समभते। यह तो प्रायः सभी समालाचक स्वीकार करेंगे-- 
अथवा करते ऐँ--कि ये तीनों नाटक एक ही कबि के लिखे हुए हैं। किंतु ऐसा कहा जा सकता है-- 


'राजतरंगिणी '--स्टाइन का ध्रेंगरेजी भ्नुवाद, सातर्वा भाग, पृष्ठ ३३३ आदि । 
वही, भाग तीसरा, श्क्षेक १२९, पृष्ठ ८३ 
जनक रॉयल एशियाटिक सोसाइटी (त. ॥2. 6. 5), १६०४, एड ४४६ आदि । 
क्लासिकल सैस्‍्कृत लिटरेचर'--प्ृष्ठ ४ 
देखिए--की थ-लिखित---सैस्कृत ड्रामा! (१६२४), एछ४ १७०-१८१ 
देखिए--नाटकों में समानता के लिये नॉरीमन, जैकसन और ओग्डन द्वारा संपादित '“प्रियदर्शिका 
(कोलंबिया-विश्वविद्यालय-प्रंथमाला, भाग ६, पृष्ठ ७७-८७) । इस पुस्तक से भझुझे इस लेख में कुछ सहायता 
भी मिली है । 
७, देखिए---मुकुर्जी-क्षिखित 'हथ' (रूलस आफ इंडिया सीरीज), पृष्ठ १९३-१२९६ 
रप्स् 
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ठिवेदी-अभिनंदन प्ंथ 
और निस्संदेह यह अभियाोग लगाया भी गया है, जैसा हम नीचे लिखेंगे--कि कदाचित्‌ इनकी रचना 
हर्ष की विद्वन्मंडली के किसी सभासद्‌ ने की है, जे अपने स्वामी के धामिक भावों तथा जीवन की 
घटनाओं का पूर्ण ज्ञान रखता था। संभव है कि ये नाटक कन्नौज की प्रजा के मनोरंजनाथ लिखे 
गए हों, और कवि ने राजा हु का--जे अत्यंत आत्मवैभवामिलाषी थे--मान बढ़ाने के लिये, अथवा 
प्रचुर पुरस्कार पाने पर राजा के प्रति अपनी कृतज़्ता और भक्ति प्रकट करने के लिये, इस म्रंथ का 
राजा के ही नाम से प्रकाशित कराया हे। किंतु इन शंकाओं के विपरीत हम कुछ ऐसे बहिरंग प्रमाण 
देंगे जिनसे यह सिद्ध हाता है कि हष अवश्यमेव साहित्यिक मद्दार्थी थे। हु की प्रशंसा करते हुए 
बाणभट्ट लिखते हें--'काव्यकथास्वपीतमस्ततमुद्रमन्तमः--अ्र्थात्‌ काव्यचर्चा में वे उन अमृतमय 
वाक्यां की वर्षा करते थे, जे उसने किसी अन्य से नहीं सीखा था! । दूसरे स्थान पर 'बाण” फिर 
लिखते हैं--“श्रपि चास्य...कवित्वस्य बाचः...न॒ पर्याप्रों विषय:--अर्थात्‌ उनकी काव्यशक्षि के लिये 
वाक्य पर्याप्त नहीं थे* ।” किंतु बाण के बचनों के! प्रमाण-स्वरूप दिखाते हुए यह स्मरण रखना 
आवश्यक है कि उन्होंने ह के संबंध में कहीं-कहीं अतिशयेक्ति को है। इसलिये उनकी बातों पर 
झंधविश्यास फर लेना उचित नहीं । फिर भी ग्यारहवीं इसबी सदी का प्रसिद्ध लेखक 'सेड्ढल” अपने 
प्रंथ 'उदयसुंदरी-कथा” में हथ का साहित्य का संरक्षक एवं कविभूष बताता है जिनके काव्यरचना 
में बड़ा आनंद मिलता था। यथा-- 
श्रीहृर्ष इस्यवनिवतिषु पार्थितरेषु नाम्नैव क्रेवलमजायत वस्तुतस्तु । 
गीहेषे एप निजसंसदि येन राज्ञा सम्पूजितः कनककेटिशनेन बाणः* ॥ 

संस्कृत के मनोहर कवि 'जथदेव” ने--जिनका जीवन-काल बारहवीं इसबी सदी ह---हुष का 
उल्लेख भास! तथा “कालिदास! के साथ किया है। इसी संबंध में उन्होंने अपने प्रिय कवि “बाण”, 'मयूर! 
तथा “चार! का भी नाम लिखा है। यथा - | 

यस्याश्वारश्चिकुरनिकरः कणपूरो मयूरो, भासो हासः कविकुलगुरु: कालिदासा विलास: । 

हर्षो हर्षा हृदयबसत्ति: पद्नत्राणश्च बाण:, केषां नैषा कथय कविताकामिनी कैतुकाय* ॥ 

मुभापितरत्नभांडागार! में जहाँ धुरंधर कवियों की नामावलि हैँ वहाँ हर की गणना उन 
पंडितों में की गई है जे। अपनी कृतियों से संसार का अआआह्यादित करते हैं। यथा-- 
माषरचारों मयूरों मुररिपुरपरो भारविः सारविदयः 
श्रीहृरष: कालिदास: कव्रिथमव्भृत्याइयों भोजराज:। 
श्रीदण्डी डिण्डिमास्य: श्रुतिमुकुटगुरुमेल्लटो भट्टवाण: 
ख्याताश्चान्ये सुबन्ध्वादय इह कृतिभिवि श्वमाह्मादयन्ति" ॥ 
#हंचरित'--कावेल तथा टॉमस का घैंगरेजी प्रचुवाद, एछ श८्८। २. उसी ग्रंथ का पृष्ठ ६३ 
“उदयसुंदरी-कथा'--सी ० डी० दुलाज़ तथा कृष्णमाचाय द्वारा संपादित, पृष्ठ २ (बड़ौदा, १३२०) 
देखिए--क्वैकनबास के “मयूर'वाल्ले ग्रंथ का पृष्ठ १४-१५ 
देखिए--परव द्वारा संपादित, तृतीय संस्करण, श्लोक ७०, पृष्ठ ३६ (अंथई, १८६१) 
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श्रीहर्षव्घन का विशधानुराग और कवित्व-शक्ति 


पुमश्ण, डॉक्टर “ब्यूलर का कथन है कि सत्रहवीं शताब्दी की मधुसूदनन्कृत भाषबोधिनी' 
में निम्नांकित पाठ है--“भालवराजस्योज्नयिनीराजधानीकरय कविजनमूडधंन्यस्य रनावत्याक्यनाटिकाक्स- 
मेदहाराजभीहर्षस्य......भ्र्थात्‌ कविकुलचूड़ामणि महद्दाराज श्रीहर्ष का, जिन्होंने 'रहनावली' नाम की नाडिका 
बनाई थी, और मालवाधिपति दाने के कारण जिनकी राजधानी उष्जयिनी थी? ......!” मधुसूदन की 
यह उक्ति, जो हष के सहल्त ब् पश्चात्‌ लिखी गई थी और जिसके उसने कदाचित्‌ ढृद्धों ही के मुख से 
सुनी होगी, बहुत झंशों में भ्रमात्मक है; क्येंकि इसमें हर का संबंध मालवा तथा इजयिनी से जोड़ा 
गया है, तगापि इसमें इतनी सत्यता ते अवश्यमेष प्रतीत होती है कि हव स्वयं कवि थे, ओर वे 
बाण तथा सयूर के समकालीन भी थे, जैसा इसी अवतरण से मालूम होता है। 


अंत में हम इत्सिंग ([-0072) नामक चीनी यात्री के आधार पर यह जानते हैं कि राजा 
शीलादित्य(हथ) साहित्य के बड़े प्रेमी थे, और उत्तम पद्मों के संग्रह कराने के अतिरिक्त उन्हेनि 
स्वयं बोधिसत्व जीमूतवाहन की कथा पर--जिसने नांग के हेतु आत्मसमपेण किया--एक नाटक की 
रचना की । तत्पश्चात्‌ एक मंडली ने नृत्य तथा गान के साथ इसका अभिनय किया। इस प्रकार हु ने 
अपने जीवन-काल ही में जनसमूह में इस रचना को प्रसिद्धि कराई'। हे की साहित्यिक योग्यता तथा 
रखना के संबंध में मुझे 'हस्सिंग!” का यह कथन अस्य॑त प्रामाशिक तथा विश्वसनोय मालूम पड़ता है, क्योंकि 
यह चीनी यात्री हु की मृत्यु के केवल पचीस वर्ष उपरांत भारत में आया था, भर लगभग समकालीन 
तथा विदेशी देने के कारण तटस्थता के साथ उसके तथ्यातथ्य जानने की विशेष संभावना थी । इन सब 
प्रमाणों के होने पर मी परोचीन काल ही से संस्कृत-मंथकारों में तीनों नाटकों के रचयिता के संबंध में 
संशय रहा। सर्वेप्रथम, ग्यारहवीं शताब्दी के एक काश्मीरी लेखक 'मम्मट ने कुछ शंका की थी। बह 
अपने प्रंथ 'काव्यप्रकाश” में लिखता है कि काव्य से यश और धन दोनों द्वी पर्याप्त मात्रा में मिलते हें-- 
'काव्यं यशसेउथकृते!ट । इसकी व्याख्या करते हुए बह आगे लिखता है--'कालिदासादीनामिव यशः 
श्रीहर्षादृधांवकादीनामिव धनम्‌!--अर्थातर 'काव्यरचना से कालिदासादि के समान यश प्राप्त होता 


१, इंडियन एंटिक्वैरी!--जिल्द २, पृष्ठ १२७-१ २८ 
२. भारत तथा भल़यद्वीपों में बौद्धधर्म का हाज़'--जे० टकाकुसु द्वारा भ्रभुवादित, भृष्ड १६२-१६४ 
(ब्ॉक्सफर्ड, १४९९६) 
३, (क) 'सुप्रभास्तोन्र” की पृष्पिका से यह मालूम पड़ता है कि उसकी भी रचना हे ही ने की थी 
(बेखिएपू--जे० आर० पु० पुस०, १३०३; पृष्ठ ७०३--२२) 
(ख्र) डॉक्टर ब्यूलर के मतानुसार मधुबन-शिक्षाजेस की कुछ पंक्तियों को हव ने किखा था। 
(देखिए--एपिग्रेफिया इंडिका, जिद १, एष्ठ ७१) 
(ग) ह्वानर्र्वाग तो 'अष्टमहाश्रीजेस्यसंस्कृतस्तोत्र” को राजा शीज्ञादित्य की रचना बताता है। यह 
रपाधि श्रीहृर्ष की थी, इसकिये इस पुछक को हम इस्हीं की खिसी मान सकते हैं। (देखिए 
डॉक्टर कीय का दिखा 'संस्कृत-साहित्य का इतिहास! (११२८) 


२८९ 


डिवेदी-अमिनंदन पंथ 


है, भर श्रीहृषत तथा अन्य न॒पों से धावक आदि के समान कवियों के घन मिलता है! ” अतः 
मस्मट के मतानुसार धावक कवि का श्रीहृषे से कदाचित्‌ इन्हीं नाटकों के कारण बहुत घन मिला था। 
किंतु डॉक्टर ब्यूलर कहते हैं कि काश्मीरी 'काव्यप्रकाश' की कुछ हस्तलिखित प्रतियों में 'धावक' के 
स्थान में बाण” का नाम मिलता है। मेरी बुद्धि में तो बाशभट्ट कदापि इन नाटकों का रचयिता नहीं कहा 
जा सकता; क्योंकि उसकी कृतियों--ऋादंबरी और हषंचरित--की शैली बहुत ही क्िष्ट ओर गूढ़ है, भर 
इन नाटकों की भाषा बहुत ही सरल तथा साधारण है, भऔर वे अलंकार तथा अस्वाभाषिकता 
से सवंथा रहित हैं। ये नाटक किसी रूप में उच्च कोटि के नहीं कहे जा सकते, और बाश-सरीखे उद्धर 
बिद्वान की लेखनी के अ्रयाग्य भी हैं। सत्रहवीं इसवी के भी अनेक प्रंथकारों के इन नाटकों के रचयिता के 
बारे में बहुत-कुछ संशय था। उनका यह विश्वास था कि हशं के नाम से धावक ही ने उपयुक्त नाटकों 
की रचना की। यथा--नागोजी ने अपने काव्यप्रदीपोद्योत में लिखा है--/धावक:ः कवि: स हि श्रीदर्षनास्ना 
रत्नावलीं झृत्वा बहु धनं लब्धवान्‌ इति प्रसिद्धमः--अर्थात्‌ धावक कवि ने हथ के नाम से रत्नावली 
नाटिका लिखकर बहुत धन पाया, ऐसी उक्ति प्रसिद्ध है?” । इसी प्रकार 'परमानंद” नामक एक दूसरे विद्यन 
भी इस संबंध में एक कथा लिखते हैं कि प्राचीन काल में धावक कवि ने अपनी “रत्नावली” नाम की कृति को 
राजा हमे के हाथ बेंचकर बहुत धन पाया। यथा--धघधावक नाम कवि: स्वकहृतिं र्लावलीं नाम 
नाटिकां विक्रोय श्रीदृरषनाम्नो राजा: सकाशादू बहुधनमवापेति पुरावृत्तम! * | 


अब स्वभावतः यह प्रश्न उठता है कि क्‍या ये सब निमूल दंतकथाएँ हैं, अथवा सत्य की भित्ति 
पर अवलंबित हैं। बिना किसी निश्चित प्रमाण के कोई उत्तर दे देना कल्पना-मात्र ही देगा। कितु 
इन वाक्यों पर विश्वास करने के मार्ग में कुछ कठिनाइयाँ अवश्य दें। एक तो संस्कृत-साहित्य में धावक 
कवि का कोई मंथ उपलब्ध नहीं हुआ, और यहाँ तक कि 'सुभाषितावलि! में भी इसका कोई पद उद्धृत नहीं 
किया गया है। दूसरे, संशय रखनेवाले अधिकतर बिद्वान्‌ सोलहवीं अथवा सत्रहवीं ख्लीष्ट शताब्दी के हैं; 
आर ह्ष-काल से इतना अंतर होने के कारण इनको प्रामाणिकता सदता मान बैठना ठीक नहीं मालूम 
होता। तीसरे, मस्मट के--जो संमवतः इन सब लेखकों के कथन के आधार हैं--बाक्य से यह स्पष्ट नहीं 
दवता कि श्रीदृष अपनी विद्वत्परिषद्‌ के सभासदों के एक संरक्षक के नाते पुरस्कार-रूप में धन देते 
ये अथवा उनके प्रंथकठृत्व के मेल लेने के कारण । सत्य बात ते! यह है कि इन तीनों नाटकों के रचयिता 
“व! के मान लेने में हमें कोई विशेष आपत्ति नहीं दीखती। इतिहास में साहित्यप्रेमी राजाओं 


9. काम्यप्रकाश!---बी० वी० सल़्कीकर द्वारा संपादित, द्वितीय संस्करण, पृष्ठ ८-३ (बंबह, ११०१); 
काब्यप्रकाश, गंगानाथ का द्वारा संपादित, ध८5 १-२ (१३२२) 
२. डी० चंदोकर द्वारा संपादित, पृष्ठ * (पता १८३८) 
३. देखिए--भंडारकर, १८८२ की हस्तलिखित-संस्कृत पुस्तकों की रिपोर्ट; तथा नॉरीमन, जैक्सन 
आदि की प्रियदर्शिका” पृष्ठ ४७। 
२९० 


ओीहर्षबर्धन का विद्यानुराग मार कवित्व-शाक्ति 
के अनेक उदाहरण मिलते हैं। यथा--समुद्रगुप्त, पल्ववराज महेंद्रविक्रबर्मंन्‌', बाबर, जहाँगीर आदि। 
किंतु इतना संभव है कि हर्ष के आश्रित विद्वानों में से किसी ने इन नाटकों के पद-लालित्य तथा अथे- 
गौरव को कुछ अंश में अपनी लेखनों से बढ़ाया दे, जैसी एक कद्दावत है कि राजलेखक केवल अधूरे 
दी प्रंथकर्ता देते हैं। 


१. देखिएू--- डॉक्टर एल० डी० बामेंट का लेख जे! स्कूल हाफ झोरियंटश स्टडीज की बुलेटिन 
(१३२०, पृष्ठ ६७-ई८) में छुपा है। 


शुद्देगरश तर तैए कब 


आश आह म्सज डी फ उप दा: 
ही 
उसी ओर 


पगली ! मंदिर का यह उत्तुंग स्वण-शिखर, मसजिद का यह धबल गोल गंबद और गिरजाघर की 
यह गगनरुंबी मीनार, सब उसी झ्रोर संकेत कर रहे हैं जहाँ तेरा ऋष्ण बाँसुरी बजाकर ग्वाल-बाल के साथ 
नृत्य किया करता है--जहाँ तेरा मुहम्मद फटे-चिथड़े लपेटे दुनिया के द्रिद्रों को अपनी छाती से लगाया 
करता है--जहाँ तेरा इसा काँटों का मुकुट पहन हुए शांति और अहिंसा का उपदेश दिया करता है। 

पगली ! इस श्रमित कृषक की देह से टपकती हुई पसीने की बूँढें, इस भिख्वारिन के सूखे 
गालों पर ढुलकते हुए आँसू ओर इस बृद्ध वै्ञ के घावों से टपकते हुए रक्-बिंदु उसी ग्रोर संकेत कर रहे 
हैं--जहाँ तेरा ऋष्ण गाएँ चराते-चराते थककर चूर हे गया दै--जहाँ तेरे मुहम्मद की आँखें में दुनिया 
के पीड़ित प्राणियां का दुख देखकर आँसू छुलछला आए हैं--जहाँ तेरा इसा संसार के कल्याण के लिये 
क्रॉस पर लटक रहा है । 

पगली ! तू किसकी प्रतीज्ञा कर रही है ? इस मंदिर की स्वच्छ सीढ़ियाँ, इस मसजिद का 
खुला हुआ द्वार और इस गिरजञाघर का भव्य फाटक उसी ओर संकेत कर रहा दै--जहाँ तेरा कृष्श--तेरा 
मुहम्मद--तेरा इसा--तेरा प्रियतम स्वयं तेरी ही प्रतीक्षा में बड़ी देर से बैठा हुआ है। 

--तेजनारायण काक “कांति! 
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दिछली की पठान-कालीन मुस्लिम वास्तु-कला 


प्रोफेसर परमात्माशरण, एस० ए्‌० 

सन्‌ ६२२ इसवी की पंद्रहवीं जुलाई (बृहस्पतिवार) की रात के इस्लाम-मत के प्रब्तक हजरत 
सुदहमस्भद, अपने साथियां के साथ, मक्ते की जनता के विरोध से तंग आकर, वहाँ से हिंजरत करके (भाग 
कर), 'यथरीष (मदीने)” पहुँचे। यथरीब में उनके अनुयायी बढ़े प्रभावशाली थे। इसी समय से 
उनके अपने मत की रक्षा एवं उसके विस्तार के लिये सेन्य-बल की आवश्यकता जान पढ़ी । इस जदोजहद 
का फल मगह हुआ कि उनकी मृत्यु तक-अर्थात्‌ दूस बषे के अंदर ही--एक ईश-सत्तात्मक साम्राज्य 
(779९००४४० ।गएए7७) की नींव पढ़ गदे। परिस्थिति अनुकूल पाकर यह साम्राज्य एक शताब्दी में ही, 
पश्चिम की ओर उत्तरी अफ्रिका और स्पेन तक--तथा पूरब में समस्त अरब, सोरिया और इरान तक-- 
फैल गया। इसी युग में अरबों ने, आठवीं शताब्दी के शुरू में, भारतीय प्रांत (संघ” का बड़े प्रय्ष से 
जीता और उस पर अपना राज्य स्थापित किया। यह थोड़ ही दिनें में खिलाफत को ज्ञात भारकर 
स्वतंत्र दवा गया। नवीं शताब्दी तक (खिल्लाफत' एशिया की उत्कृष्ट सभ्यता और विद्योश्नति का केंद्र रही। 
बगदाद के खलीफों ने हजारों संस्कृतम्ंथें के अनुवाद, भारत के पंडितों का बुला-बुलाकर, अरबी आषा 
में कराए। इसी प्रकार यूनान से भो इस्लाम ने एक नया चेला पहना । परंतु अरबी सभ्यता ने किसी 
मौलिक विद्या अथवा कला की सृष्टि नहीं को । क्ा की उन्नत का तो उन्होंने कोई परिचय हो नहीं 
विया। यदि अरबन्साम्नाज्यांदगंत किसी देश में किसी कला की उन्नति हुईं ते बह पर्राजित या पढ़ोसी 
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आांति के हारा--जैसे स्पेन और सीरिया में स्थानीय अथवा रूमी कलाकारों के द्वारा। किंतु दसवीं शताब्दी 
में 'खिलाफतः की शक्ति छिन्न-मिन्न हे गई। उसके स्थान पर छोटे-छोटे राज्य स्थापित है गए। इस 
राजनीतिक क्रांति का प्रभाव यह हुआ कि फारस (ईरान) को पुरातन संस्कृति--जे लुप्तप्राथ हे! गई 
थी--फिर से सजग है| गहईे। उसके चमत्कार में इस्लाम के फिर से एक नया चोला बदलना पढ़ा | 
स्यारहवीं और वारहवों शताब्दी दैरानी संस्कृति के उत्कष का युग थी। इस समय इस्लाम मध्य-एशिया की 
जातियों में भी फैल चुका था। परंतु आंतरिक कलह के कारण फारस-साम्राज्य का पतन दो रहा था । 
फारस के राजा इतने निर्बल हो गए थे कि उन्हें आत्मरत्ता के लिये मध्य-एशियाई तुर्की सैनिकों का सहारा 
लेना पड़ा । इन लोगों के हाथ में शक्ति आते ही एक नया सैलाब उठा, जिसका स्लोत 'बल्ख” और “बुखारा' 
के दरे-भरे दोआव में था। इस सैलाब के शिकार पहले फारस और पस्छिम-एशिया के अन्य देश हुए। 
झंत के सेलदवीं शताब्दी में कुस्तुंतनिया से लेकर उत्तर-पच्छिम एशिया के प्रायः सब देशों और लगभग 
सारे भारतवर्ष तक पर तुके-राज्य कायम है गया। जब ग्यारहवीं शताब्दी में फारस में तुर्को' का 
राजनोतिक प्रभुत्व बढ़ा तब थे फारस की उत्कृष्ट सभ्यता और संस्कृति से प्रभावित हुए बिना न रह सके। 
इसी समय महमूद गजनवो ने भारत पर चढ़ाइयाँ शुरू कों। मथुरा और कन्नौज के गगनस्पर्शों भवनों 
के देखकर यह विस्मय-सागर में दब गया। वह अपने हृदय में न केवल यह आकांक्षा ही ले गया 
कि गजनी के भी वह बैसे ही विशाल भवनें से मंडित करे, बल्कि इस काम को पूत्ति के लिये भारत से 
हजारों कलाकार, प्रवीण शिल्पी, मैमार आदि भी बंदी करके ले गया। इस प्रकार तुक-सुलतानें का 
साम्राज्य भारतीय, ३रानी और तुक--इन तीन--सभ्यताओं के सम्मेलन का केंद्र बन गया, जिससे एक 
नई सभ्यता का जन्म हुआ | सेमिटिक (अरब) जाति ने तो किसी प्रकार को कला की उन्नति हो नहीं 
की; परंतु तुर्को' ने इसके बिपरीत प्रत्येक देश में बढ़े विशाल भवनों की सृष्टि की। वास्तु-कला में उनकी 
रुचि भो थी और बुद्धि भी। उनका एक बड़ा प्रशंसनीय गुण यह था कि थे जिस देश में जाते, वहाँ 
की कला और संस्कृति को अपनाकर अपनी ऋृतियों का ऐसा स्वाभाषिक रूप दे देते कि जिसमें फिर 
कोई असमानता ही न रह जाती । 


महमूद गजनवी ने पंजाब के अपने साम्राज्य का पूर्वी सीमाप्रांत बनाया; परंतु उसके मरते ही 
उसके वंश का ह्रास शुरू दवा गया। इसके बाद बारहवीं शताब्दी के झंत में, मुहम्मद गोरी और उसके 
सैनिकों ने, थोड़े दी दिनां में, समस्त उत्तरी भारत के जीतकर एक स्थायी राज्य की नॉंब डाल दो। उसी 
दिन से मुसलमान शासकों ने बड़े-बड़े भबन बनवाने शुरू किए। वे लाग वास्तु-कला से अनभिश्ष न थे, 
बरन्‌ उनके इसका काफी अनुभव था, जिसका परिचय उन्होंने भारतवर्ष में खूब दिया'। पूरे पाँच 


१. पहले-पहल कुरान की शिक्षा के कारण, जिसके अनुसार किसी प्रकार की चित्रकारी कुफ (नास्तिकता) 
मानी जाती थी, तुक श्रौर अ्रफगाम घुलतानें के समय में चित्र-कल्ला का अभाव-सा रहा। हाँ, गायन-कला की 
पर्याप्त क्षति हुईं। परंतु मुगक्ष-बादशाहों ने अधिक स्वतंत्रता दिखाई। उनके प्रोस्साहम से चित्र-कज्ा की 
बड़ो अनुपम उस्नति हुई । 
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हिवेदी-अभिनंदन ग्रंथ 
सौ वर्षो, तक मुसलमान-बादशाहों ने भारतवर्ष पर राज फिया। इतने समय में भारत के सामाजिक, 


मैतिक शोर मानसिक जीवन पर इस्लाम का बड़ा गहरा प्रभाव पड़ा। मुस्लिम सभ्यता का सबसे 
बहुमूल्य स्मारक आज हमें उनके विशाल भवनों के रूप में देख पढ़ता है । 


तुर्का की संयोज्यशक्ति (40४[/४)»॥09) इतनी उत्तम थी कि उन्होंने प्रत्येक प्रांत में एक नई शैली 
का विकास किया, जे। अन्य सब शैलियों से निराली हमार स्थानीय परिस्थिति के अनुकूल थी। फरुसन, 
माशंल्र आदि पुरातत्त्ववेत्ताओं का मत है कि भारत में मुस्लिम वास्तु-कला की दस-बारह मिन्न-मिश्न 
शैलियाँ पाई जाती हैं, जे अपने रूपरेखा और अन्य स्थानीय लक्तणों में एक दूसरे से अलहदा हैं। उन 
सबमें मौलिक लक्षण प्राय: सामान्य दवोते हुए भी उनका व्यक्तित्व सवंथा स्वतंत्र है। अन्य सब कलाओं 
की भाँति भारत के पुरातन वास्तु-कला को शैलियों पर भी नस्‍ले| का, धर्म और सामाजिक आवश्यकताश्ों 
का, जलवायु और भोगोलिक अवस्था का, प्रभाव देख पढ़ता है। किसी शैली का रूप-रंग और ढाँचा 
चाहे जिन कारणें से विकसित हुआ है; परंतु यह स्पष्ट है कि प्रत्येक्ष का विकास--स्थानीय धार्मिक और 
सामाजिक आवश्यकताओं के अनुकूल--एक प्रकार की अ्रंतःप्रेरणा और स्वेच्छावृत्ति से हुआ है। 
मुस्लिम वास्तु-कला इन पुरातन शैलियों का ही परिवत्तित रूप है। पुराने दिंदूभवन--पआयः मेद्रि--अथवा 
उनके ढाँचे इस प्रकार परिवत्तित एवं परिबद्धित किए गए कि जिससे वे इस्लाम के आदर्शों और सिद्धांतों के 
अनुकूल है सकें। इस परिवत्तन में कहीं हिंदू-प्रभाव बहुत अधिक मात्रा में पाया जाता है, कहीं कम | 
तथापि, यह मानन! पड़ेगा कि हिंदू-कला के ढाँचे ही नहीं, वरन्‌ प्रायः सभी भाव और कल्पनाएँ (00॥8 
800 000०७[/७) मुसलमानी कला में इस प्रकार लीन द्व गई कि शायद ही केई हिंदू आदर्शाचित् (/000/) 
या रूप (070) ऐसा हे, जिसको मुसलमानों ने न अपनाया दा। परंतु इन सब पाथिव वस्तुओं का 
जे। ऋण मुस्लिम कला पर है, उससे भी कहीं भारी ऋण हिंदू-कला के दो अद्वितीय गुणों--हृद़ता और 
सौंदयं--का दै। सर जॉन माशेल का मत है कि सोंदय और दृहता का जैसा उत्तम संयोग भारतीय 
वास्तु में पाया जाता है वैसा अन्यत्र फह्दी नहीं। ये दे गुण इस देश की विशेषता हैं और वास्तु-कला के 
अन्य समस्त गुरों में उत्कृष्ट हैं।' 

प्राचीन आय वास्तु-कला में राजप्रासादों और मंदिरों का विशेष स्थान था ।* बौद्ध काल में 
स्तूपों भार विदाारों का विशेष विकास हुआ। ये विहार प्राचीन आय-आवास के नमूने पर ही बनते 
थे। इसके बाद जैन और हिंदू मंदिरों का विकास भो उसी पद्धात पर हुआ । फिर मुस्लिम कल्षा में हिंदू 
(राजपूत) राजाओं ने जे अपने महल बनवाए, वे उसी प्राचीन मर्यादा के अनुकूल थे। दतिया” और 
'दीग” के राजमहलों के देखने से यह्द बात स्पष्ट हा जाती है। मुसलमानों के महल्न इनका किसी तरह 


4. कंश्रिज हिस्ट्री आफ इंडिया, खंड ३, अध्याय २३, पृष्ठ १७९ (सन्‌ १६२८ ६० का सेस्करव्) 
२. यधथपि प्राचीन राजप्रासाद अ्रद्यावधि विधमान नहीं रह सके हैं तथापि 'मानसार', 'शुक्रमीति” 
आदि अनेक ग्रंथों से शात होता है कि उस समय पास्तु-कज्ा की कितनी उन्नति थो। 


रद 


दिल्ली की पठान-कालीन मुस्लिम वास्तु-कला 


भी मुकावला नहीं कर सकते (देखिए चित्र नंबर ? ओर २)। इनकी विशेषता मसजिदों और मकबरों 
में पाई जाती है। इनको रचना एवं अलंकरण में उन्हेंने (हिंदू राजाओं मे) अनुपम उन्नति को । 


जिस समय मुसलमानें ने मसजिद और मकबरे बनाने शुरू किए, हमारा देश दिंदू और 
जैन मंदिरों से भरपूर था। इन्हीं को या ता ताइफोड़कर या परिवत्तित करके मुसलमानें ने सबे- 
प्रथम इमारतें बनाई। दोनों वर्ग की इमारतों के देखने से ज्ञात दवोता है कि इनमें कितना 
भेद है। दिंदू-मंदिरों के देवालय (38076) छोटे और तंग होते थे; पर्रतु मसजिद की नमाजगाद्‌ 
बहुत खुली और विशाल! देवालय भ्रैंघेरा और गुह्म होता था, मसजिद हवादार। हिंदुओं को 
छत और ढाट, प्रायः सीधे तेरण या पढ़े को सतून के ऊपर रखकर, (४0०४७) बनी हुई हैं, भार 
मुसलमान प्रायः कमानी का प्रयोग करते थे। मंदिरों पर प्रायः लंबेगपतले शिखर बनाए जाते थे और 
मसजिदों पर फैले हुए गुंवद (स्तूपी)। इस्लाम-धर्म के अनुसार किसी जीवधारो का चित्र या 
प्रतिमा बनाना घोर पाप था, इसके विपरीत हिंदू-धर्म के सांसारिक रूप में व्यक्त करने के लिये 
देवताओों की .मूत्तियाँ ही एकमात्र उपाय थीं। इसलिये मंदिर मूत्तियों से भरपूर थे। बाहरी 
अलंकरण (सजावट) में हिंदू लेग नैसग्गिक, नम्य आक्ृतियाँ ()8800 70000॥॥75६8) बनाना पंसद 
करते थे, जिसमें कोई रूढिबद्ध (००॥ए०॥(0थ) नमूने नहीं होते थे। उनकी सजावट बहुत घनी 
हाती थी। मुसलमानों ने इसके स्थान पर सीधी रेखा के चित्र और चिपटी खुदाई और जड़ाई 
की सजावट का विकास किया। यहां सजावट रूढिबद्ध भ्ररबी फूल-बेल या भूमितिक नमूनों की शकल 
की होती थी । इसके अलावा वे कुरान की आयतों के भी खुदाई में लिखबाते थे। इसके उदाहरण 
हमें दिल्‍ली के कुषतुलइस्लाम मसजिद की टट्टी की खुदाई में मिलते हैं--जैसा पाठक आगे भी देखेंगे। 
(देखिए चित्र नंब२. ७ और ११)। इस प्रकार की अनेक भिन्नताएँ हिंदू करार मुस्लिम शैलियों में वियमान 
हैं। कारण यह कि दोनों के ध्येय और प्रयोजन ही भिन्न थे। ऐसी दशा में जिस चतुराई से मुसलमान 
विजेताओं ने हिंदू और जैन मंदिरों का घटा-बढ़ाकर मसजिदों के रूप में परिवत्तित कर लिया भार जिस 
बुद्धिमता से हिंदू कल्लाकारों द्वारा उनकी सजाबट कराई, वह बड़ी विलक्षण थी। इससे यह अवश्य 
बिदित होता है कि वे लोग गुणगाहो थे। हाँ, कुछ ऐसे चिह्न भो थे जो दोनों कलाओं में समान रूप से 
मिलते थे। जैसे--चौक (सहन), उसके चारों ओर दालान, दुवारी (द्वारी), निकेतन (7/0॥०), अ्लंकरण 
(०एाा्शाधर।0॥) इत्यादि ।!* इन समानताओं के कारण मुसलमानों के इन दोनों शैलियों के संयाजन 
में अवश्य ही बड़ी सुविधा हुई द्वोगी । 

त्रिज्याकार डाट और डाटदार छत तथ। ग़ुंबद का मुसलमानों ने विशेष संबद्धने किया। यह न 
कहना होगा कि हिंदुओं के डाट और गुंबद का ज्ञान नहीं था। वे चूने का प्रयाग कम करते थे, इस 


१. दाल्लान और सहन से प्रांचीन भारतीय भवनों के मुख्य भाग थे और यहाँ से मुसद्यमानों ने सीखे 
थे। सजावद उन्होंने प्रायः रूप (टर्कोी) से ली थी । देखिए-- हेवेल' की “हैंडब॒ुक आफ इंडियन झाट” नामक 
पुसक (संस्करण सन्‌ १३२०), एप्ठ १०२९-६३ | केब्रिज हि० हं "खंड ३, पृष्ठ ४५१ 


ब५९घ 


दिवेदी-अभिनंदन भंग 

कारण गोल गुंवद या बड़ी-बढ़ी डार्टें कम बनाते थे। मुसलमान भी अक्सर चोरस पाट की छतें नाते 
थे। इसके अतिरिक्त उन्होंने लंबी-पतली मीनारों, प्रालंध ([ल्‍000९700०) *, फानिहाई ढाट (४१णा।ली 
#0)।) *, अद्धंगोलाच्छादित, मधुमक्खी के छत्ते के समान लटकती छतवाले दोहरे दार (खिड़कीदार 
हार) और बड़े संदर परिष्कृत अलंकरणों की बड़ी उन्नति की। इसके अतिरिक्त उन्होंने सजावट में 
रंगों का भी बहुत प्रयोग किया, जिसके लिये फारस के चीनी की टाइल (४॥]0), रंगों और फिर बहुमूल्य 
पत्थरों का श्रयाग किया। कौमती पत्थरों की जड़ाई का काम, जे मुगलों के काल में हुआ, एा९८६ 0ैप्रा& 
ऊ0 ४ कहलाता है। इन सब चीज़ों का संयोग ऐसी दक्षता से किया गया कि--मुस्लिम वास्तु का प्रत्येक 
भाग भारत से उधार लिया हुआ होने पर भी--कुल इमारत का रूप-रंग और ढाँचा एक निराले ढंग 
का देख पढ़ता है। प्रत्येक मुस्लिम शैली की प्रशंसनीय विशेषता यह है. कि उसके स्वरूप और रचना 
में अपने रचयिता के चरित्र एवं इतिहास का सजीव प्रतिबिंब है। जेम्स बर्जेस्स ने कट्दा है--“यदि यह 
कहना ठीक है। कि किसी देश का इतिद्वास उसकी वास्तु-कला पर अंकित द्वाता है तो भारत के इतिहास 
पर उससे जितना प्रखर, अनवरत और विविध पहलुओं पर प्रकाश पड़ता है उतना अन्यत्र कहीं नहीं ।” 
यह कथन मुस्लिम वास्तु-कला के संबंध में भी पूर्णतया लागू है। किसी बादशाह के चरित्र को सममने 
के लिये उसके भवनों के देख लेना पर्याप्त है। 


यहाँ की मुस्लिम कला के उद्गम के बारे में अभी बिद्वानों में बड़ा मतभेद है। इस 
पर शीघ्र ही कोई एक-मत दो जाने की विशेष आशा भी नहीं। इसका एफ मुख्य कारण यह है 
कि कतिपय पाश्चात्य विद्वानों का दृष्टिकोण ही इतना वक और संकोर्ण है कि यदि किसी ग्राच्य जाति 
की सभ्यता में काई अत्यंत उत्कृष्टता का चिह्न देख पढ़े, ते उनका हृदय तुरंत इस भय से दृहलने लगता 
है. कि इस प्रकार के उदाहरणों से उनकी इस प्रिय धारणा और सिद्धांत की जड़ें हिल जाएँगी कि राज्य 
ज्ञातियों में सभ्यता के किसी झग का भी विकास उतनी ऊँचाई के पहुँचा ही नहीं जितना पाश्चात्य 
देशों में'। उनके यद विश्वास ही नहीं हे! सकता कि प्राच्य ज्ञातियाँ भी इतनी ऊँची सभ्यता का निर्माण 
कर सकती थीं ! विवश होकर ऐसी परिस्थिति में वे तुरंत यह टटोलने लगते हैं कि इसका स्रोत 
अवश्य किसी पाश्चात्य जाति में मिलेगा! इस प्रवृत्ति के मनुष्य--जहाँ उन्हें कोई नाम-मात्र के 
भी सहारा देख पड़ा, तुरंत उससे चिपट जाते हैं, और फिर बड़े गबे के साथ यह सममते हैं 
कि उनकी अदूभुत खोज ने उनके प्रिय सिद्धांत की रक्षा करं ली और पाश्यात्य सभ्यता का नीचा देखने 
से भी बचा लिया ! इस बर्ग के लोगों में स्वर्गीय डॉक्टर विंसेंट स्मिथ का नाम अग्रगण्य हैं! जिस 
प्रकार उनका यह कहकर बड़ा संतोष होता है कि सिकंदरे-आजम के पाश्चात्य सैनिक-बुद्धिवल के सामने 
श्राष्य दैशों की सेनाएँ ठहर ही नहीं सकती थॉ--यद्यपि इस सिद्धांत की वास्तविकता विद्वानों से छिपी 
नहीं है--उसी प्रकार उनके केवल इतना द्वी पता चल जाने में बड़ा संतोष द्वोता है कि 'ताजमहल/-जैसी 


१, देखिएु चित्र लंधर दे 
२. देखिए चित्र लेथर ४ 
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नं० १ --जाट गज़ाशं के समय का राजप्रासाद, दोग ; (पृष्ठ २६५) 
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ने० ६--साजमहत्न, आगरा । (पृष्ठ २६७) 





>5+ कब कक +%- कक %-०$३--की- कक के है 


न॑० २--राजा वीरस्षिंह बुंदेला का राजप्रासाद, दृतिया | 
(पृष्ठ २६१) 





ने० १० --'ढाई दिन का ऑॉपड़ा! के सफद 


न० ६-- कुवतुल इसलाम मसजिद क॑ पत्थर की मेंहरगाब, अजमेर । (प्रष्ट २६६) 


सामने की टट्टी का वह भाग जिसे “इंबक' ने 
बनवाया था | इसके पांछे नमाज के कमरे के 
पतले छोटे सनून और छुन तथा सामने प्राद्ीन 
लोहे की लाट स्पष्ट देख पहुती है। इसकी 
रचना प्राचीन नियम के अनुसार, श्रर्थात्‌ टोडों 
के आधार पर (/७॥॥]))७/), है-यह सभी 
साफ देख पड़ता हैं। (पृष्ठ २४८) 
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नें० १२ --ख्वाजा कुतबुद्दीत काफी, ऊर्घी की कञ्र | (पृष्ठ ३००) 





न|० $१---चपटी, रेखाबद्भ, निरूढ़ खुदाई 
का एक नझुना । (प्ृष्ट २६५) 


दल्सी की पठान-कालीन मुस्लिम वास्तु-कला 


अलौकिकर्सींदर्य-मंडित इमारत के मुख्य शिल्पी येरोपीय टर्की के निवासी थे और उसका परिलेखक 
(१02००) एक इटेलियंन था! इस सिद्धांत की ऐतिहासिक नींव कितनों पोली है, सो यहाँ बतताने 
कान अवकाश है न आवश्यकता। इसकी असलियत समभने के लिये वास्तु-ऊ्नां के मोटे-मोटे 
चिक्लों के जाननेवाले के लिये भी ताज! का एक बार देख लेना काफी है। उसमें पाश्चात्य कला का 
चिह्न ही नहीं है--उसका आदशे, उद्देश्य और कल्पना सर्थथा भारतीय हैं (देखिए चित्र नंबर ५)। 
ताज” अपने रचयिताओं के बारे में स्वयं अपना साक्षी है। परंतु इस संबंध में मुख्य प्रश्न यह नहीं है 
कि अमुफ भवन के रचयिताओं में कोई पाश्चात्य भी थे या नहीं, वरन्‌ यह है कि भारत की मुस्लिम कला 
का क्‍या कोई अंग अथवा उसके उद्देश्य और आदर्श बाहरी हैं? इस प्रश्न पर किसी निष्पक्ष विद्वान के 
दे मत नहीं है सकते; क्योंकि यहाँ भी मुसलमानों ने बढ़ी काम किया जो वे अन्य सब देशों में करते आए 
थे--अर्थात्‌ उन्होंने स्थानीय वास्तु-कला के अपनी आवश्यकता और सिद्धांतों के अनुकूल बदल ढाला। 
'फ्गुसन'-जैस विद्वान ने भी यह समभने में भूल को है कि पठान-सुलतानों ने एक नई शैली का आविष्कार 
किया। वास्तव में न ते पठानां की काई नई शैली थी, न तुर्कों या मुगलों की। वे सब पुरातन 
कला के रूपांतर थे। दिंदू-घरों और मंदिरों तथा बोद्ध विहारों के चौक और दालान मसजिदों के नमाज- 
गाहू बन गए ! देवालय (7८०५) मेहूराब के रूप में मसजिदों में मक्क्रे की तरफ बनाए जाने लगे; क्योंकि 
वे वहाँ भो खुदा का स्थान माने जाते हैं, केबल वहाँ कोई प्रतिमा नहीं दाती। भारतीय जयस्तओों 
का देखकर महमूद गजनवी ने यहीं के कारीगरों से गजनी में मीनारें बनवाई। डसी की नकल करके 
मसजिदों के ऊपर, और अलग जयस्तंभ-रूप में भी, मीनारें यहाँ बनाई गई । सतून, वेदिका (/,॥०5), छब्जे 
(९३४९७), टोड़े (/४०:७), अलिंद (0,8॥0009), कानस (०0०१), तोरण (7), प्रस्तर (॥॥॥कपा७) 
इत्यादि अनेक वस्तुएँ बिलकुल भारतीय ही मुस्लिम वास्तु में पाई जाती हैं। सजावट या खुदाई 
में भी बहुत-स भारतीय आदर्श चित्रों (नमूने, 70॥/5) का प्रयोग हुआ; पर॑तु इसमें बहुत-सी बाहरी 
मिलावट भी हुई। गुंबद और अधेत्तूपी ढठाट (+श॥ं-त0०७७ &ए0))) के उद्गम के प्रश्न पर बड़ा मत- 
मेद है; परंतु इतना निश्चय है कि इन देनों का विकास भी भारतीय कला के मूल तत्त्वों के आधार पर 
दी हुआ है। इस प्रकार अपनी वास्तु-कला के प्रायः सभी 'अवयव मुसलमानों ने भारतीय कला से लिए; 
परंतु केवल इतने ही से कला के नए रंग-रूप में लालित्य और अन्य आवश्यक लक्षण आ जायें, यह 
आवश्यक नहीं। इसके लिये उन अबयवों के समुचित संयाग को परम आवश्यकता है। मुसलमानों 
की प्रतिभा का अ्माण इसी में है कि उन्होंने इस सामग्री का ऐसी उत्तम रीति से प्रयोग किया कि उसमें 
से एक सर्ब-गुण-संपन्‍न नवीन कला अपना स्वतंत्र व्यक्तित्व लिए हुए उद्धासित द्वे उठी । 


मुस्लिम बास्तु-कला में सर्वापरि मदत््व दिल्ली का है। यहाँ की शैली के प्रांतीय शैलियों 
की अपेज्ञा से हम केंद्रीय शैली कहेंगे। यहीं पर पहले-पहल मुसलमानों ने मसजिदें आदि बनाई, 

१, इस विषय की विस्तृत विवेवना करने का यहाँ अवकाश नहीं । इसकिये अति संछेप में ही उसके 
मुक्य अंगों के दिग्दशन कराने का प्रयास किया गया है । 


र्ुऊ 
छै, 38 


डिवेदी-झमिनंदन पंथ 


जो कला की दृष्टि से अत्युतम कोटि को इसारते हैं। यहाँ पर उनके आदर्श उदाहरणों का 
बर्शन करना ही पर्याप्त हेगा। सभ्‌ ११७९१ ई० में महाराजा पृथ्वीराज के हराकर, उसकी 
राजधानी पर अधिकार करते ही, मुहम्मद गोरी के सेनापति कुतबुद्दीन ईबक ने सैकड़ों मंदिरों के 
तोड़कर कई इमारतें 'लालकाट” नामी किले के झंदर बनबाह । इनमें सबसे पहली ओर उत्तम 'कुबतुल्‌ 
इस्लाम मस्जिद! है। यह साधारण मसजिदों के आसन (20७7० ए॥४) पर ही बनो है। भार 
तरफ दालान, बीच में बड़ा सहन और पच्छिम तरफ का दालान पूजागृह (जाए-नमाज) है । बाकी तीन 
तरफ बीच में दरवाजे हैं। इसे देखने से साफ पता लग जाता है कि उसी स्थान पर पहले कोई हिंवू- 
मंदिर था, जिसका आसन (.)|॥॥)) अब तक विद्यमान है। इसमें सिफ पच्छिम के दीवार फी पाँच 
मेहराबों (॥/0॥८४) के छोड़कर, जे नए प्रकार की हैं, शेष सब चीजें हिंदू-प्रकार की हैं। इसके स्तंभ, 
तेरण, छत आदि तो ज्यों के त्यों मंदिरों से लाकर लगा दिए गए हैं, केवल उनके ऊपर की मूत्तियाँ 
तोड़ दी गई हैं। सम ११६८ ई० में पूजा-ग्रह (नमाज के कमरे) के सामने तीन सादी डाटों की टट्टी 
बनवाई गई, जिसमें बोच की डाट तिरपन फोट ऊँची है और बाकी दो छोटो हैं जे पहले दुमंजिला थीं । 
(देखिए चित्र नंवर ६)। इनके, त्रिकाणाकार होने के कारण, फरगुसन ने घोड़े की नाल के आकार को डाट! 
(0086-७॥06 #0॥) नाम दिया है; परंतु हेवेलू 'पद्मपत्राकार डाट! (]0005- 0 ॥0)) कहता है। 
इन डाटों के अग्रभाग (४०४५४) को खुदाई बड़ी अदूभुत है। नम्य फूल-पत्तियाँ और नैसर्गिक बेलों की 
सजीव पट्टो पर पट्टी और तुगरा-लिपि में कुरानी आयतें बड़ी अद्वितीय दत्तता से खादी गई हैं। (देखिए 
चित्र नंबर ७)। यह डाट भी पुरातन रचना-नियम (एागलंफ8 | (०0॥४7ध००४७) के अनुसार, 





रेखा-खित्र नं० २ 


अथांत टोड़ों (००१९४) पर बनी है (रेखा-चित्र न॑० १), त्रिज्याकार (0तागह प0७ंफौ०) पर नहीं 
(रेखा-चित्र नं० २)। यहद्द टट्टी वैसे ते बड़ी उत्तम है; परंतु इतनो भारी और दीघकाय है कि पीछे के 
पूजागृद और उसके पतले-पतले सतूनों के साथ बड़ी ही बे-जाड़ प्रतीत होती है। पुरातन लोहे की लाट, 
जिसे कदाचित्‌ अ्रनंगपाल सन्‌ १०५२ ई० में मथुरा से लाया हे, इसी टट्टी के सामने खड़ी है। यह 
मसजिद मुसलमानों की सबसे पहली इमारत है। फिर सन १२०० ई० में महाराज प्रथ्वोराज के 
पिलामह विग्नरहपाल-या बीसलदेव--के बनवाए हुए संस्क्ृत-विद्यालय के तुड़थाकर कुतबुद्दीन ने एक 
वैसी दही मसजिद अजमेर में बनवाई। यह ढाई दिन का मेपड़ा! नाम से मशहूर है (देखिए चित्र 
नंबर ८)। इस नाम के बारे में कई दंतकथाएँ प्रचलित हैं। कोई कहता है, यह ढाई दिन में बनी 
२९५८५ 
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थी। कोई कहता है, यहाँ ढाई दिन तक मरहठों का एक मेला लगा करता था। इन सबमें यही कथा 
सबसे अधिक संभाव्य मालूम देती है कि इसमें प्रति व कलंदर* लाग ढाई दिन के लिये एकत्र हुआ 
करते थे; और चूँकि वे अपने रहने के स्थान के 'कोपड़ा? ही कहते हैं (अर्थात्‌ महलें में रहना पसंद नहीं 
करते), इसलिये इसे भो कोपड़ा ही कहते थे। इस मसजिद का त्चोत्र अपनी दिल्ली को बहन से दुगुना 
बड़ा है और अधिक शानदार भो है। इसका नसाज-घर उससे बड़ा और छत भी उँची हैं। सतून भी 
अधिक अच्छे ढंग पर लगाए गए हैं। (देखिए चित्र नंबर €)। बाकी तीन दालान अधिक चैड़े और 
बजाय कई स्तंभ-पंक्तियों के (७०।००॥४0९४) एक ही पंक्ति पर पटे हें । दिल्ली में कई पंक्ति और छुत नीची 
दाने से दालान काफो खुला नहीं है। पिला दालान, जा जाए-नमाज है, बड़ा सुंदर और निर्षाष है। 
लसके पीठ की दीवार के बोचोबीच सफेद पत्थर की मिहरार (चित्र नं० १०), जिस पर अत्युत्तम खुदाई 
का काम है, लाल पत्थर में एक रत्न-सी प्रतीत हाती है। पूरब की दीवार के कानों पर दो बढ़ेबगे गेल 
'वन्र' (0७७॥०॥) हैं, जो दिल्ली में नहीं हैं। यहाँ भी अल्तमिश ने नमाज-घर के सामने एक टट्ठो खड़ो 
फरवाई। पर्रतु यह उतनी सुंदर नहीं है। रचना-नियम भर हृढ़ता में तो यह ठीक है; परंतु बहुत 
ही भारी और असंगत है। इसको बाहरी खुदाई और सजाबट भी उतनो अच्छी नहीं है। बीच 
की डाट के ऊपर दो मीनारें एकदम व्यर्थ रख दी गई हैं। डाट के कानों में कमज़ बहुत छोटे और 
निर्जीच हैं। इसी प्रकार के कई दोष इस टटटी में हैं। सन १२३० ई० में अल्तमिश ने दिल्ली के 
मसजिद की टट्टी के दोनों तरफ मिहराबें'बढ़ाकर और सहन के नए दालान बनाकर इतना बढ़ा दिया 
कि उसका क्षेत्र-फल दुशुना है! गया ओर कुतुबमीनार भी इसके झंदर आ गई। नए दाल्ानें केस तूम 
आदि सब नए पत्थरों के बनवांए गए; परंतु फिर भी सब दिंदू-प्रकार के ही हैं। ट्ट्टी की डाटें भी टोड़ों 
के नियम पर ही हैं । हाँ, इसको खुदाई में विशेष परिक्‍ततेन किया गया। पहली डाटों की खुदाई में 
तुगरा-लखों के छोड़कर और सब कुछ हिंदू-पकार का काम है, परंतु नई डाटों भें बहू निर्जीब, चपटो, 
रेखाबद्ध ओर निरूद है। (चिन्न नं० १२)। उसके प्रतिरूप (॥00७)9) अन्य मुस्लिम देशों के समान 
हैं। इस कारण यद्द पहली टट्टी-जैसी सुंदर और सजीब तो नहीं है; पर एक मुस्लिम इमारत में 
सुसंगत है। इसके ब्राद अलाउद्दीन खिलजी ने मसजद का तीसरा सहन बनवाया जे बहुत 
ही बड़ा है। 

कुतुबसी नार--इसके विषय में अभी काई मत स्थिर नहीं है कि यह विश्युद्ध मुस्लिम इमारत 
है या काई हिंदू-जयस्तंभ, जिसका बदलकर मुसलमानों ने अ्रपनी फतह की यादगार बना ली हा । माशेत्ञ 
कहते हैं--'ऐसा जान पड़ता है कि यह कुतुबी मसजिद का मुआजिना (जहाँ से अर्जाँ दी जाती है) है।” 
फिंतु उनका यह मत बिलकुल निराधार है। इन दोनों का देखते ही पता चल जाता है कि इसका मसजिव्‌ 
से कोई संबंध ही नहीं है। इसको थली मसजिद के आसन से बहुत नीची है। फारसी और अरबी 
लिखाबट इसमें पीछे खादी गद्टे जान पड़ती है। अतएब संभव है कि बीसलदेव ने दिल्ली-विजय करने पर इस 


१. वे फकीर जो शरीयत के पाब॑द न हों । 
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जैयस्त॑भ के बनवाना शुरू किया है । आंतरिक प्रमाणों से जान पड़ता है कि 'हिबक! के समय में इसकी एंक 
हो मंजिल थी और शेष अल्तमिश ने बनवाई । फीरोज तुगलक और सिकंदर लादी ने भी इसकी मरम्मत 
कराई। इसकी ऊँचाई लगभग ढाई सो फीट है। नीचे की तोन मंजिलें झंदर ते हरे चट्टानी पत्थर को 
हैं झोर बाहरी आवरण लाल पत्थर का है। ऊपर की दे मंजिलें अंदर लाल पत्थर की हैं और उनका 
बाहरी आवरण अधिकतर सफेद पत्थर का है। यह मीनार इतनी गंभीर और दिग्गज है कि 
इसके पास जाते ही इसका रोब मन को प्रभावित कर लेता है। परंतु इसमें बह भव्यता और गुश्य सौंदये 
नहीं है जे राणा कुंभ के चित्तोरगढ़वाले जयस्तंभ में है। इसका नाम एक खूफी ख्वाजा कुतबुद्दीन फाकी, 
उष-नगर-निवासी, की स्मृति में रक्खा गया था। इस सूफो को फत्र थोड़ी ही दूर पर 'महरोल्ी! 

(मेहरेवली) गाँव में है। (चित्र नं० १२) ह 


इस प्रकार मुस्लिम वास्तुकला का एक पद (52०) समाप्त हुआ। यहाँ तक कि इमारतें 
प्रायः संपूणंतया हिंदू-पकार की थीं। इसके बाद इसमें उत्तरोत्तर परिवत्तेन शुरू हुआ। सबसे पहले 
हिंदू-पभाव से बचने का यत्न अल्तमिश की कन्र में, जो मसजिद के उत्तर-पश्चिम में है, किया गया। परंतु 
यह प्रयत्न असफल रहा--इमारत की रचना-शैली न इधर की रही न उधर की, बहुत भद्दी हो गई्टे। 
फिर भी इसमें खुदाई श्र तुगरा-लेख अत्युत्तम हैं। इसकी छत पर एक चपटा-सा गुंबद रहा होगा, 
ऐसा जान पढ़ता है। इसके बाद खिलूजी-काल तक काई उल्लेखनीय इमारत न बनी । जो कुछ कम्रें आदि 
बनीं भी, उनमें 'बल्बन” के समय तक रचना-शेली भो बही रही। बलबन के समय में एक विशेष 
महत्त्वपूर्ण परिवर्तेन यह हुआ कि डार्टें पहले-पहल त्रिज्याकार (/॥08॥78) नियम पर बनों। हिंदू- 
रचना-रैली के विरुद्ध प्रतिकार का यह घड़ा आवश्यक चिह्न था। इसो प्रकार धीरे-धीरे पुरातन शैली 
का बदलते हुए, खिलजी-काल तक, मुस्लिम रचना-शैली के सिद्धांत ओर उसकी परंपराएँ स्थिर एवं परिपकत 
द्दौ गई । इस परिवत्तेन में दो बातें मुख्य थीं--(१) निर्माण-विधि (00000 06 6००॥७प७४0॥) में 
परिवत्तन, और (२) अलंकरण-(सजावट)-विधि में परिवत्तन। हिंदू अलंकरण एक सबंथा स्वतंत्र और 
भिन्न विषय है। जैसे हरे फूल-पत्तों के तारण, बंदनवार आदि मंडपों के अलंकरण के लिये लगाए जाते हैं 
वैसे ही पत्थर के फूल-बेल उन्हीं के अनुरूप मानों सजीब ही होते हैं। इसके प्रतिकूल मुसलमानों ने 
झपने अलंकरण के विषयों के बास्तु का एक अभिन्‍न भाग बना लिया। इस परिवत्तेन का प्रभाव 
खिलूजी इमारतों में स्पष्ट दीखता है। इनमें दो इमारतें उल्लेखनीय हैं--(१) अलाई-दरबाजा, और 
(२) जमाअतखाना मसजिद । 


झशाई-दरवाजा---(चित्र नंबर १३) हम ऊपर कह आए हैं कि अलाउद्दीन ने कुबतुल 

इस्लाम मसजिद के सहन के बहुत बढ़वाया था। उसके दक्खिन की ओर यह द्रबाजा बनाया गया 

था। इसका कुछ भाग गिर भी गया है। यद्द चैकार इमारत है जिसकी चारों दीवारों के बीच में हार, 

उनके इधर-उधर जालीदार खिड़कियाँ और छत एक चपटे गृंबद की है। यह द्वार सबोंगसुंदर और निर्दोष 

है। इसमें खुदाई गौर संगमरमर की जड़ाई का काम इतना घना और सुंदर है कि जिसको उपमा 
३०० 





नें० ४ --कानिहाई दश्ट (कमानी, 5(॥॥॥0] 
ली) । (पृष्ठ २४ ६) 


का भा अ. 
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न॑० ७ --कुवतुल इसलाम मसजिद की ट्ट्टी 
के 'इंबक'-रचित भाग के सामने की खुदाई, 
जिसमें फूल-येल नेसगिक और सबधा हिंवृ-प्रकार 
के हैं। (पृष्ट २६८) 





नं० १३ --अ्रलाई-द्रवाजा, दिल्ली । (प्रष्टठ ३००) 
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ने० $--- ढाई दिन का मापड़ा' के नमाज 
के दालान का एक भाग, श्रजमेर | (एष्ट २६६) 





नं० ८ -- ढाई दिन का मोपडा,” अजमेर । (पृष्ठ १६४८) 





नं० १६--फीरोज तुगलक के किले में श्रशोक-स्तंभ । 
(पृष्ठ ३०३) 


दिल्ली।कौ पठान-फालीन मुस्लिम वास्तु-कलां 
मिलना कठिन है। द्वारों की डाटों के पझदर ((7/070008 पर) एक पुष्प-्माला की मकालर अत्यंत सुंदरता 
से लगाई है। लाल पत्थर के अंदर सफेद पत्थर की जड़ाई इसकी विशेषता है। दीवारों पर रेखाबद्ध 
प्रतिरूप (2९०700/7०0। 08//078), अरबी रेखा-चित्र और तुगरा-लेख बड़ी सुंदरता से खुदे हैं। समस्त 
सजावट अत्यंत सुब्यवस्थित ओर सुसंगत है। दरवाजे के झदर उसके बाहरी सौंदय के स्थान पर एक 
गांभीय का दृश्य प्रतीत होता है। इसका संपूर्ण समत्व इसकी विशेषता है। 


जमाअतखाना मसजिद--यह लगभग सवोंग मुस्लिम रैली पर बनी हुई पहली मसजिद 
है। (चित्र नं० १४)। यह कुतुब से काई छः मील उत्तर-पू्व को तरफ, निजामुद्दीन औलिया की दरगाह में, 
स्थित है। इसमें तीन कमरे हैँ--बीच का चैकार और दो आयताकार (0०0।००४); तीनों में बढ़े-बढ़े डाटदार 
द्वार हैं। यह ध्यान देने की बात दै कि इन ढाटों के कोनों (30707) में पदूम-सुद्रा (॥०0४७) विद्यमान 
है, जो हिंदू-कला का मूलाधार और स्ंब्यापक अलंकरण है। मुसलमानों ने उसके तत्त्व के शायद कभी 
सममभा ही नहीं; परंतु बहुत उपयुक्त पाकर सदैव उसका उपयाग करते रहें। कहा जाता है कि पहले ते 
अलाउद्दीन के बेटे 'खिश्न खाँ! ने इस मसजिद का बीचवाला कमरा निजामुद्दीन की कज्॒के लिये बनवाया 
था; फिर शेरशाह ने बाकी दो कमरे बनवाए। परंतु ये दोनों इतनी उत्तमता से पहले की दीवारों में 
मिला दिए गए हैं कि सारी इमारत एक साथ ही बनी जान पड़ती है। बीच के कमरे पर एक गुंबद 
कानिहाई डाटों (#पृपांशजी धणाह5) पर बना है || दोनों तरफ के कमरों पर दे-दा छोटे गंबद त्रिकाण 
प्रालंबों (2000९0॥7९8) पर टिके हुए हैं। 

अब यहाँ पर संक्षेप में इस बात की व्याख्या कर देना आवश्यक प्रतीत द्वोता है कि कानिहाई 
डाट, प्रालंब आदि का विकास क्यों और किस प्रकार हुआ तथा छतों के बनाने में इनसे किस प्रकार 
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रेखा-चित्र नं० ३ रेखा-चित्र नं० ४ 
सहायता ली गई। पहले से ही इस विषय में दा मुख्य समस्याएँ थीं--(१) किसी इतने बड़े मंडप का 
झाच्छादन (700/) बनाना जिसके लिये काफी बड़ी गापानक (!९७॥)) था पत्थर की पट्टी न मिले, 
(२) इसमें कला के नियमों का उल्लंघन न करना। ये दोनों प्रयोजन बढ़ी उत्तमता से सिद्ध किए गए। 
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हिवेदी-अभिनंदन प्र॑यं 
बड़े संडप के आाच्छादित करने की एक रीति ते यह थी कि दीवारों के ऊपर चारों कोने! पर तिकानी 
पट्टियाँ रखकर खुली जगह को धोरे-धीरे कम कर देते थे और फिर बीच में एक चौरस पट्टा रख दिया 
जाता था । (देखिए रेखा-चित्र नं० ३ और ४)। छत बनाने की यह रीति मुस्लिम काल में बहुत प्रचलित 
रही, विशेषतया अकबर की इमारतें में। यदि चारस छत के स्थान पर गुंबद (स्तृपी) बनाना हो, ते 
पहले यह आवश्यक है कि उसका आधार (१४४०॥९००/) गोल होना चाहिए और इतना मजबूत भी कि गुंबद 
का बेभ संभाल सके । इस समस्या का हल करने के लिये पहले पटाव के स्थान के कानों पर कानिहाई 
डाट या प्रालंब (#तुगरंपले। 8० ०" ए७7१९000०) इस प्रकार बनाया जाता है कि लब्ध आकार अष्टभुजा 
हे जाय। फिर इस अष्टभुजा के सीधी पट्टियाँ रखकर षोडशभुजा-रूप दे दिया जाता है, जे लगभग 
बृत्ताकार (४०0४7) ही होता है। इस पर यदि आवश्यकता द्वो ते एक छोटी वृत्ताकार प्रीवा भी बना 
दी जाती है और तब उसके ऊपर स्तूपी बनाया जाता है। (देखिए रेखा-चित्र नं० ५)। पहले ते इसके 
ऊपर दी गुंबद उठा दिया जाता था, परंतु बाद में ग्रीवा के लंबा बनान की आवश्यकता हुई, जिसकी 
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व्याख्या आगे की जाएगी। इस प्रकार, कोई मंडप चाहे बाहर से अष्टभुज हे। या चतुभुज, उसके ऊपर 
गुंबद बनाने में हढ़ुता और सुंदरता का संयोग बड़ी विलक्षणता एवं उत्तमता से किया गया। आगे 
चलकर गुंबद की रचना में बहुत बड़ा विकास हुआ। पटान-काल में प्रायः सभी गुंबद बैठे हुए और 
अद्धगोलाकार बनते थे, उनका आधार किसी उठी हुई ग्रीवा (700८) पर नहीं होता था। वे चपटे और 
गैंढे देख पढ़ते हैं। लोदियों के समय तक उनके चारों भोर छोटी-छोटी छतरियाँ और दीवारों के ऊपर 
कँगूरे बनाने की रीति भी प्रचलित हो गई। इनके कारण गुंबद पीछे पढ़ जाता और ढेंक जाता। 
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अतएव उसे झुँची प्रीजा के ऊपर बनाना शुरू किया और साथ ही स्वयं उसका रूप भी पूर्ण गाज्ाकार-- 
भर्थात्‌ कुछ लंबा--हे। गया। परंतु भीषा और गुंबद दोनें के ऊँचा हे जाने से झंदर की ऊँचाई 
बेढौल दीखने लगी। इसे सुढोल ओऔर परिमित करने के लिये दोहरे गुंबद्‌ ((000|९-00776) की रचता 
हुई। (देखिए रेखा-चित्र न॑ं०? ६)। इस गुंबद के बारे में कतिपय पाश्चात्य लेखकों का मत है कि यह 
फारस के द्वारा बगदाद से यहाँ लाया गया। परंतु हेवेलू एवं अन्य कई पुरातत्त्नन्लों का मत यह है-- 
“यदि तत्कालीन हिंदू-मंदिरों के मंडप के छत की ऊपरी खुदाई और सजावट के छील विया जाय ते 
उसका वही आकार निकल आवेगा जे पठानी गुंबदों का है। हिंदू कारीगरों ने जैसी आवश्यकता 
देखी बैसा परिवत्तन करके उसे बना दिया; क्योंकि इस्लाम में मूर्तियां का बनाना निषिद्ध था ।”! तथापि 
प्रत्येक गुंबद के ऊपर “आमलक?” (पदूम-फल)--जे बौद्ध और हिंदू चिह्न है--श्रवश्य मिलता है; क्योंकि 
मुसलमानें का यह पता ही न लगा क्लि इसका संबंध विष्णु-पूजा से है! उक्त महाशय के मतानुसार 
अद्धंस्तृपाकार दोहरी डार (3९एआं-त0॥0, ॥00%#४९ते ॥एए) फारस की मुस्लिम इमारतां से ली गई; परंतु 
वहाँ भी वह बौद्ध स्थविरों के देवालयों के निकेतन (१९०॥०/ 8770) का ही रूपांतर थी। 

खिलजी-बंश को कला के संबंध में केबल एक बात और उल्लेखनीय है। दिल्ली बहुत बार 
बसाई गई। कम से कम दिल्ली के सात प्रथक्‌-प्रथक्‌ नगरों के खँँडूहर ते अब तक मिलते हैं। उनमें 
से दूसरी दिल्ली अलाउद्दीन की थी, जा (सिरी? के नांम से विख्यात है। इसके भग्नावशेषों से उस 
समय की सामरिक वास्तु-कला का पता लगता है। चह्ारदीवारी में भ्रेद्र फी तरफ एक चौड़ी ऊँची 
पटरी (७७१) शाटों पर बनी हुई है। बाहर की तरफ पटरी के सामने दीवार ऊँची उठी हुई है और 
कँंगूरेदार है, जिसमें निशाना लगाने के छिद्रों की एक पंक्ति है। 

तुगलक-कालीन शैलो--इस काल में वास्तु-कला में बड़ा गद्दरा परिवत्तेन हुआ। एक ते 
खिलजी-सुलतानों की फजूलखर्ची और अत्याचारों से जनता में बड़ा असंतोष था। दूसरे, तुगलकशाह्‌ 
स्वय॑ सादे चरित्र का था। इसका प्रभाव उसकी कज्र पर पूरी तरह देख पड़ता है (चित्र नं० १५)। इसे 
धायासुद्दीन? ने स्वयं अपने लिये बनवाया था। इसमें खिलजी-इहमारतों कौ-सी सजावट, तड़क-भमड़क 
और प्रतिभा नहीं है; बल्कि इसकी आकृति से शांल और गांभीय टपकता है। धीरे-धीरे यह गांभीये 
इतना बढ़ा कि इसने कठोर सादगी का रूप धारण कर लिया। इस शैली पर उस घटना का भी बहुत 
प्रभाव पड़ा होगा--जब मुहम्मद तुगज़क दिल्‍ली से राजधानी उठाकर देवगिरि ले गया तब दिल्‍ली ऊजड़ 
हे गई और वहाँ कोई प्रवीण कारीगर न रहा! परंतु ऐसा प्रतीत होता है कि सबसे गहरा प्रभाव 
तत्कालीन सामरिक परिस्थिति का पड़ा है। उस समय स्थानीय वायुमंडल में भी बहुत बिद्रोह-विष 
भरा हुआ था और मुगलों के बड़े भयानक आक्रमश हो रहे थे। गयास का बनवाया हुआ 'तुगलकाबाद” 
(तीसरी दिल्ली) एक बड़ा बीहड़ और भयावह किला है। इसको दीवारें और “वश्न! ().900॥5) बढ़े 
डरावने मालूम होते हैं। इसके द्वार बड़े ढालू, तंग भर खुरदरे चट्टानों के बने हुए हैं। दीवारों में 


4, “हैंडबुक आफ इंडियन आए ”?-- (संस्करण ३६२०) पृष्ठ ११२ 
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निशाना लगाने के छिद्रों (००0-0089) की कई पंक्तियाँ ऊपर-नीचे हैं। इससे स्पष्ट है कि यह किला 
किसी बढ़े भय के समय जल्दी में बनाया गया था। तथापि गयासुद्दीन की कब्र, उतनी ही गंभीर होने 
पर भी, इतनी भयानक नहीं है। उसकी मोटो-मेटी ढालू दीवारों के देखकर मिस्न के सूची (97४00) 
याद आ जाते हैं। इस गहरे गांभीय के कुछ हल्का करने के लिये दीवार के उत्तराद्ध में सफेद पत्थर 
का जड़ाब है भर गुंबद सारा का सारा सफेद पत्थर का दहै। परंतु इसका शिल्प-संपादन पर्याप्त रूप से 
परिष्कृत नहीं हुआ है। 


मुहम्मद तुगलक की कुछ उल्लेखनीय इमारतें ये हैं-(१) “आदिलाबाद', जो तुगलकाबाद का 
परिशिष्ट मात्र है। (२) 'जदाँपनाह”, जा चौथी दिल्ली है--पुरानी दिल्‍ली (प्रथ्वीराज की) और 'सिरी? 
के बीच में जे अरक्षित भाग था वह उन दोनों शहरों की दीवारों को दो तरफ से जोड़कर रक्षित 
कर दिया गया--ये नई दीवारें बारह गज चौड़ी और बिना कटे पत्थरों (ए०४७)०) की बलो हैं। 
(३) 'बिजय-संडल”, जो एक सोनारनुसा सहल है और जिसकी विशेषता यह है कि इसमें पद्म-पत्राकार 
ढाटें खिलजी की-सी हैं ओर चोपड्नुमा डाटदार छत का दालान है; यद्द दालान तुगलक-इमारतों का एक 
विशेष चिह् था। (४) 'एक अज्ञात कश्र!, जिसकी खिड़कीदार भ्रीवा और उस पर एक बैठा हुआ गुंबद 
है; यह तुगलक-रौली को इमारतों में अत्यंत सुंदर है। (५) “एक दुम॑जिला पुल”, जिसके द्वारा एक 
भील़ से पानी उठाकर शहर के झ्रंद्र पहुँचाया जाता था। ध्यान रहे कि तुगलक-इमारतों में आयः लाल 
पत्थर की जगह स्थानीय पहाड़ी अनगढ़ चट्टानों का उपयोग किया गया है। 


कहा जाता है कि फीरोज तुगलक ने बहुत-से किले, शहर, महल, नहरें, कब्रें, मसजिदें, मदरसे, 
सराय, पुश्ते इत्यादि बनवाए थे। उसकी सभी इमारतें स्थानीय पत्थर के अनगढ़ ठुकढ़ों की बनी हैं। 
इसकी आवश्यकता इसी लिय पड़ी कि इतनी अनगिनत इमारतें के बनाने के लिये न ते आसानी से 
बढ़िया पत्थर दी काफी मिल सकता था, न रुपया ही। इन इमारतें पर सफेद पलस्तर था, जे अब गिर 
गया है। फीरोज की इमारतों में सादगी और सरलता के साथ हृढ़ता और नीरस उपयोगिता का बड़ा 
बिलक्षण संयोग है। उदाहरण के लिये कद्द सकते हैं कि इसको छतें छोटे-छोटे गंबदों की हैं, सतून छोटे 
और मेट तथा मजबूत हैं; परंतु उनका आभूषित करके आकषक बनाने का यत्न नहीं किया गया है। 
'माशल! की राय है कि इन इमारतों में हिंदू कारोगरों से काम नहीं लिया गया, यह स्पष्ट है, अन्यथा वे 
उनमें अवश्य सजीवता का मंत्र फूँक देते । देखने में इनका रंग-रूप बहुत-कुछआ मुसलमानी ढंग का दवा गया 
है, तो भी हिंदू आदर्श-चित्रों (॥0०४६) का बहुत अधिक प्रयोग किया है। पदूम-पत्राकार ढाट की जगह 
सीधा तारण, सतून, टोड़े (४०:०४), ताजनुमा खिड़कियाँ (0७)००॥९व जर740७5), वेदिका (७॥7६8) 
इत्यादि अनेक हिंदू वास्तुओं का प्रयोग हुआ है। इसका कारण यह है कि इन इमारतों के रचयिता भले 
ही मुसलमान थे; परंतु भारतीय ही थे और यहीं की शिक्षा पाए हुए थे। इनके चित्रीकरण (१९४४7एगष्ट) 
की जड़ में हिंदू आदशे ही काम कर रहे थे। यदि इनके बनाने में भी हिंदू कारीगर लगाए जाते, ते 
वे इनके अवश्य बहुत ही सुंदर बना देते । 
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ने० $८ --मुवारकशाह सयद की कब्र । (प्रष्ट ३०६) 





नं० १७ --फीरोज तुगलक की कब्न श्रार कालेज । (प्ृष्ट ३०२) 


दिल्‍ली की पठान-कालीन मुस्लिम वास्तु-कला 


फीरोजशाह ने अपनी नई दिल्‍ली भी वनवाई थी। इसका विस्तार, “आफिफ! के कथनानुसार, 
शाहजहानाबाद से दुगुना था। फीरोज की मुख्य इमांरतों में पहली इमारत है 'फीरोज़ कोटला या किला, 
जिसकी दीवारों में एक नई बात यह है कि निशाना लगाने के छिद्रों तक पहुँचने के लिये कोई पटरी 
(०९77) नहीं है। फिर कैसे काम चलता होगा ? इसका उत्तर यही जान पड़ता है कि शायद लकड़ी 
की पटरो बनाने का विचार रहा हो । पर॑तु इसकी जगह एक बाहर का निकलो हुई मुँढरेर 
(एरआां00क्रा०० या. प्राबरणांवणणा8) है, जिसमें शत्र के ऊपर पिघलो और जलती हुई धातुए५ँ डालने 
के छिद्र बने हैं। इस मुँढ़ेर के बनाने का रिवाज नया ही था। फिले के झंदर एक सूच्याकार 
(7१/थथ०१॥) तिमंजिला इमारत है, (चित्र नं० १६)। जिसके ऊपर एक अशोक-स्तंभ खड़ा'है--जिसे 
फीरोज प्रेवाला-प्रांत से लाया था। फीरोज की दूसरी इमाग्त 'जामा मस्जिद” है, जो उक्त पहली 
इमारत के पास ही है। किले के अतिरिक्त अलाई-हौज के पास फीरोज की कञज और उसका बनाया 
हुआ कॉलेज है (चित्र न॑० १७)। ये दोनों इमारतें सजावट में उसकी सब इमारतों से बढ़कर हैं। 
पुनः इसी काल की एक और क्र बड़े महत्त्व की है। यह कत्र फीरोज के वजीर खाँजदाँ तिलंगानी! 
की है और निजामुद्दीन-झैलिया की द्रगाह के पास बनी हुई है। इसे खाँजहाँ के पुत्र 'जूनाशाहः ने 
बनवाया था। इसके चारों ओ.॥रेर किलानुमा चहारदीवारी है। इसमें नवीनता यह है कि चैकार होने 
के बजाय यह अष्टभुजी है। ऊपर एक गु'बद और चारों ओर एक नीचा डाटदार बरामदा है। इस 
नमूने को यह पहली इमारत होने से इसमें कई देष रह गए हैं--जैसे, बहुत बैठा हुआ गुबद, नीचा 
बरामदा इत्यादि। इसी के नमूने पर 'भविष्य में सैयद और अफगान सुलतानें ने श्रपनी इमारतें 
बनवाई और धोरे-धीरे इसके सब देष भी निकाल दिए गए। पंत में यही शैली इतनी बिलक्षण उत्तमता 
के पहुँची कि इसका परम उत्कृष्ट उदाहरण हम शेरशाह के मकबरे में पाते हैं। जूनाशाह ने इसी के 
पास एक मसजिद बनवाई। इसमें भी उसने एक नई बात यह बढ़ाई कि सहन के आरपार चैपड़ के रूप 
में दो डाटदार अलिंद (20॥९7९४७) बनवाई। यह नमूना एक-दे और मसजिदों को छोड़कर अन्यत्र 
कहीं प्रचलित न हुआ | 

तुगलक-काल की एक और इमारत--अर्थात्‌ कबीरुद्दीन औलिया की कब्र--उल्लेखनीय है। 
यद्द कुतुबमीनार से काई आध मील उत्तर-पूरब की तरफ स्थित है, और “लाल गुंबद” के नाम से विख्यात 
है। यह कत्र तुगलक-काल के अंतिम दिनों की जान पड़ती है। देखने में यह तुगलकशाह के कब्र की 
नकल है। इसमें खिल्जी-काल की-सी सजावट और चमक-दमक फिर से शुरू है जाती है, जिसका 
तुगलक-रौली में सर्वथा अभाव है। 

सैयद और लोदी-काल में फिर से एक उदार और उत्पादक शक्ति को प्रोत्साहन मिला। परंतु 
खिलजी वास्तु-कला में जे काव्यरस था--जिस अनर्गलता से हिंदू शलार फारसी आदर्शों का संयोग 
करके एक सोंदर्य की सृष्टि उसमें की गई थी--वह श्रत्यंत प्रयत्न करने पर भी मुस्लिम वास्तु में 
पुनजीवित न हे सका । कारण यह कि तुगलक-काल से बह शैली इतनी रूढ़ि-बद्ध है! गई 
थी कि उसका प्रभाव सदा ही बना रहां--उसके बंधन फिर कभी न टूट सके। 
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डिवेदी-अभिनंदन प्रंय 


सैयद सुलताने| के समय में सल्लतनत बहुत संकुचित एवं निर्धन है। चुकी थी। फल्लतः वे कोई 
विशाल भवन न बना सके। उनकी प्रायः सब कबरें तिलंगानी के नमूने पर हैं। इनमें क्रमशः 
उन्‍नति होती गई है। इस वर्ग में सबसे पहली मुबारकशाह सैयद की कब्र 'मुबारकपुर/ नामक प्रास 
में है। इसमें ये विशेषताएँ हैं--प्रोषा ((7प0) के कोना पर गुलदस्ते, गुंबद पहले को अपेक्षा लंबेतरा, 
उसकी चोटी पर एक डाटदार दीपक, बरामदा काफी ऊँचा और खुला, ओर आठ छेटे गुबदों के स्थान 
पर सतूनवार अठपहलू छतरियाँ। इसके बाद की कऋ्रों में गुबद और छतरियाँ और भी ऊँची होती 
गई हैं। बरामदे के काने पर भो गुलदस्ते लगा दिए गए हैं। इनमें पदूम आदि कई हिंदूप्रतिरूपों के 
अतिरिक्त चीनी की टाइल का भी प्रयोग शुरू हा जाता है, जे आगे चलकर बहुत बढ़ा। इसके बाद 
दोहरा गंबद (१000।९-००४९०)-जिसको हम ऊपर व्याख्या कर आए हें--सबसे पहले शिहदाबुद्दीन 
ताजखाँ की कब्र में ओर फिर सिकंदर लादी की कत्र में बनना शुरू हुआ । 

शाही मकबरों के अल्लावा दरबारियों के कत्रों की रचना का एक अलग ही नमूना था। एक 
चैफेर कमरे पर कानिहाई डार्टे, उनके ऊपर गुबद, और चारों कोन पर अठपहलू छतरियाँ। इनकी 
विशेषता यद्द थो कि बीच का सामनेवाला द्वार, दीवार से कुछ आगे बढ़ाकर, एक डाट से आच्छादित 
बनाया जाता था। इन सबका यही सामान्य नमूना है। 
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रूप-राशि 


ये प्रसन हैं-यैबन के सुख-क्षण बिखरे सुकुमार 
सदु ऋतुराजन्साज है इस जीवन का सुखम्य सार, 
इन सुमनों का--जो भदिरा के हैं कोमल अवतार 
अधर-नीड़ में छिपी काकिला सुख से रही पुकार 
धूममयी-सी संध्या जा है; 
उदय अस्त से हीन, 
उसके अविदित घुं पलेपन से, 
है यह विश्व मलीन। 
पथ-विद्दीन जल-राशि-सदृश है यह भविष्य का भार; 
कितनी आकांक्षा है! पर दिन हैं केबल दो-चार, 
छोटे क्षण [-पर के हैं विस्तृत आशाओं के द्वार; 
जीवन का है. तक्व--एक मुस्कान--एक चीत्कार, 
परिवत्तन ही जीवन है, 
अथनबा जीवन का नाम; 
केबल रात्रि-दिवस ही में है, 
वर्षा का विश्राम ! 
एक किरण जो प्रांची में लाती है उषा नवोन; 
संध्या के चंचल क्षण में हाती है वही बिलीन, 
जीवन ही क्रीड़ा है, प्रयास ! देखो उसके रूप; 
हम तुम हैं दो बिंदु--परस्पर है प्रतिबिंब अनूप, 
जीबन-उपबन में मिल जावें, 
हम हों एकाकार; 
ये प्रसन हैं--यैबन के सुख-- 
क्षण बिखरे सुकुमार । 


रामकुमार वर्मा 
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मनुस्मति के संबंध में कुछ नए अनुसंधान 


डॉक्टर मंगलदेव शास्त्री, एम० ए०, डि० फिल० (झोक्सन) 

मनुर्स्सात का महत्त्व संस्क्ृत-साहित्य में कई दृष्टियां स अत्यधिक है। हिंदुओं के बढ़े लंबे 
इतिहास के आधुनिक कल्प के धर्मशासत्र का शिलान्यास इसी अंथ से हुआ है। अन्य इतिहासों की 
तरह भारतीय इतिहास में भी समय-समय पर धार्मिक, सामाजिक और राजनीतिक क्रांवियाँ द्वोती रही 
हैं। उन्हीं क्रांतियों में से एक क्रांति के परिणाम-स्वरूप इस मनुस्पति! का निर्माण हुआ था--ऐसी 
हमारी धारणा है। इस भंथ के अध्ययन तथा अनुशीलन स कुछ नई बातें हमारी बुद्धि में आई हें, 
उन्हीं में से कुछ का विचार यहाँ करनो चाहते हैं। जहाँ तक हमें स्मरण है; अभी तक इन बातों पर-- 
हमारी दृष्टि से--जिचार नहीं किया गया है । 

[९] कुछ क्षत्रिय-जातियाँ--मलु॒स्टति के दसवें अध्याय में निम्नलिखित श्लाक हैं-- 
शनकेस्तु क्रियालापादिमा: . क्षंत्रियजातय: | बृषलत्व॑ गता लाके आह्यणादशनेन च॥ ४३ ॥ 
पांणड्काश्चोड्द्रविड: कम्मोजा यबना: शका: । पारदा: पहवाश्चीनाः किराता दरदा: खशा: ॥ ४४॥ 

आपाततः ये बचन महत्त्व के नहीं प्रतीत हाते। केई-काई इनके प्रक्षिप्त भी कह देते हैं। 
पर हमारी दृष्टि स इन श्लोकों का बढ़ा महत्त्व है। इनका अथ यही है कि “शनै: शनैः आय या बैदिक 
सदाचार को छोड़ देने से और ज्राहझणों के अद्शन से कंबोज, यवन, शक आदि जातियाँ--जे पहले 
क्षत्रिय थीं--वृषलता (या शुद्रता) का प्राप्त हो गई' ।? इससे स्पष्ट है कि एक ऐसा समय था, जब॒ उक्त 
ज्ञातियाँ क्षत्रिय समझी जाती थीं। यद्यपि उक्त श्लाकां में अनक जातियां का वर्णन है तथापि इस प्रसंग 
में हमारे विचार का संबंध प्राघान्येन कंबोज़, यवन ओर शक जातियों से ही है। अब देखना यह है 
कि इन जातियों का क्षत्रियत्वेन व्यवहार भी किसी प्रंथ में किया गया है या नहीं। पार्िनि भुनि की 
अष्टाष्यायी के चतुर्थ अध्याय के प्रथम पाद में 'जनपद्शब्दात्‌ क्षत्रियादण (सूत्र १६८) इत्यादि सूत्रों का 
एक प्रकरण है। इस प्रकरण में 'पंचाल?, (विदेह” आदि ऐस शब्दों स अपत्याथ में अ्त्ययों का विधान 
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भनुस्मृति के संबंध में कुछ नए झनुसंघाने 

है जा देशवाची देने के साथ-साथ क्षत्रिय-जांति-विशेषों के भी थोतक सममे जाते थे। इसी प्रकरण 
में पाणिनि के 'कम्बेजाल्लुक! (सूत्र १७०) सूत्र पर कात्यायन मुनि का कम्बेजादिभ्यों लुग्बचन॑ चोलाद्यथम! 
यह वात्तिक है। इस वासिक के उदाइरणों में 'कम्बेज:?, 'यबन:? और 'शक:? शब्द्‌ जयाद्त्य (काशिकाकार) 
आदि टीकाकारों ने दिए हैं। परंतु महाभाष्य में इसकी व्याख्या में 'शक', 'यवन” के छोड़कर और-और 
शब्दों के साथ कंबरेज” शब्द भी दिया है। इन बातों से यह ते स्पष्ट है कि कम से कम पाणिनि 
मुनि के समय में तो अवश्य ही कंबाज आदि जातियाँ ज्ञत्रिय समकी जाती थों। कात्यायन मुनि के 
समय में भी यही दशा रद्दी। नहीं ते वे अपने वात्तिक में उक्त व्यवहार का प्रतिषेध करते। पतं॑जल्नि 
मुनि के समय में (इसा से लगभग डेढ़ सो वर्ष पूर्व) भी, फम से कम, 'कंबाज” क्षत्रिय हो सममे जाते थे | 


ऐसा प्रतीत द्वाता है कि मदाभाष्यकार पतंजलि मुनि के समय में, पाणिनि और कात्यायन के 
समय के सहृश ही, कंब्राज” ते क्षश्रिय ही सममे जाते थे; पर 'शक” और “यवन' शुद्र माने जाने लगे 
थे। तभो तो पारिनि के शुद्राणमनिवेसितानाम! (२, ४, १०) के महाभाष्य में शक और यबलनों 
का शुद्र माना है। इससे स्पष्ट है कि धोरे-घीरे ही आरंभ में क्षत्रिय मानी जानेबाली कबराजादि जातियों 
की गणना शूद्रों में होने लगी होगी । मनुस्मति का उक्त बचन भी उक्त जातियों के शुद्र॒त्वेन व्यवहार 
का विधायक नहीं है; किंतु बिद्यमान व्यवहार का अनुवादक या परिचायक ही है, और यह व्यवहार धीरे- 
धोरे ही प्रचलित हुआ हागां। इस व्यवहार में परिवत्तेन का क्या कारण था, इस विषय पर मनुस्मृति 
का रक्त वचन ही कुछ प्रकाश डालता है। मनुस्म॒ति का कहना है--क्रियालापात” और “्राह्मणा- 
दृ्शनेन चः--अर्थात्‌ आ्राय-सदाचार के छोड़ देने से और ब्राह्मणों के अदर्शन से। ऐसा प्रतीत होता है 
कि पश्चिमी सीमा पर बौद्ध धमे के फैल जाने तथा और दूसरे कारणों (जैसे, विदेशीय सभ्यता के प्रचार) 
से अनेक जातियाँ--जा पहले ज्षत्रिय समझी जाती थीं-अब शुद्र समझी जाने लगीं। इस व्यवहार- 
परिवत्तेन के और भी कारण है| सकते हैं ।* 


यह स्पष्ट है कि उक्त विचार से मनुस्मृति के निर्माणकाल पर बड़ा प्रकाश पड़ता है। स्पष्टतया 
मनुस्मृति का निर्माण पारणिनि और कात्यायन के समय के पश्चात्‌ हुआ; और यह भी प्रायः स्पष्ट ही है 
कि यह्‌ पतंजलि के समय के बाद ही बनाई गई । नीचे के लेख से तो इस बात की और भी पुष्टि हो 
जाती है। 


[२] शार्यावत्त की परिभाषा--पाणिनि सुनि के सूत्र “शुद्राणामनिवेसितानाम्‌” 
(२, ४, १०) के ऊपर महाभाष्य में एक बड़े महत्त्व का विचार है जिससे प्राचीन भारतवर्ष की सामाजिक 
झावस्था पर अच्छा प्रकाश पढ़ता है। इसी संदर्भ भें--“कः पुनरायावित्ते: प्रागादर्शा्परत्यक्षालकबनादू 
दृक्षिणेन हिमवन्तमुत्तरेण पारियात्रम्‌”--इन शब्दों में भाष्यकार ने आर्यावत्त की परिभाषा दी है। यह 


१, कुछ कारणों का वर्णन हमने अपने “जासिभेद और वर्णाभेद का परस्पर संबंध”” शीषक पूक झम्य 
कस में किया है | 
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हिवेदी-अमिनंदन पंथ 

परिभाषा बड़े महत्त्व की है; भर इससे मनुस्टृति के निर्माश-काल पर, एक नई दृष्टि से, काफी प्रकोश 
पड़ता है। इस परिभाषा के अथ पर विचार करने से पहले यह जानना आवश्यक है कि यह परिभाषा 
महाभाध्यकार की अपनी ही है या उन्होंने इसे किसी प्राचीन ग्रंथ से उद्धत किया है। यह एक स्वतंत्र 
विचार है कि मद्दाभाष्य में प्राचीन म्रंथों से उद्धरण करने का क्या प्रकार है। परंतु इस परिभाषा के 
विषय में तो कोई संदेह ही नहीं कि यह उद्धृत है। इसमें एक प्रमाण ते यही है कि मद्दाभाष्य में ही, 
एक दूसरे स्थान पर भी, ठीक इन्हीं शब्दों में यह परिभाषा दुहराई गई है। देखिए--धवृषोदरादीनि 
यथोपदिष्टम! (६, ३, १०९) सूत्र का महाभाष्य। हमारे खयाल में एक ही आलुपूर्वा में श्सका दे जगद्द 
आना यह सिद्ध करता है कि यह किसी दूसरे मंथ से उद्धृत है। दूसरा प्रमाण आयात की लगभग 
इसी तरह की परिभाषा का कई ध्मसत्रों में पाया जाता है। कई बार (देखिए ९, ९, ४७ और ५, 
१, ११९) महाभाष्यकार ने धर्मसूत्रकारों का उल्लेख किया है; अतएवं इसमें संदेह नहीं हा सकता 
कि धर्मंसून्नों का साहित्य महाभाष्य से पहले का दै। 'वासिष्ठ धमेसूत्र” (१, ०) में “आयावत्ते: 
प्रागादशोत्‌! प्रत्यक्षालकबनादू उदक्‌ पारियात्राद्‌ दक्षिणेन हिसबतः”--इन शब्दों मं, और 'बैधायन धमेसूञ 
(१, १, २५४) में “प्रागदशनात्‌* प्रत्यककालकपषनात्‌ दक्षिणेन हिमवन्तमुदकपारियात्रमेतदार्यावत्तेम?-- 
इस प्रकार, आर्यावत्त की परिभाषा दी हुई है। अभी तक हमके आर्यावत्ते की यह परिभाषा इन्हीं दो 
प्राचीन प्रंथों में मिली दै। यद्द तो स्पष्ट ही दे कि धर्मसूत्रों की इन दे परिषाभाओरों के साथ महाभाष्य 
की परिभाषा लगभग शब्दश: मिलती है। इन परिभाषाओरं की, मनुस्थ॒ति के आयावत्तर और मध्यदेशर 
की परिभाषाओं के साथ, तुलना करने से यही प्रतीत होता है कि मनुस्मात का भध्यदेश” और महभाष्यादि 
का आरयावत्ती! एक ही हैं। साथ ही, भनुस्माति का आर्यावत्त मद्भाष्याद के आर्यावत्त से कहीं 
अधिक विस्तृत है। मनुस्म॒ति के विनशन! ओर बोधायन धमंसूत्र के “अदर्शन' का एक ही अर्थ अतीत 
हाता है। भनुस्मति के (विनशन! शब्द का अथ टीकाकारों न (बिनशन संरस्वत्या श्ंतर्धानदेशः (मेघातिथि) 
या 'विनशनात्‌ कुरुक्षेत्रात! (राघवानंद) किया है। “आदश”" शब्द भी वास्तव में (विनशन” के समानार्थक 
अद्शेन! से ही संबंध रखनेवाल। प्रतीत हाता है। 

ऊपर महाभाध्यादि में आयावत्त की पूर्वीय सीमा 'कालक वन! तक बतलाई है। यह स्पष्ट 
नहीं कि 'कालक बन! से क्या अभिप्राय है। ते भी यह देखते हुए कि मनुस्मृति के 'भध्यदेश” की शेष तीनों 


3. कुछ इस्तलिखित परोथियों में 'प्रागादर्शनाव' पाठ है। डअ्युखर महाशय ने 'ग्रागदर्शनात' 
पाठ माना हैं । 
२. कहीं-कहीं 'प्राग्विनशनात्‌” पाठ है। 
३. आसमुवात्त वे पूर्वादासमुद्रात्त पश्चिमात्‌ । 
तयेरेवान्तरं गिर्योरायावत्त विदुशुंधा: ॥ (२, २२) 
४, 'हिमवहिस्ध्ययेसेष्य' यस्प्राग्विशशनादपि । 
प्रस्यगरेव प्रयागारुव मध्यदेश: प्रकीक्तितः ॥ (२, २१) 
४. देखिए 'दृहस्संहिता? (१४,२२१) 
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मनुस्म॒ति के संबंध में कुछ नए अनुसंधान 


सीमाएँ महाभाध्यादि के “झार्यावर्त! को उन तीनों सीमाओं के समान हैं, यही प्रतीत दाता है कि मनुस्टति 
की चौथी सीमा प्रयाग” का और महाभाष्यादि के 'कालक वन! का लगभग एक ही अभिप्राय है। वाल्मीकि- 
रामायण के अयेध्याकांड के चौवन-पचपन सगे देखने से प्रतीत होता है कि प्राचीन काल में प्रयाग के 
समीप में ही एक बहुत बढ़ा जंगल था। चौवनवें सर्ग के द्वितीय श्लोक (“यत्र भागीरथीं गन्ला यमुना- 
भिप्रवर्तते, जम्मुस्तं देशमुद्श्य विगाह्म सुमहृद्दनम्‌”) में एक 'सुमहद्॒नं! का--और पचपनवें सर्ग के 
अष्टस श्लोक (क्रोशमात्रं तताो गत्वा नीलं द्रक््यथ काननम्‌, पलाशबद्रीमिश्र॑ रम्यं बंशैश्व यामूनैः) 
में 'नोल कानन” का--वर्णान है। प्रतीत होता है कि यह 'सुमहृह्न” और “नील कानन! तथा 'कालक वन! 
लगभग एक ही बन के नाम हैं, जो किसी समय प्रयाग के समीप था। बासिष्ठ धमेसृत्र (१,१२) 
ओर बोधायन धमंसूत्र (१,१,२६) की--“गंगा और यथभुना के बीच के देश के आर्यावत्त कहते हैं, 
एतद्थक आर्यावत्त कौ-दूसरी परिभाषा से भी यहद्दी प्रतीत होता है कि उपयुक्त परिभाषाओं में 
आरयांवत्ते को परश्चिमीय और पूर्वीय सीमाएँ गंगा-यमुना के देआब से अधिक दूर न थीं।१ 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि महाभाष्य का “आर्यांवत्त)! और मनुस्मति का “मध्यदेश” देनां एक ही 
हैं। बोधायन धर्मंसूत्र में इसो प्रकरण के--“आवन्तयाउद्गमगधा: सुराष्ट्रा दक्षिणापथाः। उपाबृत्सिन्धु- 
सौवीरा एते संकीर्शयानय: ॥ आरहान्‌ कारर्करान पुण्डान्‌ सौवीरान्‌ वड्ान कलिज्ञान्‌ प्रानूनानिति 
च गत्वा पुनस्तोमेन यजेत स्बप्रण्या बा।” (१,१,२९-३०) इत्यादि--सूत्रों से यह स्पष्ट है कि उस 
समय पूर्व में श्ैग, वंग, किंग आदि और पश्चिम में सिंधु, सौबीर आदि कई देश आर्यावत्ते से 
बादर माने जांते थे। जहाँ तक हम कहद्द सकते हैं, लगभग दो सहस्न वर्षा से श्रार्यावत्त की परिभाषा 
मनुस्म॒ति के अनुसार दी मानी जातो रही है। इससे प्रतीत होता है कि बहुत करके यह परिभाषा 
मनुस्मृतिकार ने ही प्रथम बार चलाई द्वागी। धमंसूत्रों में अंग आदि देशों के आयांबत्त से बाहर का 
कहने से आयांबत्त की उक्त संकुचित परिभाषा मनुर्मत से पूष को ही प्रतीत होती है। ऐसी दशा में 
मद्दाभाष्य में इस प्राचोन परिभाषा का दे बार उद्धरण-रूप से देना, हमारी सम्मति में, स्पष्टतया इस बात 
के सिद्ध करता है कि वत्तमान मनुस्टृति का निर्माण महाभाष्य के निर्माण से पीछे का है। 

१. देखिए--कनिंघम-कृत “ 0 त3टंएा, (४80/200एएए 7 त॥09 ”--सुरंदनाथ मज॒मदार शाप्ती 
द्वारा संपादित, (संस्करण सन्‌ १६२४) भूमिका, धृष्ठ ४१ 


३११ 





हैं परदे में बालाएँ, 

मृदु मंजुल मणि-मालाएँ । 
सुरराज-सदन-सोी सुंदर, 

हैं. सजी रंगशालाएँ॥ 
ज्योतियाँ रुचिर रत्नों की, 

हैं जगमग-जगमग जगतीं। 
परदे के भीतर प्रात दिन, 

हैं: इंद्र-सभाएँ लगतों॥ 
शशि की कल कामल किरणों, 

हैं कभी न बाहर आती । 
परदे के भोतर ही बे, 

हैं सुधा-सलिल बरसातीं ॥ 
परदे में सुख का घर है, 

संपदा स्वयं है चेरी। 
पर दुःख-शोक भी हरदम, 

हैं वहाँ लगाते फेरी॥ 
जीवन, जीवन के सुख को, 

अपने ही से खाता है। 
मृदुता का कठोरता से, 

दुख-मूल मिलन होता है॥ 


परदे में 
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कितनी ही कोमल कलियाँ, 

मुँह को भी खाल न पातों। 
हो दलित कठोर करों से, 

मुरकाकर हैं कढ़ जातों॥ 
शुचि ज्ञान-भानु उर में ही, 

है सदा छिपा रह जाता। 
उसका प्रकाश अ्रवनी में, 

है कभी न होने पाता॥ 
गंगान्यमुना की धारा, 

बहती सूने सबने में। 
परद के भीतर सागर, 

लहराता है नयनों में॥ 
कायलें कैद पिंजर में, 

सिर धुन-धुनकर हैं रोतों। 
सुमनें की सुख-शय्या पर, 

हैं विरह-व्यथाएँ सोतों॥ 


परदे के भीतर कोई, 
है कभी न जाने पाता। 
ते भी इर्षानल जाकर, 


है कॉमल हृदय जलाता॥ 





लानी-लेनी लतिकाएँ, 

दुख के तुषार की मारी | 
हैं नित्य सूखती जातीं, 

भेाली-भाली 
गज रही परदे में, 

कितनी ही क्लेश-कथाएँ। 
महलें के भीतर छिपकर, 

रहती हैं विविध व्यथाएँ ॥ 
साथ ही साथ रहती हैं, 

अबलाएँ और बलाएँ। 
शशि की संपूर्ण कलाएँ, 

घन की भी घोर घटाएँ।॥ 
कहती हैं करुण कहद्दानी, 

रोकर आँखें बेचारी। 
उत्तर उनका मिलता है, 

लाचारी है लाचारी॥ 
ल्ब्जा का निठ्ठर करें से, 

है गला दबाया 
सुख से वंचित बेचारा, 

है प्यार ठोकरें खाता॥ 


बेचारी ॥ 


जाता। 


करुणा की करुण पुकारें, 

दीवारों से टकरातीं। 
मन की सब अभिलाषाएँ, 

मन में ही हैं रह जातीं॥ 
हैं भूम रही मस्ती से, 

मस्ती को ही तसवीरें। 
परदे में सिर धुनतो हैं, 

कितनी फूटी तकदीरें॥ 
काजल के काले-काले, 

गिरते हैं. आँसू-माती | 
घर के भीतर कोनों में, 

हैं. दीप-शिखाएँ रोठों॥ 
उर-तंत्री के तारों का 

है बारंबार 
झंतयंदना व्यथा के 

है नीरव गाने गाती॥ 
रजनी में दिन रहता है, 

दिन में रजनी है काली । 
परदे में छिपी हुई है 

दुनिया ही एक निराली !! 


बजाती | 


--गोपालशरणसिंह 








नालंदा-विश्वविद्यालय 


साहित्याचाय प्रोफेसर विश्वनाथप्रसाद, एम० ए०, साहित्यरवट्न 


गुप्त-काल भारतवर्ष का स्वर्ण-युग कहा जाता है। नालंदा-विश्वविद्यालय का पूर्ण विकास 

उसी स्वर-युग में हुआ था। तब से लगातार सात सौ वर्ष तक क्रमशः गुप्त, वर्धन और पाल बंशों 
के राजाओं के संरक्षण में यह विद्यालय ज्ञान का केंद्र बना रहा। यहीं से ज्ञान 

उदय, अस्त और की वह ललकार उठी थी-वह “शण्वन्तु विश्वे अस्ृतस्थ पुत्रा:” को उत्साह- 
पुनरदेशन वद्धंक पुकार! इस विश्वविद्यालय के अंतर्राष्ट्रीय स्वरूप का अनुमान हम इसी बात 
से कर सकते हैं कि चीन, तिब्बत, तुकिस्तान, सिंहल आदि सुदूर देशों के विद्यार्थी 

यहाँ ज्ञानाजेन करने के लिये आते थे। इसके इतिहास में भारतवर्ष का लगभग सात सौ वर्षो का 
इतिंद्ास छिपा हुआ है। आज भी संसार के विरले ही विश्वविद्यालय इतने दीघकालीन जोवन का दावा कर 
सकते हैं। यह सब केबल नालंदा के तेजस्वी भिछुकों के आत्मत्याग का प्रभाव था। विक्रम की तेरहबों 
शताब्दी में, देश के दुर्दिन में, इस महाविद्यालय का अंतिम संहार हुआ था। पर इसकी उज्ज्वल कीत्ति 
का प्रकाश छिपनेवाली चीज न थी। फिर बीसबीं विक्रमोय शताब्दी के प्रारंभिक काल में इसके कुछ 
प्राचीन चिह्नों के दर्शन हुए। ज्योंही प्रसिद्ध चीनी यात्री हुएनसाँग की यात्राओं का विवरण प्रकाशित 
हुआ, त्योंही विद्वानों का इसके महत्व का अनुभव हुआ। विक्रम-संबत्‌ १९१८-१९ सें, महानुभाव 
कनिंघम की खोज के प्रभाव से, मालूम हुआ कि जहाँ इस समय पटना जिले का “बड़गाँव” नामक प्राम 
है वहीं प्राचीन नालंदा! बसा हुआ था। फिर क्या, वहाँ चीन, जापान, तिब्बत, वर्मा, सिंहल आदि 
देशों के तीर्थयात्री आने लगे । इसके बाद ही लंडन की “रॉयल एशियाटिक सेसाइटी” ने ईंदुस्तान 
के पुरावत्व-विभाग द्वारा बड़गाँव” में खुदाई का प्रबंध कराया और प्रांतीय संग्रहालय (!(७४७०॥)) 
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नालंवा-विश्वविद्यालयं 
में वहाँ से प्राप्त हुई सभी चीजों के सुरक्षित रखने की अनुमति दी।' संबत्‌ १४७२ में यहाँ खुदाई 
शुरू करने के लिये प्रसिद्ध पुरातस्‍्वज्ञ डॉक्टर स्पूनर भेजे गए।' तब से आज़ तक खुदाई का काम जारी 
है, और झमी इसके पूरा होने में कई साल लगेंगे। इस खुदाई से यहाँ की इमारतों को भज्यता प्रकट 
देती है । कई बहुमूल्य चीजें मिलती जा रही हैं। इस प्रकार भारतबष के बौद्ध-कालीन इतिद्दास के 
पूर्ण करने की बहुत-सी चमत्कारपूर्ण सामभ्री उपलब्ध हेती जा रही है। 


“ड़गाँव” राजगृह से लगभग आठ मील उत्तर को ओर है--पटना जिले के “बिहारशरीफ! 

फसबे से लगभग छ' मील दृत्तिण है। बिहार-बस्तियारपुर-लाइट-रेलबे के नालंदा” नामक स्टेशन से यह 

लगभग ढाई मील है। यहाँ कर्निंघम ने दे शिलालेख पाए थे, जिनमें इस स्थान का 

नालंदा' की खोज “नालंदा” नाम उल्लिखित है। हुए्नसाँग के वर्णन के अनुसार “नालंदा? बोध-गया 

के पवित्र बोधि-वृत्त से सात याजन (अर्थात उनचास मील) और राजगृह से 

तीस “ली” (अर्थात्‌ कोई पाँच मील) उत्तर है। 'बढ़गाँव” के संबंध में यह दूरी प्रायः ठीक निकलती 

है। हाल फी खुदाई में भी यहाँ ऐसे शिलालेख मिले हैं, जिन पर नालंदा? नाम खुदा हुआ है। कई ऐसी- 

ऐसी मुहरें मिली हैं, जिन पर स्पष्ट “्रीनालंदा-महाविद्यय आर्य-भिन्लुसंपस्य” लिखा हुआ है।र*े 

आधुनिक नाम बड़गाँव” शब्द यहाँ की एक भगर्न इसारत पर जसे हुए बड़” (बट) बृत्त से 
व्युत्पन्न हुआ है । 

किंतु इधर हाल में 'बड़गाँव से कुछ उत्तर हटकर पृ की ओर, चार-पाँच मील की दूरी पर, 

जासंद! नामक एक गाँव का पता चला है। “नानंद” भी "नालंदा? फा ही बिकृत रूप जान पड़ता है। 

यहाँ भी दूर तक बिस्ती्ण खेँडुहर हैं, कई प्राचीन जलाशय भी हैं। हुएनसाँग का 

“ड़गांष” शोर बतलाया हुआ 'दूरा का हिसाब” भी इस स्थान के संबंध में बढ़गाँव से अधिक 

“जानंद! ठीक उतरता है। '“नानंदः राजगृह से लगभग पाँच मील की ही दूरी पर है। 

भग्नावस्था में पड़े हुए यहाँ के एक विहार में स्थित बुद्ध की एक बड़ी मूत्ति, बैठी हुई मुद्रा में, मिली है। 

उसके ऊपर कुछ लेख भो है। असिद्ध पुरातत्त्वज्ञ श्री काशीप्रसाद जायसवाल ने उसे पढ़ा है; पर उससे 

किसी महस्त्वपूर्णा बात का पता नहीं चलता। श्री पी० सी० चौधरी, आइ० सी० एस० ने इस विषय में 

कुछ जाँच-पड़ताल भी की है। आपका ते यह अनुमान है क यथार्थ में नानंदः ही असल नालंदा! 


3. कुछ छोटी-छोटी चीज 'नालंद? (बर्ड्गाव) में भी सुरक्षित हैं। इसके लिये खनन-विभाग के 
आफिस के बिकट हो एक छेोटा-सा संग्रहालय बना हुआ है । 

२. स्पूनर साहब के थाद पेज साहब--भर कुछ दिनों तक पंडित हीरानंद शासत्री--की 
अध्यक्षता में खुदाई का काम जारी रहा! इधर कुछ दिन श्री एसू० ए्‌० क्रेशी स्थानापश्न कार्य- 
संचाक्षक रहे । 


३, वैगाएबं फिकृत्श ० ग्रह 4ालाहतेत्टांजों विए्रपरए 0 तार, सििशशा (लोे९, 
96-47, 2९. 43. 
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हिवेदी-अमिनंदन प्रंथ॑ 
है--'बड़गाँव” तो 'नालंदाः हे ही नहीं सकता। “बड़गाँव”, जिसकी व्युत्पत्ति श्रॉडले साहब ने “विहार- 
प्राम! से बतलाई है, स्कंदगुप्त द्वारा स्थापित विदहार-आम है। यहाँ के संघारामों के संस्थापक वही होंगे। 
कितु यह अभी अनुमान-ी-अनुमान है। इस संबंध में जे कुछ सामग्री मित्र सकी है, वह बार्नेंद 
साहय के पास जाँच के लिये भेजी गई है। देखें, वे किस निशंय पर पहुँचते हैं। असल में जब तक 
इस भाग में खुदाई न हे! तब तक निश्चयात्मक रूप से कुछ कहना संभव नहीं। जो हो, नानंद के 
नालंदा” होने की संभावना में विश्वास रखते हुए भी हम यह मानने का तैयार नहीं कि “बड़गाँव” नाल॑दा 
है ही नहीं। हम यह जानते हैं कि नालंदा-महाविहार में दस हजार विद्यार्थियों के रहने का प्रबंध था । 
यह संभव नहों कि इतने अधिक विद्यार्थियां के रहने का स्थान एक-डेढ़ मील में ही सीमित है । उसके 
लिये चार-पाँच मील या इससे भी अधिक विस्तार का हैेना संभव है। इस प्रकार, यदि निश्चयात्मक 
रूप से भी यह मान लिया जाय कि 'नानंद! में ही 'नालंदाः बसा हुआ था, तो भी उसके विस्तार फा 
बड़गाँव तक पहुँचना असंभव नहीं हे| सकता। नालंदा, असल में, बहुत विस्तृत प्रदेश था, और बड़गाँव 
निस्संदेह उसका एक अंतस्थ भाग था। इसमें भ्रम या तक की काई गुंजायश नहीं।' इसके 
अनेक प्रमाणों में सबसे बड़ा प्रमाण ते यह है कि कनिंघम साहब की खोज के बहुत पहले से 
बड़गाँव” के ही प्राचीन "नालंदा? होने का विश्वास प्रचलित था। विक्रम-संवत्‌ १५६५ में रचित 
हंससोम के “पृदेशचैत्यपरिपाटीः प्रंथ में नालंदा के साथ उसके वत्तेसान नाम “बड़गाँव” का भी 
उल्लेख है। लिखा है--- 
“नालँदे पार्ें चैद चैमास सुणीजै 
होड़ा लोक-असिद्ध ते बड़गाँव कहीजै । 
सेल प्रसाद तिदाँ अच्छे जिन बिंब नमीजैर ॥” 


इस प्रकार यह प्रकट है. कि विक्रम की सोलहवीं शताब्दी से भी पहले लागों का यह मालूम था 
कि यह बढ़गाँव उस प्राचीन नालंदा का हो वत्तेमान रूप है। प्राचीन नालंदा की स्थिति थे भूले न थे, 
फिर भी इसमें संदेह नहीं कि नानंदा में यदि खुदाई का काम जारी हो ते उससे हमारे नालंदा-विषयक ज्ञान 
में अत्यंत महत्त्वपूर्णा सत्य का विकास होगा । 

नालंदा का उल्लेख कई बोद्ध म्रंथों में भी हुआ है। शांतरक्षित का 'तत्त्वसंग्रह', कमलशोल 
की 'तस्‍्त्वसंप्रहपंजिका” तथा नाज्लंदा के पंडितों के और भी कई तांत्रिक ग्रंथ मिलते हैं । किंतु नालंदा के 


3, बॉडले ने लिखा है--“बढ़गवि का उस विदार-प्राम से समीकरण (00/00:007) संदेह 
से परे है, जहां हजार व पहले विशाज्ञ नालंदा-महाविह्वार विराजमान था ।”” 


२, भनुवाद--“सुनते हैं कि नाढ्ंदा में श्री महावीर स्वामी ने चौदह साल बिताए थे। अब इसे 
बगांव कहते हैं। यहां सोलह संदर मंदिर हैं जिनमें जैन-मूसियां हैं” 
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बरणन में उनसे विशेष सहायता नहीं मिलती। केबल 'अष्टसाहस़्रिका प्रज्ञापारमिता? और कुछ अन्य 
प्राचीन प्रंथ--जिनकी प्रतिलिपि पालवंशी राजाओं के समय में तैयार की गई थी--ऐसे हैं जिनसे कुछ 
विशेष सूचनाएँ मिलती हैं।' पालि-मंथ महाविद्यार की स्थापनां के बहुत पहले की 
लालंदा! के... बातों का उल्लेख फरते हैं, जब इस स्थान का संबंध स्वयं भगवान्‌ बुद्ध से था। 
प्राचीन संसग. इस संबंध में हमें हुएनसाँग, इत्सिंग, बुकुंगर आदि चोनी यात्रियों तथा तिब्बती 
तारानाथ? 'के बिवरणों से ही विशेष सहायता मिलती है। और, अब ते खुदाई 
में बहुत-से ऐसे शिलालेखादि भी मिले हैं जिनसे महाविद्यार-संबंधी कई बातों पर प्रचुर प्रकाश पढ़ता है। 
भ्री महावीर स्वामी तथा उनके एक श्रेष्ठ और प्राचीन शिष्य ६ंद्रभूति” के संबंध के कारण जैनी लेग 
भी अब इस स्थान का एक तीर्थ समभते हैं। 'सूत्रकृतांग” सरीखे कुछ जैन मंंथों में नालंदा का अच्छा 
बरणेन है, जिससे मालूम होता है कि ईसवी सन्‌ के पहले भी नालंदा बहुत समृद्ध और समुन्नत नगर 
था। “कल्पसूत्र' में लिखा है कि यहाँ भगवान महावीर स्थामी ने चातुर्मास्य बिताया था। इतना ही 
नहीं, भगवान बुद्ध ने 'संपसादनीय सुत्त) और “केवद्ध सुत्तः का श्रवत्तन नालंदा में ही किया था। 
हुएनसाँग ने लिखा है--“इस स्थान पर प्राचीन काल में एक श्राम्र-वाटिका थी, जिसका पाँच सौ 
व्यापारियां ते दश केारटि स्वणं-मुद्रा में मेल लेकर बुद्धदेव के सम्रपिंत कर दिया! नालंदा के लिप? 
नामक एक निवासी के धन, जन; यश और वैभव की बड़ी प्रशंसा थो। यहाँ के किबद्ध/ नामक एक 
धनी सज्जन का हम भगवान बुद्ध के सामने नालंदा के प्रभाव झऔर पवित्रता की बड़ी बड़ाई करते हुए 
पाते हैं। “आनंद? के मत से ते नालंदा 'पाटलिपुत्र! से भी बढ़कर था; क्‍योंकि नालंदा हो भगवान्‌ बुद्ध 
के निर्वाण के लिये उपयुक्त स्थान था, पा्टलिपुत्र नहीं। इससे नालंदा के, पाटलिपुत्र से अधिक, प्राचीन 
ओर श्रेष्ठ होने का परिचय मिलता है। फाहियान के अनुसार सारिपुत्त का जन्मस्थान “नाल” ग्राम 
था। कुछ विद्वानां का खयाल है कि यह 'नाल” नालंदा का ही थोतक है। यहीं बुद्धदेव से सारिपुत्त 
की भेंट हुई और भगवान्‌ ने अपने प्रिय शिष्य की कठिनाइयों का समाधान किया। तिब्बती लामा 
तारानाथ के अनुसार यहीं सारिपुत्त ने अ्स्सो हजार अहतों के साथ निर्वांण प्राप्त किया। बड़गाँव 
में, हाल की खुदाई में, भूमि-स्पशे-मुद्रा में, भगवान्‌ बुद्ध की एक मूर्ति मिलो है जिसमें आये सारिपृत्त 
और आये मोदूगल्यायन उड़ते हुए रूप में चित्रित हैं। ये दोनें भगवान्‌ बुद्ध के प्रधान शिष्य थे। इन 
पवित्र संसगों' के कारण नालंदा बहुत प्राचीन समय से पुण्यस्थान माना जाता था। इसके अतिरिक्त 
यह 'राजगृह! से बहुत निकट है, जा बोौद़ों का प्राचीन और प्रसिद्ध तीर्थस्थान है। मगध की राजधानी 
पाटलिपुत्र भी इस स्थान से बहुत दूर नहीं है। यहाँ की प्राकृतिक शोभा और शांति भी बड़ी चित्ताकर्षिणी 
थी। इस स्थान की इन्हों विशेषताओं से आक्ृष्ट द्वेकर, एक मद्दान उच्च आदशे को लिए हुए, 

आत्मत्रती बोद्ध भिक्ुओं ने यहाँ नालंदा-मद्दाविद्ार की स्थापना की थी। 

१, एिर्ण, विाबपबा; 96 धीण॑छ ण॑ ४2४07 7, 482 


२. टुकुंग! के यात्रा-य्ृत्तांत का बेंगरेजी अजुबाद हमारे परम मिन्न स्वर्गीय फर्णोद्नाथ वसु का किया 
है। स्व० यसु महाशय का सचित्न परिद्य 'विशात्ञ भारत! में, सत १६३१ के किसी अंक में, प्रकाशित हे। चुका है । 


३१७ 


टिवेदी-अभिनंदन प्रंथ 

परंतु यह स्थापना कब हुई, इस संबंध में मतभेद है। तारानाथ के अनुसार इसके सर्वप्रथम 
स्थापक अशोक थे। हुएनसाँग ने भी लिखा है कि “ुद्ध-निर्वाण के थोड़े ही दिन बाद यहाँ के प्रथम 
संघाराम का निर्माण हुआ”। पर नालंदा-मद्दाविहर की इतनी अधिक प्राचीनता 
महाविहार की का कोई प्रत्यक्ष प्रमाण अभी तक नहीं मिला है। फाहियान ने (सन्‌ ४५४८ के 
स्थापना का काल- लगभग) नालंदा का काइ उल्लेख नहीं किया है। उसने 'नालो” नामक एक स्थान 
निर्णय का जिक्र किया है, जिसे कुछ लोग नालंदा! शब्द का ही रूपांतर समभते हैं। जा 
हैा।, यह तो स्पष्ट है कि उस समय नालंदा में कोई ऐसा विशेष महत्त्व न रहा, जो 
फाहियान का आकृष्ट करता। विक्रम की सातवीं सद्दी (संवत्‌ ६८७-७०३) में हुएनसाँग आया था। 
उस समय नालंदा महत्त्व और ख्याति की पराकाष्ठा का पहुँचा हुआ था। इस बात के आधार पर 
यह अनुमान किया जाता है कि नालंदा-मद्दाविद्दार की स्थापना फाहियान के आने के बाद ओर हुएनसाँग 
के आने के पहल हुई थी-पाँचवीं ओर सातवों सदी के बीच में। कनिघम और स्पूनर ने पाँचवों 
ईसबी सदी के मध्य में इसकी स्थापना का समय निश्चित किया हैं । मगध के राजा बालादित्य, जिन्होंने 
नालंदा में एक उच्च विद्वार का निर्माण कराया था, हृणाधिपति मिहिरकुल के समकालीन थे। मिहिरिकुल 
संवत्‌ ५७२ (सन्‌ ५१४ ३०) में राज्य करता था। इसलिये बाल्लादित्य का भी समय यही हुआ। 
विंसेंट स्मिथ के अनुसार बालादित्य का भी राज्य-काल सन्‌ ४६७ ई० से ४७३ तक हाना चाहिए। 
बालादित्य के पहले उनके तीन पूष॑जों ने भी यहाँ संवाराम बनवाए थे, और उनमें शक्रादित्य सर्वप्रथम 
थे। इस तरह नालंदा-महाविहार की स्थापना का समय विक्रम की पाँचवीं सदी के उत्तराद्ध में जान 
पढ़ता है! । पर मेरा अपना अनुमान ता यह है कि नालंदा में, बुद्ध के निर्वाण के कुछ समय बाद 
विश्वविद्यालय की न सही, पर किसी विहार की स्थापना अवश्य हुई होगी। ह्ुएनसाँग के कथन में, 
जिसका समर्थन लासा तारानाथ भी करते हैं, तब तक बिलकुल अविश्वास करना अनुचित है जब तक 
खुदाई समाप्त न हो जाय । मेरा विश्वास है कि नानंद! नामक गाँव में अब यदि खुदाई का काम जारी 

किया जाय, ते बहुत संभव है कि नालंदा की और अधिक प्राचीनता के प्रमाण मिलें | 


नालंदा के प्रथम संघाराम के बनवानेवाले शक्रादित्य थे। हुएनसाँग के अनुसार इनका 

समय इंसवी सन्‌ की अ्रथम शताब्दी में होना चाहिए। पर यह मत विद्वानों का मान्य नहीं। शक्रादित्य 
के पुत्र और उत्तराधिकारी बुधगुप्तराज ने प्रथम संघाराम के दक्षिण में एक दूसरा 

महाविहार के संधाराम बनवाया । तीसरे राजा तथागतगुप्त ने दूसरे के पूव में एक तीसरा 
संस्थापक और संरक्षक संघाराम बनवाया। इसके उत्तर-पूर्व में बालादित्य ने एक चैथा संघाराम बनवाया । 
उनके पुत्र वञ्ञ ने अपने पिता के बनवाए हुए संघाराम के पश्चिम में एक और 

संघाराम बनवाया । अंत में फिर उनके संघाराम के उत्तर में मध्यभारत के किसो राजा ने एक और 


3. बालादित्य के संबंध में बिंसेट स्मिथ हारा मिरूपित उक्त तिथि के अनुसार यह समय सन्‌ ४१० ईं० 
तक पहुँचता है। 


श्श्पर 


नाल॑ंदा-विश्वविद्यालय 
संघाराम बनवा विया और हन सभी संघारामों के एक उँची चहद्दारदीवारी से घिरवाभो दिया । 
इसके बाद भी अनेक राजा, सुंदर तथा भव्य मंदिरों के निर्माण से, नालंदा को सुशामित' करते रहे । 
रेवरेंड हिरास ने एक विद्वत्तापूर्ण लेख में उक्त चारों राजाओं के नाम के गुप्तबंशीय प्रसिद्ध राजाभों का 
नामांतर सिद्ध किया है। उनका समीकरण इस प्रकार है -- 


शक्रादित्य कुमारगुप्त (प्रथम) 
बुधगुप्त-राज स्कंदगुप्त 
तथागतगुप्त-राज पुरगुप्त 
बालादित्य-राज नरसिंहगुप्त 


यद्यपि विद्वानों ने अभी इस समीकरणा पर विशेष विचार नहीं किया है, तथापि इसकी सत्यता 

में हमें संदेह नहीं। कम से कम यह तो सबके मानना पढ़ेगा कि बालावित्य-राज और कोई नहीं-- 

नरसिंदगुप्त ही थे। नरसिंहगुप्त की मुद्राओंर में बालादित्य को उपाधि है। इसी 

(१) गुप्त-बंश तरह शक्रादित्य का प्रथम कुमारगुप्त होना सवंथा संभव है। कुमारगुप्त की मुद्राओं पर 

महेंद्रादित्य की उपाधि ्रेकित है। “महेंद्र” और 'शक्र” का अ्रथ एक ही है । अ्रतण्व 

शक्रादित्य संभवत: कुमारगुप्त (प्रथम) के सिवा और काई नथे। ओआधचाये वामन के “काव्यालंकार- 

सूत्रवृत्ति! में कुमारगुप्त के विद्यानुराग का उल्लेख है। उनके समय में गुप्तों का पराक्रम बड़ा प्रखर था। 

अतएव उनका नालंदा-महाविहार जैम विद्या-केंद्र का प्रथम स्थापक होना कोई आश्चये की बात नहां। 

उनके बाद उनके बंशज राजा, नालंदा की श्री-बृद्धि और संरक्षण में, दत्तचित्त ग्हे। गुप्तवंशी राजाओं 

का समय भारतवर्ष का स्वर्गायुग कहा जाता है। उस समय देश बड़ा उन्नत और समृद्ध था। ऐसे 

समय में नालंद्ा-महाबिहार की स्थापना दाना स्वथा स्वाभाविक है। यद्यपि ये राजा हिंदू थे, तथापि 

इन्होंन अपने विद्या-प्रेम तथा धार्मिक सहिष्णुता से प्रेरित होकर महाबिहार की स्थापना की और उसकी 

उम्नति करने में निरंतर तत्पर रहे। कुमारशुप्त (प्रथम) का एक शिलालेख भिक्षु बुधमित्र द्वारा बुद्ध की 

एक मूत्ति के निर्माण का संस्मारक है। ऐसी दशा में यह बात संदेहातीत जान पड़ती है कि इन पराक्रमी 
ओऔर विद्याप्रेमी राजाओं द्वारा नालंदा? महाविहार का उत्तगोत्तर अभ्युदय होता गया । 

बालादित्य (नरसिंहगुप्त) के पुत्र वक्ष (कुमारगुप्त--द्वितीय) के बाद, नालंदा-महाविहार फे 

संरज्षकों में, हुएनसाँग ने मध्यभारत के जिस राजा का उल्लेख किया है, वह संभवत: कन्नोज के दृषेवर्धन 

ही थे। हुण्नसाँग आगे चलकर नालंद्ा-महाविहार के संबंध में इनका स्पष्ट उल्लेख 

(२) हृषवधन करता है। वह लिखता है--“इसके दक्षिण में शिलादित्य-राज़ का बनवाया हुआ 

पीतल का एक विहार है। यद्यपि यह अभी पूरा तैयार नहीं है, तथापि बनकर तैयार 


१... तिव्यती प्रमाण से मालूम होता हैं कि नालंदा में 'सुविष्ण” नामक एक ब्राह्मण ने भी एक से आढठ 
मंदिर बनवाए थे। 

२... बेणाणानो रण बा' कराते (लंडओ शिऋूल्एटो) 50० ए, ए0, >त ए, शत . 

है... दशा: (फफॉच (०१. 


३१९ 


द्विवेदी-अभिनंद्न पथ 

होने पर इसका विस्तार सौ फीट होगा।” यह ते सब जानते हैं कि 'शिलादित्य-राज” दृषवर्धन की ही 
उपाधि थी। उनकी मुद्राओं में यह झंकित है। हे! का बोद्ध धम से प्रेम प्रसिद्ध ही है। मद्दायान के 
सिद्धांवों के प्रचार के लिये कन्नौज में हर्ष ने एक सभा की थी। बढड़गाँव फी खुदाई में दष की दो 
मुहरें मिली हैं। इस प्रकार यह बात स्पष्ट है कि गुप्तों के बाद नालंदा के प्रधान संरक्षक हृ्ष हो रहे। 
उनके समय में यह विद्यालय अपने अभ्युद्य की चरम सीमा का पहुँचा हुआ था। उनसे इसका अनेक 
प्रकार फो सहायता मिलती थी । हुएनसाँग ने तो लिखा है कि और भी कई राजाओं से इसके आवश्यक 
सामग्री तथा सद्दायता मिलतो रही। बड़गाँव में मौखरियां की दो मुद्राएँ मित्री हैं। मैखरी राजा 
पूर्णवर्मा के संबंध में हुएनसाँग ने स्पष्ट लिखा है कि उन्होंने नालंदा में बुद्ध की एक खड़ी ताम्र-प्रतिमा 
बनवाई थी, जिसकी ऊँचाई अस्सो फीट थी और जिसके रखने के लिये छः मंजिल ऊँचे भवन की 

आवश्यकता थी। इसी प्रकार दृषबर्धन के अन्य मित्र राजाओं से भी सहायता मिलती थी । 
हव्धन के बाद नालंदा-महाविहार का संरक्षण प्रघानतः पालवंशो राजाओ्रों द्वारा होता रद्दा। 
पालां के आधिपत्य का सूत्रपात आठवीं ईसवी सदी के आरंभ में हाता है। उस समय से बारहवीं सदी 
तक विश्वविद्यालय उन्हीं के संरक्षण में रहा । खुदाई में पालवंशियों की कई मुद्राएँ 
(३) पाक्-बंश मिली हैं। देवपाल के शिलालेख से मालूम हाता है कि उन्होंने बीरदेव का विद्यालय 
का प्रधानाध्यज्ञ बनाया था। पालवंश के प्रथम राजा "गोपाल! (प्रथम) ने (६० 
सन्‌ ७३० --७६<) ओरोदंतपुर' में एक विहार की स्थापना की और धर्मपाल ने (० सन्‌ ७६९-८०९) 
विक्रमशिला* में एक दूसरे विद्र को स्थापना की ।* फिर भी नालंदा-महाविहार के इन पाल-वबंशी राजाश्ों 
से समुचित सहायता मिलती गई। इन राजाओं के ऐसे शिलालेख मिले हैं, जिनमें विश्वविद्यालय के ल्यि 
दिए गए इनके दाने का उल्लेख है। इस बंश के अंतिम राजा गाविंदपाल' का नाम भी नालंदा से 
संबद्ध है। “अरष्टताहस््रिका प्रज्ञापालिकाः की एक प्रतिलिपि नालंदा में गोविंद्पाल के राज्य के चौथे 
वर्ष (३० सन्‌ ११६५) में तैयार हुई थी। इसके थोड़े ही दिन बाद मुसलमानों के हाथ से इस विशाल 
विद्यालय का ध्वंस हुआ। इसके बाद फिर एक बार इसे पुनरुजीवित करने की चेष्टा का उल्लेख है; 

पर वह चेष्टा विफल हुईं । अंत में कुछ तीथिकां ने आग लगाकर इसे जला डाला ! 

हम ऊपर लिख चुके हैं कि आरंभ से ही नालंदा के देश के विद्यानुरागो राजा-मद्दाराजाओं से 
अपरिमित सहायता मिलती रही। संभव है कि इसी कारण इस स्थान का नाम 'नालंदाः (अनंत 
दान) पढ़ गया है । पर इस नाम के संबंध में हुएनसाँग ने बड़ी दिलचस्प बातें लिखी हैं। जनश्रुति 


3. ओोदंतपुर (उहंडपुर) का समीकरण विहार से हुआ है ।--वं०प्राणव्न रण सिशाब्ा बात 
(अप दिकलाएं। 000९9 ५, ?. 5] 

२. डॉक्टर बनर्जो शाक्तरी ने विक्रशिज्ञा का समीकरण आधुनिक 'कियूर' नामक ग्राम से किया है 
जो 'हिलसा' थाना के निकट, नाढंदा से पंद्रह भीज् दूर है । 

३, 8, [0), 80: 6 (7०7००४००, 7. 8. 0. 8. 8., हाए., 7, 538. 
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स्वर्गीय गणंशशंकर विद्यार्थी 


(ट्विबेदी जी के समय में आप 'सरस्वती” के सहकारी 
संदादक थे। आप पर द्विवेदी जी का अत्यधिक स्नेह 
था, और श्राप भी द्विवेदी जी के श्रनन्य भक्त थे ।) 
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नालंदा-विश्वविद्यालय 


यह थी कि संघाराम के दक्षिण में आम्न-बाटिका के बीच एक तालाब था। उसके निवासी नाग” का 
नाम नालंदा था और उसी से इस स्थान का यह नाम पड़ गया। किंतु हुएनसाँग यह मत स्वोकार 
नहीं करता। प्राचोन फाल में तथागत भगवान्‌ जब बोधिसत््व का जीवन व्यतीत कर 
स्थान का नास- रहे थे तब एक बार एक बढ़े देश के राजा हुए और इसी स्थान के अपनी राजधानी बनाई । 
करण करुणा से झाद्रे होकर वे निरंतर यहाँ के जीबों के दुःख दूर करने में तल्लीन रहते 
थे। इसको स्मृति में वे “अनंत उदारता के अवतार'--अथवा “न-अलं-दा! (अप्रतिम 
दानी)->कहे जाने लगे, और संधाराम का यह नामकरण उसी स्मृति की रक्षा के लिये हुआ। हुएनसाँग 
'जातक-कथा” के आधार पर नालंदा नाम फी यही व्युत्पत्ति मानता है। किंतु इत्सिंग उपयुक्त जनश्रति 
बाली बात के ही सच बताता है। हाल में पंडित हीरानंद शाख्री ने एक और मनेर॑जक सिद्धांत पेश 
किया है। वे नालंदा की व्युत्पत्ति 'नलः--अर्थात्‌ कमल--के फूलों से बतलाते हैं। कमल के फूल 
आज भी नालंदा में प्रचुग्ता से पाए जाते हैं। पर जा है, हुएनसाँग और इत्सिंग के प्राचीन मत 
के सामने यह मत मान्य नहीं हो सकता। हुएनसाँग के समय में “नालंदा” का नाम दिगूदिगंत में व्याप्त 
हे गया था। इसकी उज्म्बल कीत्ति-कोमुदी विश्-विस्तृत हो चली थी। इसके यशःसौरभ से आकृष्ट 
देकर ही सुदूर देशों से हजारों यात्री और विद्यार्थो यहाँ आते थे। उन दिनों रेल न थी। मार्ग में 
बीहड़ से बीहड़ स्थल थे। डाकुओं और वन्य ज॑ंतृश्रों का भय था। इत्सिंग और हुएनसाँग के विवरणों 
के पढ़ने से यह पता लगता है कि कैसी-कैसी कठिनाइयों के पार कर वे यहाँ पहुँचे थे। बैसे दिनों में, 
दारुण कटष्टों भर विन्नों का सामना करते हुए, विदेशियों के दल-के-दल का यहाँ आना 'नाल॑ंदा” की 
महत्ता का द्योतक है। उस महत्ता की कथा के सुरक्षित रखने का श्रेय चीनी यात्रियों को है, जिनके 
यात्रा-बिबरण हमारे इतिहास के रत्न हैं। हुएनसाँग, इत्सिंग, कि-ह, वुकुंग आदि के यात्राजृत्तांतों से 
हमें नालंदा की शिक्षा-पद्धति आदि का बड़ा ही रोचक विवरण मिलता है । 
नालंदा की शिक्षा-प्रणाली कितनी उच्च काटि को थी, इसका कुछ अनुमान हम हुएनसाँग 
के दिए हुए द्वारपंडित के बन से कर सकते हैं। हम कह चुके हैं कि विद्यालय के चारों ओर, मध्य- 
भारत के किसी राजा की (जा संभवत: हष ही थे) बनवाई हुई, एक देँची प्राचीर 
प्रवेशिका-परीक्षा थी। उसमें केबल एक ही द्वार था। उस ठ्वार पर एक प्रकांड विद्वान्‌ द्वारपंडित 
झौर शिक्षा-पद्तति रहता था। बह उन नए विद्याथियां की परीक्षा लेता था, जो विद्यालय में दाखिल होने 
के लिये सुदूरबत्तों देशों से आते थे। यही उन लोगों की प्रवेशिका-परीक्षा थी। 
जे द्वारपंडित के प्रश्नों का संतोषजनक उत्तर न दे सकते थे, उन्हें निराश दाकर लौट जाना पड़ता था ! इस 
परीक्षा में सफल हे।ने के लिये प्राचीन और नवीन ग्रंथों का मननशीलतापूवक अध्ययन करना आवश्यक 
था। नवागत विद्यार्थियों को कठिन शाख्राथ द्वार अपनी योग्यता सिद्ध करनी पड़ती थी। यह परीक्षा 
इतनी कठिन थो कि दस में सात या आठ 'प्रवेशार्थी असफल द्वाकर लोट जाते ये* ! जो दो-तीन सफल 


१. .विक्रमशित्वा में भी यही प्रयाल्षी थी। वहां छुः द्वार भे। सथ पर एक-एक द्वारपंढित थे । 
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होते थे उनका भी सारा अभिमान, विद्यालय के भीतर जाने पर, चूर हो जाता था। तारीफ तो यद्द कि 
द्वार-परीज्ञा की इतनी कठिनता होते हुए भी हुएनसाँग के समय में विद्यार्थियों की संख्या दस हजार 
थी !! लब्धप्रतिष्ठ बौद्ध भिकछ्ठु उनके अध्यापक थे। शिक्षा-पद्धति ठीक प्राचीन गुरुकुलों के ढंग 
कीथी। छात्रों ओर अध्यापकों में बड़ा स्नेह था। छात्र बड़े गुरुभक् थे। 'तपसा ब्रह्मचर्येण 
श्रद्धयाः- इन तीनों के सुभग संमिश्रण से छात्रों का ज्ञीबन दीप्रिमान था। बोद्धधमेम्रंथों के 
अतिरिक्त वेद, देतुविद्या, शब्दविद्या, तंत्र, सांख्य तथा अन्य विविध विषय भी पढ़ाए जाते थे। 
सवोगीण शिक्षा के प्रभाव से, हुएनसाँग के समय में, एक सहस्त ऐसे घिद्वान थे जो दस बिषयों में 
निपुण थे-पाँच सो ऐसे थे जा तीस बिषयोां के पंडित थे-और दस ऐस थे जो पचास विषयों में 
पारंगत थे। तत्कालीन कुलपति श्रधानाचार्य शीलभद्र” तो सभी विषयों के पारदर्शी थे। हुएनसाँग ने यहाँ 
आकर इन्हीं का शिष्यत्व अहर कियां था। पुनः इत्सिंग के विवरण से पता चलता है कि यहाँ शिक्षा 
के दो विभाग थे--प्राथमिक और उच्च | प्राथमिक शिक्षा भें सबसे पहले व्याकरण पढ़ना पढ़ता था| 
उसके बाद क्रमशः हेतुविद्या, अभिवर्मकाष और जातक का अध्ययन करना पड़ता था। इस प्रकार 
प्राथमिक शिक्षा समाप्त कर लेने पर विद्यार्थी उच्च शिक्षा ग्रहण करने के याग्य होते थे। तब उन्हें विद्वान 
अध्यापकों के साथ संभाव्य प्रश्नों पर शास््राथ करके ज्ञानाजेन करना पड़ता था। इस तरह जब उनकी 
शिक्षा समाप्त हा जाती थी तब वे राजसभा में जाते थे; वहाँ अपनी वि&त्ता का परिचय देकर किसी गज़कीय 
पद पर नियुक्त होते अथवा भूमि आदि का दान पाते थे। प्रखर प्रतिभावाले विद्वानों की स्मृति-रक्षा के 
लिये उनका नाम प्रमुख एवं उच्च द्वारों पर धवल बणों में अ्रंकित कर दिया जाता था। परंतु जिन लोगों 
की प्रवृत्ति अधिक विद्या प्राप्त करने की हाती थी वे और कोई काम न करके अपने अध्ययन का क्रम 
पूषबत रद रखते थे । उन्हें वेदों ओर शास्त्रों का भी श्रध्ययन करना पड़ता था। गुरु और शिष्य का संबंध 
आदर्श था। परस्पर वार्तालाप में गुरुओं से शिष्यों को निरंतर अ्मृल्य उपदेश मिला करते थे। हुनसाँग 
ने लिखा है कि सारा दिन ज्ञान-चर्चा और वाद-विवाद तथा गूढ़ प्रश्नों के समाधान में ही बीतता था । 
विद्यालय का नियमानुशासन भी प्रशंसनीय था। सब लोगों के संघ के उन सभी नियमों का 
पालन करना पड़ता था, जिन्हें स्वयं भगवान्‌ चुद्ध ने स्थिर किया था। भेद-भाव का नाम न था। राजा 
हो या रंक, छोटा हा या बड़ा, बूढ़ा हो या जवान--सव पर नियम समान भाव 
बियमानुशासन से लागू होते थे। जो लोग जितने अधिक बष के शिष्य होते थे, उनका पद 
उतना ही उच्च गिना जाताथा ।* अश्रथांत्‌ विद्या के अनुसार उनका पद होता 


१, इत्सिंग के समय में, न जाने क्‍यों, यह संख्या तीन हजार रह गई थी ! 

२ भगवान्‌ बुद्ध के पूव जन्मों की कथाएं । 

३. हुएनर्सांग के समय में केवल धालादित्य-राज़ के संघाराम में, उनके लिहाज़ से, इस नियम सें 
परिवत्तन कर दिया गया था। संघाराम बनवाने के भाद बालादित्य ने सभी दुशों के महात्माओं को निम॑ंत्रित 
किया । चीन देश के दो साधु कुछ देर करके आए। जब बालादित्य उनकी अभ्यर्थना करने गए तथ सिंहदार 
पर साधुओं का कुछ पता न चला । इससे बालादित्य को इतनी धामिक वेदना हुईं कि राज्य-परित्याग करके वे साधु 


श्श२ 
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था। संघ के सभी निवासियों को सब काम ठीक समय पर फरना पढ़ता था। पूजा-पाठ, माजन, 
शयन, सबके लिये समय नियत था। समय-ज्ञान के लिये जलघड़ी का प्रबंध था। उसी के अनुसार 
सूचना देने के लिये घंटा बजाया जाता था। घंटा बजाने के लिये लड़के और 'कर्मदानः (विशेष कमेचारी) 
नियुक्त थे। हत्सिंग ने जलघड़ी और घंटे का बड़ा रोचक वशन किया है। यदि कोई अनियत समय 
पर के|ई काम फरते पाया जाता था तो नियमानुसार वह दंड का भागी होता था। हुएनसाँग लिखता 
है--'इस संघाराम के नियम जैसे कठोर हैं वसे ही साधु लोग भी उनका पालन करने में तत्पर हैं 
और संपूर्ण भारतवर्ष भक्ति के साथ इन लोगों का अनुसरण करता है।”' इतना ही नहीं, विद्यार्थियों 
को इन नियमों के अतिरिक्त विनय और शिष्टता के नियमों का भी पालन करना पड़ता था। व्यसन 
का ते उनमें नाम भी न था। उनका चरित्र शुद्ध और जीवन तपरयामय था। छात्रावास की 
काठरियों में उनके सोने के लिये जे! पत्थर के मंच बने हुए हैं, वे इस ढंग के हैं कि उन पर शायद ही कोई 
सुख की नींद से सके! निश्चय ही वे जान-बूककर ऐसे बनाए गए थे। उनसे यह स्पष्ट विदित 
होता है कि वहाँ विद्यार्थिजीवन में 'श्वान-निद्रा' के आदर्श का किस प्रकार पालन किया जाता था। 
संधाराम की एक-एक काठरी में एक-एक विद्यार्थी के रहने का प्रबंध था। उसी में उनकी चीजें रखने 
तथा सोने की भी व्यवस्था थी। विद्यालय में ऐसे सो मंच बने हुए थे, जिन पर गुरु बैठकर शिष्यों को 
शिक्षा देते थे। वाद-विबाद के लिये बड़े-बड़े कमरे बने हुए थे, जिनमें दो दृजार भिन्लु एक साथ बैठ 

सकते थे। ज्योति्षिय्ा की पढ़ाई के लिये ऊँचे-ऊँचे मानमंदिर बने हुए थे । 
वह विश्ुुद्ध निःशुल्क शिक्षा थी। बिना किसी तरह के खर्च के ही विद्यार्थियों की दैनिक 
आवश्यकताएँ पूरी हो जाती थीं। हुएनसाँग ने लिखा है कि देश के तत्कालीन राजा ने एक सो गाँवों 
का कर! विद्यालय के लिये अलग कर दिया था। यह राजा संभवतः “ष! ही 
विधालय क॑ आय- होगा। हे! के संबंध में हुए्नसाँग ने लिखा है--'जब, ह ने संघाराम में बुद्ध- 
व्यय आदि का प्रबंध प्रतिमा बनवाने का निश्चय किया तब उन्होंने कहा, में अपनी भक्ति प्रद्शित करने के 
लिये प्रतिदिन संघ के चालीस भिक्लुकों को भोजन कराऊँगा।! इसके अतिरिक्त उक्त 
गाँवों के दो सो गृहस्थ भी कई सो मन चावल और कई सो मन दूध तथा मक्खन प्रति दिन दान करते थे* | 


हो भएु। संधाराम के नियमानुसार उन्हें निम्नतम कोटि के साधुओं में स्थान मिला । उनको यह सोचकर कह हुःख 
हुआ कि वे जब वह राजा थे तब उनका कितना सम्मान होता था और अ्रथ इस हालत में उनका पद अत्यंत 
अल्पवयस्क लोगों के सामने भी हास्यात्पद हे! गया। इस समय वे बूढ़े हे गए थे। अस्तु, उनके संघाराम 
में यह नियम कर दिया गया कि जिसकी जिसनी भ्रधिक आयु हो उसका पद भी उतना ही भ्रधिक ऊँचा हो। 

१. मिलान कीजिए--“विसं चन्धुर्वयः कभ्से विद्या भवति पल्चमी। एतालनि सान्यस्थानानि गरीगे 
यधदुत्तरम ॥ [मलु८, भ्रध्याय २] 

२. देखिपु--हुएनर्साग का सारत-भ्रमण” नामक पुस्तक (इंडियन प्रेस, प्रयाग), एघ्ठ ४६३. 

३, काशी (सारनाथ !) में प्राष्त एक शिजाकेख में नारंदा के निकटवर्ती अरण्यगिरि नामक स्थान के भिवासी 
दंडिक नामक एक सडजन के किसी विशेष दाल का उतलेख है । 


इ२३ 


दिवेदी-अभिनंदन पंथ 


विद्यालंय की ओर से विद्यार्थियों के लिये अन्न, बस्र, शय्या और ओऔषध फा समुचित प्रबंध था । 
हुएनसाँग जब तक नालंदा में रह तथ तक उसे एक सौ बीस जंबीर, बीस सुपारी, आधा छटाँफ 
कपूर और लगभग साढ़े तोन सेर महाशालि चावल मिलता रहा। इसके अतिरिक्त उसे प्रति मास 
लगभग तीन-चार सेर तेल, यथेष्ट मक्खन और अन्य आवश्यक वस्तुएं भी मिलती थीं। इत्सिंग के 
समय में विद्यालय के अधिकार में दो सो गाँव ञआा चुके थे। मालूम होता है, हुएनसाँग के 
बाद और इत्सिंग के समय तक, सो और गाँवों का 'कर! विद्यालय के ख्चे के लिये मिल चुका था। 
ये गाँव राजाओं की कई पीढ़ियों के दान के फल थे। आगे चलकर पालवंशी राजाओं के समय 
में भी इस तरह की राजकोय सद्दायता और दान की प्रणाली जारी रही। श्री दीरानंद शासतत्री का 
नालंदा में श्री देवपालदेव का एक ताम्रपत्र मिला था। उससें देवपाल द्वारा महाविहार के संचालन के 
लिये! और चतुदिंकू से आए हुए भिक्ुकों के संवा-सत्कार तथा धर्म-प्रंथां के लिखने के लिये 'राजगृह? 
ओऔर “गया? जिले के पाँच गाँवों के दान का उल्लेख है। इसी प्रकार झंत तक एक के बाद दूसरे राजा 
से सहायता मिलतों गई। इंसी लिये यहाँ के विद्यार्थी, जीवन की आवश्यकताओं की चिंता से मुक्त 
देकर, निःशुल्क शिक्षा पाते हुए निरंतर ज्ञानाजन में दर्ताचत्त रहते थे । 


विद्यालय में एक बहुत विशाल पुस्तकालय भी था। इसके लिये यहाँ के 'धम्मगंज” नामक 

स्थान में तीन भव्य भवन बने हुए थे--रत्नसागर, रह्रदधि भेर रत्नरंजक। इनमें 'रह्नदा! नौ खंड फा 

था। इन ने खंढों में असंख्य पुस्तकें सजा रहती थीं। पुस्तकालय में बौद्ध धर्म- 

पुस्तकाक्षय.. प्रंथों की अतिलिपि तैयार करने के लिये अनेक भिक्छु नियुक्त थे। दूरूदूर देशों के 

विद्या भी भाकर यहाँ के मंथां को प्रतिलिपि ले जाया करते थे। हुएनसाँग यहाँ 

दे ब्ष रहकर छः सो सत्तावन प्ंथों की प्रतिलिपि तैयार करके अपने साथ ले गया था। इत्सिंग भी 

अपने साथ कोई चार सो पुस्तकों की प्रतिलिपि ले गया। नालंदा के हस्तलिपिकार अपनी तैयार की 

हुई प्रतिलिपि में अपने नाम के साथ-साथ तत्कालीन राजा के राज्यकाल का भी उल्लेख कर देते 

भे। यही कारण है कि नालंदा की जे हस्तलिखित पुस्तकें आज-कल यत्र-तत्र मिल जाती हैं, उनके 

समय का बोध सुगमता से हो जाता है। ऐसे मिल जानेवाले म्रंथों में कितने ही पाल-कालीन होते हैं । 

इससे मालूम होता है कि उस समय बहुत-से अंथों की प्रतिलिपियाँ तैयार की गई थीं। नालंदा के कई 
हस्तलिखित अथ आज केंत्रिज आर लंडन के पुस्तकालयों में सुर्राक्षित हूं ! 


नालंदा-महाविदहार में विद्या के सभी साधन विद्यमान थे। इसी लिये यहाँ से एक से एक 
दिग्गज विद्वान निकज्ञते थे, जो केबल स्वदेश में दही नहीं, सुदूर विदेशों में भी जाकर ज्ञान , का प्रचार करते 
थे। हुएनसाँग ने नालंदा के कुछ उद्ट पंढितों का नामोल्लेख किया है। लिखा है कि प्रत्येक विद्वान्‌ 


4, “जारूंदा-परिपात्ननाय”'--दानपत्र के यथाथे शब्द हैं। हस ताज्नपत्र के ऊपर दो पाश्वेस्थ 
दरिणों क॑ साथ घर्मचक्र का चिह्न अंकित हैं। यही नाक्षंदा-महाविद्ार का मुद्रांक था। 
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ने कोई दस-दस पुस्तकें और टीकाएँ बनाई थीं, जे। चारों ओर देश में प्रचलित हुई' और अब तक प्रसिद्ध 
हैं। अपनो विहता से शानद्दीन संसारी मनुष्यों को प्रबुद्ध करनेवाले ध्मपाल' और चंद्रपात, अपने 
श्रेष्ठ उपदेश की धारा दूर तक प्रवाहित करनेवाले गुशमति भार स्थिरमति, 
महाविद्यालय के सुस्पष्ट युक्तियोंवाले प्रभामित्र, विशुद्ध वाग्मी जिनमित्र, आदर्श चरित्रवान्‌ और 
कुछ प्रसिद्ध विद्वान बुद्धिमान्‌ झ्ञानचंद्र, शीघ्रबुद्ध तथा शोलभद्र--मह्ाविहार के शिक्षकों में मान्य प्रधान 
ये। इनमें जिनमिन्र 'मूलसर्वास्तिवादनिकाय! के प्रणता थे। हुएनसाँग के समय 
में शीलमद्र ' द्वी विद्यालय के प्रधानाचाय थे। वे बंगाल के एक राजकुमार थे, पर संसार से विरक्त हे 
धर्म और विद्या की उपासना में लग गए थे। सभी सूत्रों और शास्त्रों पर उनका अखंड अधिकार था। 
हुएनसाँग उन्हीं का शिष्य रहा। इत्सिंग ने उनके अतिरिक्त नागाजुन, देव, अश्वघोष, बसुबंधु, 
द्कनाग, कमलशील, रत्नसिंह प्रभृति अन्य कई प्रसिद्ध विद्वानों का उल्लेख किया है। नवीं इसवी सदी 
के प्रारंभ में नालंदा के विद्वान 'शांतरक्षितः भोट देश (तिब्बत) के राजा द्वारा निमंत्रित द्वाकर वहाँ गए थे । 
उन्हीं के द्वारा वहाँ के आधुनिक 'लामा”मत का बीज-वपन हुआ । उन्हें वहाँ 'भ्राचाये बोधिसक्त्व” की 
उपाधि मिली थी। उनके बाद नालंदा से 'कमजशील” वहाँ निमंत्रित हैकर गए और अभिधमे-शाखा के 
अध्यक्ष बनाए गएर । हमें पालां के समय के कुछ ऐसे द्वी विद्वानों का भी पता लगता है। यथा--बीरदेब, 
जिन्हें देवपाल ने नालंदा का प्रधानाचाय बनाया था। पूर्वोक्त 'हिलसा” नामक स्थान में देवपाल का एक 
शिलालेख मिला है, जिसमें मंजुश्रीरेव नामक एक अन्य विद्वान्‌ का भी उल्लेख है। नयपाल (१०१५ ६०) के 
समय में नालंदा-महाविद्यर के प्रधानाचाय 'दीपंकरशओ्रीक्षान! थे, जिन्हें भोट के राजा की प्रार्थना के 
अनुसार वहाँ जाना पड़ा था। नालंदा के और भी कई प्रकांड पंडितों न बाहर जाकर ज्ञान का आलाक 
फैलाया था। इनका वर्णन करते हुए इत्सिंग ने लिखा है कि ये सभी समान रूप से प्रसिद्ध थे | 
नाल॑दा-महाविदहार का धामिक आदशे बोद्धधम का महायान-संप्रदाय था। यहाँ सर्वास्तिवाद 
की प्रधानता थी। हुएनसाँग के समय में यह विद्यालय तांत्रिक मत का केंद्र हा रहा था। 
नालंदा-मद्दाविहार को यह बहुत बड़ी खूबी दै कि यद्यपि वह सवतेभावन बौद्ध विद्यालय था 
तथापि सांप्रदायिक असहिष्णुता बह्दाँ लेशमात्र न थी। वहाँ बौद्ध मूत्तियों के 
धार्मिक आदर्श और साथ शिव, पावेती आदि हिंदू देव-देवियां की सूत्तियां का पाया जाना इस बात 
महाविद्वर के विशिष्ट का प्रत्यक्ष प्रमाण है। पाठकों का यह जानने की भी उत्सुकता द्वागी कि इतने 
मंदिर, आवास-भवन अधिक पंडितों और विद्यार्थियों के रहने का कया प्रबंध था। किंतु आज बढ़गाँव 
इत्यादि में जे थोड़ी-सी खुदाई हुई है, सिफ उसी के देखने से यह मालूम हो जाता है कि 
हजारों विद्याथियों और बिद्वानां के रहने का कैसा उत्तम प्रबंध था। अध्यापकों 


१, ये कांचीपुर के बिवासी तथा 'शब्दविद्यासंयुक्तशास्त्र” के रचयिता थे। 

२. इन लोगों के संचिप्त परिचय के लिये मेकक्‍्समूलर की “ईडिया” नामक पुस्तक देखिए । 

४३, कमलशीक्ष की पंजिका (टीका) के साथ शांतरहित का “तत्त्वसंप्रह', बड़ोदा के गायकवाड शोरियंटल 
पीरीज में, अकाशित हुआ है । 
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हिवेदी-अभिनंदन प्रथ 

और छात्रों के रहने के लिये वहाँ एक से एक विस्टृत, विशाल और दर्शनीय भवन बने हुए थे। 
ऊपर कहा जा चुका है कि नालंदा में किस प्रकार एक के बाद दूसरे राजा संघारामों का निर्माण कराते 
रहते थ । हुएनसांग ने यहाँ के संघारामें और कुछ विहारों का वर्णन किया है" । यहाँ का एक बविद्दार 
कई दा सो फीट ऊँचा था। बालादित्य-राज का बनवाया हुआ एक बिहार ते। तीन सो फीट ऊँचा था, यह 
बहुत विशाल था। हुएनसाँग लिखता है--“इसकी संदरता, विस्तार और इसके भोतर बुद्धदेव को 
मूत्ति इत्यादि सब बातें ठीक वैसी ही हैं जैसी बोधिबृक्ष के नीचेषाल विद्वार में हैं? ।” बुधभद्र का निवास- 
भवन, जिसमे हुएनसाँग स्वयं ठहरा था, चार खंड का था। इन विशाल एवं मनाहर मंदिरों की प्रशंसा 
में हुएनसाँग के जीवनी-लेखक 'हुई-लो” ने लिखा है--“समलंकूंत शिखर तथा सुषमापू्ण अट्वालिकाएँ 
उत्तंग गिरिश्ृंगों की तरह परस्पर संमिलित हैं। वेधशालाएँ प्रात:कालीन वाष्प में लुफ््सी जान पड़ती 
हैं श्रेर ऊपर के कमरे बादलों से भी ऊँचे जान पड़ते हैं। स्िड़कियां से यह देखा जा सकता है कि हवा 
और मेघ किस प्रकार नए आकारों की सृष्टि करते हें। गगनचुबी वलमियां के ऊपर सूय-चंद्र-महण का 
स्पष्ट निरीज्षण किग्रा जा सकता है। गहरे श्र निमेल जलाशय लाल और नीले कमल्ां का बढ़ी 
सुदरता से धारण किए हुए हैं। बीच-बीच में उन पर विस्तीर्ण अमराइयों की बड़ी सु दर छाया पड़ती है। 
बाहर के सभो चैत्य, जिनमें भिक्षकां के आवास हैं, चार खंड के हैं। सीढ़ियों में सर्पांकार भुकाव, छतों 
के सुरंजित छोर, खंभों को नफीस नक्काशी, वेदिकाओं (/४४॥॥2४) की मनेाहर पंक्तियाँ, खपरेल छतों के 
ऊपर हज़ारों रंगों में प्रतिबिबित प्रकाश-- ये सब मिलकर उस दृश्य की श्री-ब्राद्धि करते हैं ।” 


नालंदा को वास्तु तथा मूत्ति-कला के संबंध में कुछ कहे बिना यह विवरण अधूरा रह जायगा । 

हाँ के भवनों की छुकन (॥ए ०प४, (४) में इतना सौष्ठव है कि श्राज खोदकर निकाले गए भग्नावरोषों 
की दशा में भो उन्हें देखकर हृदय आनंदित हा उठता है, और उनके बनी हुई दशा 

वस्तु तथा मृत्तिकला के भव्यता का चित्र आप ही आप आँखें के आगे खिंच जाता है। एक के बाद 
एक भवन यहाँ के स्थपति इस खूबी से बनाते गए हैं मानों सारे विद्यापीठ का नक्शा 

उन्होंने पहले ही से साच रक्‍्खा हा। कोई भो इमारत ऐसी नहीं है जे बेजाड़, बेमेल था कुठौर 
मालूम पड़ती हो। जिस भवन-मालिका के निर्माण में एक सहस्र वर्ष का लंबा समय लगा हो, 
वहाँ ऐसे सौष्ठब का निर्माण पहुँचे हुए शिल्पियों कें ही मस्तिष्क का काम है। नालंदा की खुदाई के 
पहले भारतीय स्थापत्य के इतिहास के विद्वानों का मत था कि इमारतों में कमानियां--डार्टा (॥०।॥#)-- 
का प्रयोग भारत ने अरब से सीखा है, पहले के भारतीय वास्तु-शल्पी कमानी के सिद्धांत से अनभिज्ञ थे । 
किंतु नालंदा के उद्घाटित होने पर यह अनुमान निमूल सिद्ध हुआ। आज़ जो चार प्रकार की 


3. हुएनसांग के बणोन के अलुसार रेवरंड हिरास ने नालंदा-महाविहार का एक बड़ा संदर मानचित्र 
तैयार किया था। देखिए--वं एव एज कि शाप दा फिकछााले। 50वंण३, )र्क०0, 928 


२, 'हुएनर्सांग का भअ्रमण-स्ृत्तांत' (इंडियन प्रेस), पृष्ठ ४१८ 
३२६ 


नालंदा-विश्वविद्यातषय 


कमानियाँ--अर्थात्‌ गोल, कुअड़ी, नोकदार और समयल--भवनों के निर्माण में व्यवहत दवोती हैं, उन 
चारों ही के नमूने यहाँ की इमारतों में मिले हैं। यहाँ के इमारतों की पुष्ट और सुडैल इंट ऐसी 
सुधड़ता से चिनी गई है कि कहीं-कद्दीं तो उनकी दरज तक नहीं मालूम द्वाती। नालंदा के छात्रावास 
और कमरे आदि देखने पर सचमुच ही आज-कल के प्रसिद्ध विद्यालय भी फोके-से लगते हैं। कहीं-कहीं 
मंचादि को भित्तियों पर ऐसी सुंदर चित्र-मूत्तिकारी है कि देखते ही बनता है। कहीं बुद्ध के जातक 
की कथाओं की बातें अ्रेकित हैं, कहीं शिव और पावंती की प्रतिकृृति, कहीं बाज़ा बजाती हुई किन्नरियाँ, 
कहीं गजलज्ञ, कहों अग्नि, कहीं कुबेर, कहीं मकराकृति आदि। एक बृहत्‌ स्तूप के निकट भूमिस्पर्श 
मुद्रा में बुद्धॉघ की एक भव्य विशाल मूत्ति है। वह्‌ आकार में शायद्‌ बाध-गया की मूत्ति के लगभग 
होगी। यहाँ के लाग उसे श्राज-कल बटकमैरव की मूत्ति समभते हैं और उसको पूजा करते हैं! यहाँ 
इमारतों पर जे कतिपय बुद्ध-मूतियाँ मसाले की बनो हँ--वे इतनी भावपूर्ण हैँ कि उनका शब्द-चित्रण 
असंभव-सा है। बुद्ध के प्रशांत भव्य मुखमंडल पर दया, करुणा और दिव्य सौंद्य की जो अभिव्यक्ति 
शिल्पी ने की है--उनके विभल और विशाल ध्यानस्थ नेत्रों से जो आभा, आद्रता, गंभोरता, एकाग्रता एवं 
विश्व-वेदना उसने टपकाई है--उसके दशेन करके किसका डदय पवित्न एवं निष्पंक न हे जायगा ! यहाँ की 
प्रस्तर-मृत्तियाँ भी ऐसी हो सुंदर हैं, और छेदी-बेटी पातु-प्रतिमाशओं में पावन लेकेत्तर भावों की व्यंजन 
में तो कलाबंतों ने कमाल कर दिया है। प्रेगगमाण (एनाटोमी) की जा पाश्चात्य परिभाषा है, उसका 
चाह इन मूत्तियों में अभाव हे, क्रितु भाव और कल्पना के निदशन में ते ये श्रढ्ितीय हैं, अर्थात्‌ 
कला का वास्तविक उद्देश्य--हुद्य में लाकेत्तर आनंद का उद्बेधन!--इनके द्वारा पूर्णतः सिद्ध होता है। 
हुएनसाँग ने नालंदा के एक विशाल कूप का वन किया है। खुदाई में भी एक अठपहला 
सुदर कुँआाँ मिला है। इस कुएँ के देखकर हम इसका जल पीने का लाभ संवरण न कर सके | 
वास्तव में जल सुस्वादु और निर्मल है। कई प्राचीन जलाशय भ्रब भो यहाँ की 
कूप भ्रार जलाशय शाभा बढ़ा रहे हैं। एक तालाब ते ऐसा है, जिसमें स्नान करने से--लागों का ऐसा 
ही विश्वास है--कुष्ठ रोग दूर हे। जाता है। कम से कम एक ऐसे सज्जन को तो 
हम स्वयं जानते हैं, जिनका बढ़ा हुआ कुष्ठ रोग केबल इस तालाब में नित्य स्नान करने से छूट गया । 
शरद-ऋतु में ये विस्तृत जलाशय विकसित कमलें से बिभूषित देकर अत्यंत मनोहर देख पड़ते हैं। 
नालंदा के संघारामों के देखने से जान पड़ता है कि उन पर हृद्यहीन शत्रुओं के अनेक प्रहार 
हुए थे। कुछ मंदिर और आवास प्राचीन भग्नावशेषों के ऊपर बने मालूस होते हैं। नालंदा-महाबिद्दार 
पर प्रथम आघात संभवत: बालादित्य (नरसिंदगुप्त) के शत्र 'मिहिरकुल” का हुआ 
प्रहार भार संहार हेगा। बालादित्य-राज ने इमारतों की फिर मरम्मत करा दी होगी। दूसरा 
प्रहार 'शशांक' का हुआ द्वागा'। इस बार हषवधेत ने मरम्मत कराई है।गी। 


१... विएगड; मै 2ण९ णा 6 ॥#दाए्ांणा ण॑ दोबातेद् बाते व सीता, वें, 8, 8, 
9, ० 9, | है मि ९. | (९, 5 | 7- ] 6), 
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दिवेधी-अमिनंदन पंथ 


संघारामों के चारों श्लार ऊँची चहद्दारदीवारी बनाने फा उद्देश्य संभवत: उन्हें बाहरी आक्रमणों 
से सुर्क्षत रखना ही हागा। जे हो, नालंदा पर झंतिम घोर प्रद्दार मुसलमानों का हुआ । 
प्रहार क्‍या, संहार ही हुआ! मुसलमान इतिहासकार 'मिनाज” ((व/४2) के अनुसार संगध 
पर मुसलमानों की चढ़ाई का समय ११८< ई० है। उसी समय इधर के तीनों विधालयों-- 
नालंदा, विक्रमशिला और ओदंतपुर--का विध्यंस हुआ। तारानाथ से मालूम होता है कि मगध 
की पहली चढ़ाई में मुसलमानों को निराश होकर भाग जाना पड़ा था। पर दूसरी बढ़ाई में 
महस्मद बख्तियार अचानक बड़ी तैयारी के साथ टूट पड़ा। उसके झक्रमण का पता किसो का न था !! 
डस समय गेविंदपाल मगध के राजा थे। वे बहुत बूढ़े है गए थे। लड़ाई में वे बीर-गति को 
प्राप्त हुए। फिर तो खूब लूट-पाट मची। उसी समय नालंदा-महाविहार का विनाश हुआ। बहुत-से 
भिछु मार डाले गए।* कुछ विदेशों में भाग गए। श्रंघ तांत्रिक मत के दुष्प्रभाव से, धर्मआआंतियों 
से, व्यभिचार आदि से, बौद्ध घमे उस समय भोतर ही भीतर जजर हा उठा था। उसकी बह पुरानी 
शक्ति जीण-शीण है चुकी थी। इसके अतिरिक्त देश भर में उस समय उत्पात और अनाचार व्याप्त 
था। अतएव देश की तत्कालीन स्थिति का अनुसरण करते हुए नालंदा भी अधःपतित हुआ। उसके 
बाद, तिब्बती प्रमाण के अनुसार, नालंदा का पुनर्जीबित करने का प्रयत्न किया गया। 'मुद्ति-भद्र! 
नामक एक भिक्तु ने वहाँ के चैत्यों और मंदिरों की मरम्मत कराई। मगधघ के किसी राजा के मंत्री 
कुक्कुटसिद्धि! ने एक और मंदिर का निर्माण किया। एक समय, जब उसमें धर्मोपदेश हे रहा था, 
दे दरिद्र तोथिक वहाँ भरा पहुँचे। कुछ दुष्ट चंचल भिक्कुक्ों ने उन पर अशुद्ध जल फेंककर उनका 
अपमान किया। इसमे वे क्रुद्ध हो गए। तदुपरांत बारह ब्ष तक सूये की उपासना करके उन्होंने 
एक यज्ञ का अनुष्ठान आरंभ किया, और महाविद्ार के मंदिरों आदि पर यज्ञाग्नि के धधकते हुए चैले 
और झेगारे फेंककर उन्हें भस्म कर डाला। खुदाई में जो मंदिर आदि निकल रहे हैं उनमें जलाए जाने 
का स्पष्ट प्रमाण मिल रहा है। “बालादित्य के शिलालेख” से भी इस बात की सत्यता सिद्ध द्वोती है । 
उस शिलालेख में अग्निदाह के बाद एक मंदिर के मरम्मत किए जाने का उल्लेख है। नालंदा में 
प्राप्त जले हुए चावल के कश४ भी इस बात की स्पष्ट सूचना देने हैं। संभव हैं कि चाबल के इन 
करणों में हुएनसाँग द्वारा प्रशंसित उस 'महाशलिः चावल के कण भी हों, जो उसे नालंदा में अन्यान्य 
बस्तुश्रों के साथ प्रति दिन मिलता था। उस चावल के कण बड़े पुष्ट होते थे। भाव ते बहुत ही 


१... मिताज ()[7त87) । 

२. प्रपनी 'ए हिस्ट्री आफ हिंदू केमिस्ट्री” नामक पुस्तक में श्राचाय प्रफूलचंद्र राय लिखते हैं--“पहूस 
समय के मठादि इतने भ्रष्ट हे यए थे कि उनके विवासियों को मारने में मुसलमान विजेताओं का तबिक भी 
हिचक न हुई ।! 

३, यह शिलालेख सन्‌ १८६४ ई० में कप्तान माशत् द्वारा प्राप्त हुआ था। उसी समय से इसका नाम 
'बालादित्य का शिलाकेख” पड़ गया ! झाज-कल्न यह कलकत्त के संग्रहालय में है । 

9, बऱ्गात के संग्रहालय में ये जल्ते हुए कण बोरों में रक्‍्खे हुए हैं । 


श्श्८ 


की २ लफान रह. हा 





कर 


नाल॑दा-विश्वविद्यालय 


सुगंधित भर चमकीला देता था । वह चावल केवल मगधघ में ही देता था और राजा-महाराजाओं 
तथा धामिक महात्माओों को ही मिलता था। इसी लिये उसका नाम 'महाशालि? पड़ा था|! 
नाल॑दा-महाविद्वार के उदय और श्रस्त की कहानी संक्तेप में हम सुना चुके। यह एक आदशे 
विद्यालय था। भारतीय शिक्षा के सभी उच्च आदर उसमें बत्तेमान थे। कालाहलपूर्ण संसार से दूर, 
निर्मल जलाशयों और सुविस्ट्त आम्र-काननें से सुशोमित शांत एवं सात्तविक तपोवन 
डपसंहार में, इसकी स्थापना हुईं थी। “तपोषन और तपोमय जीवन?--यही इसको महत्ता का 
रहस्य था। इसके भव्य भवनों, मनोहर मंदिरों और सुचारु चैत्यादिकों के देखने 
ओऔर इसके विश्वव्यापी पवित्र प्रभाव का चिंतन करने से हृदय में अनेक कोमल और किशोर भावनाएँ 
जाग उठती हैं--कई सो वर्षो का इतिहास आँखों के सामने नाच उठता है। 
आगरे के जगतठ्मसिद्ध 'ताजमहल! पर अनेक कवियों ने अनूठी उक्तियाँ कही हैं; पर नालंदा के 
भग्न--किंतु दिव्य-विद्वारों ओर संघारामों पर उनका हृदय अभी नहों पसीजा ! नालंदा अनेक तपरवी 
महात्माओं के यशःसौरभ से सुरभित है। इसमें हत्तंत्री को मंकृत करने की पर्याप्त सामग्री है। इस 
तीरथ-भूमि का प्रत्येक रेगु-कण भारतीय सभ्यता एवं संम्क्ृति का दर्पण है। इसके दशन से ऐसा भासित 
होता है मानें ग्राचीन भग्न मंदिरों से बौद्ध मिछुओं की पवित्र आत्माएँ संसार के कल्याण के निमित्त द्व्यि 
ज्ञान का आ्रालोक लिए हुए निकल रही हों। यहाँ का सारा वायुमंडल इस पवित्र मंत्र से गूँजता हुआ-सा 
प्रनीव होता है-- 
“धम्मं शरणं गच्छामि; बुद्धं शरणं गच्झञामि; संघं शरण गच्छामि ।”? 


१... [6 6 ० वि पक्त 7'श्रं॥2- . 08. 
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मनु! तथा इंद्र' 


प्रोफेसर सत्यव्रत सिद्धांताबंकार 

ममु--'मन” महाराज के नाम से प्रत्येक भारतीय परिचित है। उन्हीं के नाम से 'मनुस्मृति” 
नामक प्रंथ प्रसिद्ध है जिसमें वैयक्तिक, सामाजिक, धार्मिक तथा राजनीतिक नियमों का विधान है। 
प्राय: यह समझा जाता है कि 'मनु! नामक काई मद्दान व्यक्ति हुए हैं. जिन्होंने भारत में शासन के नियमों 
का निर्माण कर अव्यवस्था दूर की थी। किंतु हमारा मत यह है कि “मनु! नाम के काई एक ही व्यक्ति 
कभी नहीं हुए। जैसे व्यास” गद्दी का नाम पड़ गया, “शंकराचार्य” भी गद्दी का ही नाम है, वैसे ही 
मनु! शब्द भी एक गद्दी के लिये प्रयुक्त होता रहा है। सूह्रम विवेचन से यह बात स्पष्ट हो जाती है । 
भमनु! शब्द को व्युत्पत्ति मन? धातु से होती है। संस्क्रत में इस धातु का अथे मनन करना, नियम 
बनाना अथवा लेजिस्लेट करना? है। “'मनु' शब्द का धात्वथे हो (नियामक! अथवा 'लेजिस्लेटर' है। 
इन अर्था में मनुस्मृतिः उस प्रंथ का नाम है जिसमें भारत के प्रसिद्ध मनुओं के बनाए हुए नियमों का 
संग्रह हो। “मनु! जो कोई भी बन सकता था; परंतु ऐसा बनने के लिये देश-देशांतरों के शासन-संबंधी 
नियमों का तुलनात्मक अध्ययन करने की योग्यता अपेक्षित होती थी। जिस व्यक्ति में इतनी योग्यता 
पाई जाती थी वही मनु” ([,6४६)॥/७) की पदवी से विभूषित किया जाता था और उसके निर्दिष्ट किए 
हुए नियमों का यथेचित विवेचन करके समाज में उनका प्रयोग होने लगता था। जिस प्रकार मिस्र 
(9ए90 के राजा 'फैरोहा! कहलाने थे, पारसियों के शक्तिशाली यजा 'क्सरसीज? कहे जाते थे, 
हिंदुओं में श्र द्वारा देश-रक्षा तथा देश-विस्तार करनेवाले "क्षत्रिय! नाम से पुकारे जाते थे, उसी प्रकार 
नियमों के निर्माण में गंभीर गति रखनेवाले विद्वान मनु! कहलाते थे । 

मिस्नी, यहूदी और यूनानी (ग्रीक) हमारे इस कथन की पुष्टि करते हैं। मिश्र के शासन के 
नियम देनेबाला 'मेनीज” (१४४॥७७) था, जो “मनु! के अतिरिक्त दूसरा कोई नहीं हों सकता। हमारे 
कथन का यह अभिप्राय नहीं कि भारतव्ष से मनु” भह्दाराज ही मिस्र चले गए थे। अभिप्राय इतना 
ही है कि भारतबष में नियमों की रचना करनेवाला 'मनु! कहा जाता था, इसलिये मिल्री लोगों ने भो 
अपने देश में शासन की व्यवस्था करनेवाले के भेनीज” नाम देना पसंद किया। यहूदियों में नियमों 
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'मंतु! तथा (इंद्र! 

का विधान करनेवाला (.8ज-80९) 'मूसा! (४०४७) है। बाइबल के पुराने अहवनामे के अनुसार 
'मूसा” ही परमात्मा (जिद्दोवा) के पास जाकर दस भाझ्ाएँ (७ (0077शात॥शा8) जाया था। 
यहूदियों ने भी अपने नियमों के उपदेष्टा का मनु” का ही नाम दिया, जो उनकी आषा में “मूसा” के रूप 
में प्रचलित हुआ। यूनानी लोगों का नियम-अवत्तेक 'माइनास” ()(000) कहलाता है । यूनानी 
इतिहास के अनुसार 'माइने!स” पूर्व की तरफ से “क्रीट” नगर में आकर रहने लगा। उसकी विद्धत्ता से 
प्रभावित देकर नगर-निवासियों ने उससे निय॑त्रण के नियम बना देने का अनुरोध किया। इस अनुरोध 
का देखकर उसने उनसे कुछ मुहलत माँगी और यात्रा करता हुआ मिस्र में जा निकला। मिलन में 
जाकर उसने उस देश के नियमों का खूब बारीकी से अध्ययन किया। मिस्र से लोटकर बह एशिया 
झौर पशिया (फारस) होता हुआ भारत में आया झऔर “सिंधु? नदी के तट पर भ्रमण करता रदहा। इतने 
लंगे-चैड़े पर्यटन के अनंतर वह फिर लौटकर “क्रीटः चला गया। वहाँ जाकर उसने उस देश के लिये 
नियम बनाए। उन नियमों के सारे यूनान ने स्वीकृत कर लिया। 

इन घटनाओं के पढ़ते हुए विद्यार्थी के हृदय में तरह-तरह के भाव उठते हैं। यूनान का वह 
विद्वान मिस्र के शासकों से मिलता हुआ भारत पहुँचा। हो न है, अवश्य मिस्र के धुरंधर पंडितों ने 
उसे अपने पांडित्य के पूर्ण करने के लिये विद्या की खान भारतवर्ष की ओर प्रेरित किया होगा। 
इसी लिये तो वह एशिया को पार कर सिंधु के किनारों की खाक छानता रद्दा। जब सब देशों में भ्रमण 
कर देश के नियंत्रण में रखनेबाले नियमों का तुलनात्मक अध्ययन करके उसने उन्हें यूनान की प्रजा 
के संमुख रवखा होगा, तब भजा ने भी स्वाभाविक रीति से उस “मनु! (!४॥00४) की पदूबी से विभूषित 
किया होगा । इस प्रकार यह सहज ही समझ में आ जाता है कि हिंदुओं का मनु! ही मिल्नियों का 
'मेनीज!, यूनानियों का 'माइनेस” और यहूदियों का 'मोजेज! (मूसा) था। चारों के चारों एक ही “मनु! 
शब्द के अपश्रंश हैं और उन-उन देशों में व्यवस्था के नियम बनानेवाले मिन्न-मिन्न व्यक्तियों के लिये प्रयुक्त 
हेते रहे हैं। 'मेनीज”, 'माइनेस” और 'मेजेज” नाम बचपन से ही नहीं रकखे गए थे, बल्कि जब वे 
व्यक्ति नियमों के निर्माता बने तब भारतवर्ष की प्रचलित प्रथा के अनुसार उनका नाम “मनु? या लेजिस्लेटर 
(7,७९४४४।४०) रक्‍खा गया। 

डूंद्र>>जिस प्रकार 'मनु! का नाम भिन्न-भिन्न रूप धारण कर संसार की समुन्नत 
सभ्यताओं का शासन करता रहा है, उसी प्रकार इंद्र” देवता का विचार भी प्रायः सभी पुराने 
धर्मों में पाया जाता है। दूसरे घर्मो में इंद्र का स्थान समभने के लिये हमें भारतीय देव-समुदाय 
में इंद्र का स्वरूप समझ लेना चाहिए। संस्कृत में इंद्र के लिये दो, विवस्पितर, इंद्र, बच्ची” आदि 
शब्द पाए जाते हैं। पुराणों में इंद्र को स्वर्ग का अधिपति बतलाया है-बद्द स्वर्ग का राजा है, 
देवताओं में बहुत ऊँचे स्थान का अधिकारी है। इंद्र के कब्जे में बहुत-सी अप्सराएँ भी हैं--सत्पुरुषों 
का अत्ंग करने के लिये इंद्र उनका दुरुपयोग करता ही रहता है। धुलेक में उसका निवास-स्थान 
है। पह बिजली की कड़क में कभी-कभी अपने उम्र रूप की भाँकी दिखलाया करता है। यदि उपयुक्त 
दयो:' के बिसगगों का 'स्‌! कर दिया जाय ते “थो' शब्द का रूप थौस? है| जाता है। 'धौस्‌! का अपन्ंश 
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दिवेदी-अभिनंदन प्र 
शआुस! और “द्उस! बनकर यूनान में यद्दी देवता 'जिउस' (2९४8) बन गया और पुजने लगा। यूनानी 
शब्द-शास्र के अनुसार 'जिउस! (2005) शब्द री व्युत्पत्ति ()0४ से हाती है, अतः यह मानने में कोई 
शंका नहीं रह जाती कि यूनानियां का सबसे मुख्य देवता 'जिउस” वैदिक श्यौस! का ही अपभ्रंश है। 
यूनानियों को छोड़िए, रोमन लोगों के यहाँ भी “इंद्र” देवता की पूजा होती दिखाई देती है। रोम का 
मुख्य देवता 'जुपिदर” (70ए//) था। यह्‌ “जुपिटर” 'द्युपितर' या द्वसूपितरः नहीं ते और क्या 
है! हंद्र देवताही (जिडस? नाम से यूनान में तथा 'जुपिटर” नाम से रोम में पूजा जाता था--इसमें क्‍या 
अब भी कुछ संदेह रद्द जाता है? इन सब शब्दों की पारस्परिक समता विलक्तण है, उसे देखकर 
किसी तरह यह आकस्मिक नहीं कहा जा सकता। इसके अतिरिक्त इन भिन्न देवताओं के संमान भी 
ते इंद्र का-सा ही दिया गया है! इन सबसे काम भी वे ही कराए गए हैं। रोम के असिद्ध कवि 
झोविड” ने जुपिटर के देवताओं में मुख्य द्रसांया है। सारी देब-मंडली उसे अपना मूर््धंन्य मानती 
है। जुपिटर बारंबार बिजलो की-सो गर्जेन करता है। स्मरण रहे कि इंद्र भी 'बजी! है--'बजु? अर्थात्‌ 
“विद्युत! का शलह्र धारण कर नभेमंडल में हृदय का कंपा देनेबाला घनघोर नांद किया करता है। 
श्योविड! ने जुपिटर के आचार में भी शिथिल दिखाया है। जब हम स्मरण करते हैं कि इंद्र के द्रबवार 
में भी अप्सराओं की भरमार रहा करती थी--बवह दूसरों का आचारभ्रष्ट करने के लिये प्राणपण से 
प्रयत्न किया करता था और साथ ही स्वयं भी कई बार आचारश्रष्टता के गढ़ें में गिरा था, तब ते हमें 
इस बात में जरा भी संदेह नहीं रह जाता कि यह 'जुपिटर! पुराणों का इंद्र-देवता ही है। इसलिये 
हिंदुओं का इंद्र” ही यूनानियां का 'जियस! अथवा “जिउस”! (2९७) और रोमनों का 'जुपिटर! 
है--ये दोनों इंद्र-देवता के ही दूसरे नाम हैं। इनके अतिरिक्त यहूदियों का 'जिद्देब? ((०॥०४४)) भी 
शो? का ही अ्रपश्नंश मालूम पड़ता है। जिस प्रकार थौ? का अ्रपश्नंश 'जियस” हे सकता है, उसी 
प्रकार 'जिहेबा” भी हो सकता है। शब्द की समानता तो इस कल्पना में समर्थक है ही, (जहाबा” का 
बरान भी उसे हिंदुओं के 'द्यो:? (इंद्र) का ही अपश्रश सिद्ध करता है। यहूदियां के पुराने अह्ृदनामे 
(0॥0 9४७70॥/) में जिहाबा? का वन बादल, आग ओर बिजली के रूप में पाया जाता हैं। पुराना 
अहृददनामा इस बिषय में ते कम से कम बड़ी परिपुष्ट संमति देता है कि 'जिहाबा” चाहे कोई भी हे, 
बह वैदिक देवता” तो अवश्य था। बाइबल की 007 पुस्तक के तीसर अ्रध्याय की चोथी आयत 
में जिहाबा भूसा का संबोधन करके कहता है--“मेरा नाम 4 0७ 0% | 40 या । ॥४ है।” इसके 
लिये जिन शब्दों का प्रयोग है थे ध्यान देने योग्य दे । वे शब्द हैं“ ए७॥ 88॥87' ७॥ए९।०-अय: 
अशर अयः । पारसयों के जेंदावस्ता में परमात्मा अपने बीस नाम गिनाता हुआ प्रथम नाम “अहमि! 
गिनाकर आगे चलकर “अहमि यद्‌ अहम नास गिनाता है। पारसी-साहित्य से परिचय रखनेवाले 
पाठकों के विद्ति होगा कि संस्कृत का 'स! जिंद भाषा में जाकर है” बन जाता है। इसलिये अद्दमि 
यद अहमि! का रूप “अ्रस्मि यदू अस्मि! बनता है। यही नाम यहूदियों के यहाँ उस रूप में पाया जाता 
है जिसका हमने ऊपर उल्लेख किया; परंतु प्रारंभ में यह यजुर्वेद से लिया गया। यजुर्बेद के दूसरे 
अध्याय का अठाईसवाँ मंत्र है--'इद्मह थ एवास्मि से5स्मि ! क्‍या यह वेद-संत्र और पारसियों का 
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मनुः तथा इंद्र! 
“अक्मि यदक्षि/ एक ही नहीं है? यदि एक ही है ते मानना पढ़ता है कि पारसियों तथा यहूदियों ने इसी 
मंत्र के आधार पर अपने देवता का नाम “अक्षि यद॒द्षि! (( 0 08/ ! 40) रक्‍्खा । कम से कम इसमें 
संदेह नहीं रह जाता कि यहूदियों का 'जिद्दाबा' कोई न कोई वैदिक देवता अवश्य था। अतए्ब जो 
कुछ हम ऊपर लिख आए हैं उसके आधार पर हम यह कहने का साहस करते हैं कि वह देवता “इंद्र” 
ही था। इंद्र ही का “धो? नाम यूनानियां के यहाँ (जियस” हुआ, इंद्र ही का 'दिवस्पितए नास रोमनों 
के यहाँ 'जुपिटर हुआ और इंद्र ही का 'थो: नाम यहूदियों के यहाँ 'जिद्देबा” हे। गया ! 





उस अग्नि-शिखा फे ऊपर वह क्‍या है काला-काला ! 
क्या कमल-केाश पर है वह मैँडराती मधुकर-माला 
या अग्नि-देव के धनु से निकला वह श्यामल शर है? 
या वहि-ताप से विकला प्रध्वी का केश-निकर है? 
या वायु-वेग से तृण के ये सार खिंचे आते हैं? 
उच्छूवास दग्ध ठूण के या ये विकल उड़े जाते हैं ! 
क्यों उम्नड़ रहे बादल-से हे घूम ! अग्नि के ऊपर ! 
दुखिया के लिये नहीं है क्या कहीं ठौर इस भू पर ! 
हा-हा !! करते उत्पीड़ित जब काष्ठ अग्नि में जलकर । 
तुम दुख-गाथा क्या उनकी कहते अनंत से जाकर 
लख अपने सुहृद ठुणखों का जलते, है धूम सयाने ! 
चुपचाप चले जाते क्‍या नभ से बारिद्‌ को लाने ? 
महंत धमराजपुरी 
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काई बारह-तेरह ब्ष की बात है। उन दिनों काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा का काश-विभाग 
साहित्य-चर्चा का एक बहुत अच्छा केंद्र था। साहित्य-संबंधी अनेक विचारणीय श्रश्न सामने आते 
थे ओर उन पर बहुत ही संंदर तथा समीचीन विचार होता था। बस्तुतः हिंदी-भांषा के सबसे बड़े 
शब्दकेश का संपादन बिना इस प्रकार की छान-बीन के हा ही नहीं सकता था। काश-विभाग में जहाँ 
बहुत-सी प्रासंगिक बातों का विचार हाता था, यहाँ कभी-कभी कुछ अग्रासंगिक और ऐसी बातें की 
भी चर्चा छिड़ जाती थी जो काश के विषय-स्षेत्र के बाहर होती थी। पहले में ऐसा ही एक अग्रासंगिक 
प्रसंग घतलाता हूँ। 

प्रयाग की 'सरस्वती' मासिक पत्रिका में प्रकाशित एक कविता पर मेरी दृष्टि पड़ी। उस कविता 
का एक चरण इस प्रकार था-- 

“बन जाओ! तुम प्रेम हमारे मंजु गले का हार ।” 

इस चरण में का? मुझे खटका। यदि किसी दूसरी पत्रिका में मुझे इस प्रकार का काई प्रयाग 
मिलता तो वह भी मुझे खटकता; पर उतना अधिक न खटकता जितना वह 'सरस्वती! में प्रकाशित होने 
के कारण खटका था। उन दिनें सरस्वती” ही सबश्रेष्ठ मासिक पत्रिका समझी जाती थी ओर उसका 
संपादन परम भ्रद्धेय भाचाय द्विवेदी जी के हाथों में था। हिवेदी जी की सबसे बड़ी प्रसिद्धि इस बात में 
है कि वे जे कुछ लिखते या संपादित करते हैं, बहू बहुत द्वी सतक होकर करते हैं। विशेषतः भाषा 
आदि की शुद्धता पर वे सबसे अधिक ध्यान रखते हैं । इसलिये मेंने यह चरण अपने परम प्रिय और मान्य 
मित्र तथा सहयागी पंडित रामचंद्र जी झुक्त के दिखलाया। बहुत देर तक हम दोनों में इस विचारणीय 
का! पर विचार होता रहा। साधारणतः समभ में यही आता था कि यह 'का? ठीक नहीं है, इसके स्थान 
पर के? होना चाहिए। पर उन दिनों हम लोगों का कुछ ऐसा अभश्यास-सा पड़ गया थाकि एक 
सामान्य बात का भी हम लोग नहीं छोड़ा करते थे कलर उसका पूरा-पूरा निगगुय करके ही साँस लेते थे। 
इसलिये ठीक इसी प्रकार के और इससे मिलते-जुलते बोसियां वाक्य हम लेगों ने धनाए। उनमें 
कहीं 'का? अच्छा जान पड़ता था और कहीं के! ! बहुत देर तक वाद-विवाद होने पर झंत में एक ऐसा 
सिद्धांत स्थिर हुआ कि ऐसे प्रयोगों में किन अवसरों पर “का” दाना चाहिए और किन अवसरों पर 
'के!। उसी अवसर पर यह भी निक्र आया था कि ऐसी हिंदी बहुत द्वी कम देखने में आती है जो ब्याकरण 
और प्रयोगों आदि के विचार से बिलकुल शुद्ध और निर्दोष हो, और जिसमें किसी प्रकार का शैथिल्य न 
पाया जाता है। हम लोगों की दृष्टि में यह बात हिंदी के लिये एक कल्लंक से कम नहां थी; अतः हम 
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लेगों ने इस बात की ओर हिंदी-जगत्‌ फा ध्यान आक्ृष्ट करने का विचार किया। निश्चय हुआ कि 
हिंदी के सर्वश्रेष्ठ साल लेखकों की चुनी-चुनी रचनाएँ और पुस्तकें आदि एकत्र की जायें जिनमें से आठ 
लेखक स्वर्गीय हैं और आठ जीवित। उन सब रचनाओं ओर पुस्तकों के बहुत ध्यानपूर्षक पढ़कर 
उनमें से अशुद्ध, दूषित, शिथिल और बिचारणीय प्रयोग आदि छाँटे जायें और वे अपने बिचारों के 
सह्दित पुस्तकाकार में इस उद्देश्य से प्रकाशित किए जायें कि विद्वान लेखक उन पर भली भाँति विचार 
करें और उनमें से त्याज्य प्रयोगों का प्रचार रोका जाय। इस निश्चय के अनुसार हम लोगों ने आपस 
में कुछ लेखक और उनकी रचनाएँ बाँट लीं और उन्हें इस दृष्टि से पढ़ना भी आरंभ कर दिया; और 
शायद बहुत-से प्रयोग छाँटकर लिख भी लिए गए। पर भाग्यवश (१) हम दोनों ही आदमी सुस्त, 
ला-परबाद और निकम्से थे; इसलिये थोड़े ही दिनों में हम लोगों का उत्साह मंद पड़ गया और सारे 
बिचार जहाँ के तहाँ पड़े रह गए (!!!)। 

हम लोगों का उक्त विचार तो पूरा न हुआ, पर इस विषय पर ध्यान बराबर बना रहा। तब 
से अब तक मुझे; बीसियों-पचामां अच्छे लेखकों की प्रकाशित और अ्रप्रकाशित कृतियाँ देखने का 
सैभाग्य प्राप्त हुआ; पर दुःख है कि शुद्धता और निर्दोषिता की कसौटी पर पूरी उतरनवाली भाषा के 
दर्शन कदाचित्‌ ही कभी हुए हों। मेरे इस कथन का यह अर्थ न सममा जाय कि सुमे भाषा के पारखी 
हाने का अभिमान है; और न यही अथ लगाया जाय कि में बड़े-बड़े प्रतिष्ठित पृज्य और मान्य विद्वानों 
का किसी प्रकार अपसान करना या उन्हें उनके उच्च आसन से नीचे गिराना चाहता हूँ। मुमजैसे 
सामान्य और अल्पक्ञ मनुष्य का कभी स्वप्न में भी इस बात का विचार नहीं हे! सकता। पर वास्तव 
में श्राज भी शुद्धता के बिचार से हिंदी भाषा ठीक उसी स्थान पर है, जिस स्थान पर बह हम लोगों के 
उक्त निश्वय के समय थी; बल्कि में कह सकता हैं कि वह उस स्थान से कुछ और पीछे ही हटी है, 
आगे नहीं बढ़ी है । 

हम हिंदी-सेवियों के इस बात का बहुत बड़ा अभिमान है, और एक बहुत बड़ी सीमा तक 
उचित झभिमान है, कि हम लोगों को भाषा राष्ट्रभापा है। पर साथ ही हमें यह भी मानना ही पड़ेगा 
कि हमारी हिंदी श्रभी तक ग्रौढ़ नहों हुई है, वह अप्रोढ़ ही है। ध्ैंगरेजी के छोड़ दीजिए; भारत को 
ही बंगला, मराठी, गुजराती, उदू आदि भाषाओं को लीजिए; और प्रौढ़ता के विचार से हिंदी भाषा के 
साथ उनकी तुलना कीजिए तो आपको यह पझँतर र्पच्ट रूप से मालूम हो जायगा। इनमें से किसी 
भाषा के दूस-बीस लेखकों को कृतियाँ ध्यानपूवेक पढ़ जाइए। उनमें व्याकरण की अशुद्धियाँ भर 
प्रयोगों की शिथिलताएँ शायद ही कहीं मिलेंगी। उन लेखकों की भाषाओं में शैली आदि की कुछ निजी 
झेर विशिष्ट स्वतंत्रताएँ अवश्य होंगी; पर व्याकरण और प्रयागों के विचार से उन सबकी भाषाएँ एक ही 
साँचे में ढली हुई मिल्ेंगी। पर हिंदी में, जहाँ तक मुझे; दिखलाई देता है, यह बात नहीं है। 


हिंदी को राष्ट्रभाषा प्रमाणित करनेवाक्षी एक बात यह कह्दी जाती है कि भारत के प्राय: सभी 
प्रांतों में हिंदी के बहुत-से नए-नए लेखक निकल रदे हैं। इसमें संदेह नहीं कि यह लक्षण बहुत ही शुभ 
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टिवेदी-भभिनंदन प्रंथ 


और अभिनंदनीय है; पर यह्द वात भी निस्संदेह ही सममनी चाहिए कि यही तत्त्व हिंदी के प्रौढ़ दाने 
में बहुत बाधक हो रहा है। हिंदी आरंभ से ही एक बहुत बड़े और बिस्टृत क्षेत्र में बोली जानेवाली 
भाषा है; अतः उसके लेखक भी स्वभावतः अनेक प्रांतों और देशों के द्वोते हैं जो अपनी-अपनी माठ्भाषा, 
रुचि और प्रवृत्ति के अनुसार हिंदी लिखते हैं। और यही कारण है कि न ते सबकी हिंदी शुद्ध ही 
होती है ब्लार न एक-सो । यदि ऐसे लेखकों के! हम बिलकुल छोड़ भी दें भर केवल उन्हीं लेखकों के 
ले जा हिंदी-भाषी प्रांतों के हैं और हिंदी-अगत्‌ में जिनका एक अच्छा और प्रतिष्ठित स्थान है, तो 
उनकी कृतियों में भी ये दोष थोड़ी-बहुत मात्रा में अवश्य ही पाए जाते हैं। चादे आप किसी दैनिक, 
साप्ताहिक या मासिक पत्र फी भाषा देखें ओर चाहे किसी पुस्तक की भाषा देखें, सबमें भाषा-संबंधी 
शैथिल्य किसी न किसी मात्रा में अवश्य ही पाया जायगा; और आदि से श्रेत तक एक-सी भाषा 
शायद्‌ ही किसी पत्र या पुस्तक में मिलेगी। फिर सब पत्रों और सथ पुस्तकों की भाषा एक-्सी होना 
ते बहुत दूर की बात है। 

भाषा के अनेक झंगों पर बहुत दिनों तक विचार करने के उपरांत मैं तो इसी परिणाम पर पहुँचा 
हैं कि अभी हमारी हिंदी भाषा अपने प्रारंभिक और अप्रौढ़ रूप में है; भैर अभी उसके प्रौढ़ होने में 
बहुत कसर है। यह कसर अब तक कई महानुभावों के कई रूपों में खटक चुकी है और उन्होंने इसे 
दूर करने के बिचार से हिंदी-जगत्‌ का ध्यान भी आकृष्ट करने का प्रयत्न किया है। पर दुःख है कि 
इस प्रकार के प्रयत्न प्राय: अरण्यरोदन-से ही सिद्ध हुए हैं। हिंदी में ऐसे लेखकों की बहुत ही कमी 
है जिन्हें हम 'सतक लेखक! कह सकें और जे। भाषा लिखते समय उसके सब झ्ंगों पर इचित दृष्टि 
रखते हें। अधिकांश लेखक (और उनमें संपादक भी संमित्रित हैं!) ऐसे दी हैं जे! भाषा पर बहुत 
ही कम ध्यान देने हैं। हिंदी में जे नए लेखक उत्पन्न होते हैं, उनके लेखों से ते ऐसा जान पड़ता 
है कि वे भाषा पर ध्यान देने की आवश्यकता ही नहीं सममते। मानों आरंभ से ही उनकी ऐसी 
धारणा हे जाती है कि हिंदी लिखने के लिये कुछ सीखने-समभने और ध्यान रखने की कोई आवश्यकता ही 
महीं है। उन थेचारों का भी इसमें विशेष दोष नहीं है; क्यांकि हिंदी लिखना आरंभ करने से पहले उन्हें 
पन्नों और पुस्तकों आदि में जो हिंदी पढ़ने का मिलती है, वह अधिकांश में बैसो ही सदोष होती 
है। फक्ष यही होता है कि जब जिसके मन में जो कुछ आता है, वह वही लिख चलता है। कोई 
देखनेवाला नहीं, के|ई सुननेबाला नहीं; कोई गेकनेवाल्ा नहीं, कोई सममानेवाला नहीं । 

मुझे दविंदी पढ़ने का गेग (आप चाहें ते उसे शैक कह ले) प्रायः अद्ठाइस-तीस वर्षा से है; 
ओर में भाषा की सूंदरता का प्रायः आरंभ से ही प्रशंसक्ष और शौकीन रहा हैँ । पर मुमे ते शुद्ध और 
सुंदर भाषा रुपए में दो-चार आने से अधिक नहों मिलतो | में ता इसे भाषा और लेखकों का ही दोष 
सममभता हँ-लेाग चाहे इसे मेरी समक का ही दोष समझें । में बहुत दिनों से एक बात की बहुत 
बड़ी आवश्यकता श्रनुभव करता आ रहा हूँ, ओर वह आवश्यकता यह है कि हिंदी में कुछ ऐसे 
समालाचक हेने चाहिएँ जे। भाषा-प्रवाद्द का इस प्रकार दूषित ओर मलिन होने से रोकें। फिसो समय 
स्वर्गीय बाबू बालमुकुंद जी गुप्त यह काम बहुत ही अच्छी तरह और बड़ी खूबसूरतों के साथ फरते थे । 
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अप्रीढ़ हिंदी 
इसके उपरांत बहुत दिनों तक भ्रद्धेय आचार द्विवेदी जी ने भो यह काम बहुत ही सुचाढ रूप से किया 
था। पर एक तो इतने बढ़े और विस्दत हिंदी-कषत्र में एक-दो समालेायकों से काम नहीं चल सकता 
झौर तिस पर आाज-कल तो मैदान बिलकुल खाली ही पढ़ा है और उसमें अधिकांश लोग मनमानो 
दौड़ क्षगाते हुए दी दिखाई पढ़ते हैं। इस दोड़ पर एक अच्छा नियंत्रण रखने की बहुत बड़ी 
झावश्यकता है। अपनी जिस भाषा के हम लोग राष्ट्रभाषा के उच सिंहासन पर बैठा रहे हैं, वह 
भाषा उस सिंहासन के अनुरूप ही सुंदर, अलंक़ृत और सर्व-गुण-विभूषित भी होनी चाहिए। यदि 
उसका रूप अस्थिर, अनियमित, अशुद्ध ओर फल्षत: दास्यास्पद द्वा तो क्‍या यह हदिंदी-भाषियों के लिये 
कब्जा और दुःख को बात नहों दे ! 
# ये 
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बीर बाला 


भृकुटि-बिलास में निवास करने का नित्य आश लगी रहती है आशुतोष हर की। 
'रसिकेंद्र” लालसा सुरेंद्र की है पलकों की, पूतरी कहाने की है कांक्ता नटवर की ॥। 
बार-बार वासना वरुण की है वरुणी की, काए बनने की कासना है पंचशर की। 
वीर रमणी को हृग-श्योति बनने के लिये तप करती है दिव्य दीमि दिनकर की ॥ 
हारकाप्रसाद गुप्त 'रसिकेद” 
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विक्रमशिला-विद्यापीठ 


अध्यापक शंकरदेख दिशास्धकार 
“एतददेशप्रसूतस्य सकाशादभजस्मन: । 
स्व स्व चरित्र शित्तेरत प्रथिव्यां सबंमानवाः ॥”--मनुः 

इसश्री सन्‌ को पाँचवीं सदी के आरंभ में सुप्रसिद्ध चीनी यात्री 'फाहियान? भारत में भाया था । 
उस समय नालंदा-विश्वविद्यालय पूर्ण रूप से तैयार नहीं है| पाया था। सातवीं सदी में हुएनसाँग! 
और 'इत्सिंग” मे भारत में आकर नालंबा-विद्यापीठ के प्रख्यात आयार्या' से संस्कृत भाषा तथा बोद्ध 
शास्त्रों का अध्ययन किया। हुएनसाँग ने 'विक्मशिला-विद्यापीठ” का लेशमान्न भो उल्लेख नहीं किया 
है! इससे स्पष्टतया यह प्रतीत होता है कि या तो उस सभय विक्रमशिल्ा का अस्तित्व ही न होगा 
या तत्कालीन विद्याक्षेत्रों में इसका कोई महत््वपूणं स्थान ही न रहा होगा। “इत्सिंग” दस वषे तक 
नाह॑दा में रहा था; पर उसने भी विक्रमशिला-पिद्यापीठ का कोई उल्लेख नहीं किया है! इससे सिद्ध 
होता है कि उसके समय में नालंदा-विश्वविद्यालय की बड़ी महिमा थी और विक्रमशिला-विद्यापीठ 
स्वथा अप्रसिद्ध था। इसके अतिरिक इत्सिंग द्वारा वर्णित नालंदा के ब्ृत्तांत से हमको श्वात होता है 
कि वहाँ बोद्धघम के कर्मकांड पर विशेष ध्यान दिया जाता था और भगवान बुद्ध के नेतिक शासन 
एवं तक्वज्ञान पर यहुत ही कम--नहीं के बराबर। इस प्रकार नालंदा दिन-दिन निबेल और निस्तेज 
दोता जा रहा था ओर उसका स्थान गोड-राजा धर्मपाल हारा संस्थापित विक्रमशिला-विद्यापीठ ने ले 
लिया था। संस्कृत के 'सग्धरा-स्तोन्र को टीका में तथा बहत-स्वयंभु-पुराण” में विक्रमशिला का 
उल्लेख मिलता है। सम्‌ €१० ईसथी में उत्कीर्ण खालिपुर की प्रशस्ति में ध्मपाल का वर्शान 'परम 
सोगत, परम भहेश्वर, परम भष्टारक' महाराज के रूप में किया है। 

नालंदा के अपकष के उपरांत विक्रमशिला का उत्कष प्रारंभ हुआ। कुछ काल तक दोनें 
में आतिरिक व्यवहार भी चलता रहा। तिवज्यत के प्रसिद्ध इतिहासज्ञ 'तारानाथ” के कथनानुसार विक्रम- 
शिला के अध्यापक नातंदा की देखरेख करते थे। चार शताब्दियों तक विक्रमशिला बढ़ी ऊर्जिताबस्था 
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में रहा। राजा घमेपाल के समय इस विद्यापीठ में एक सौ आठ अध्यापक विद्यमान थे। इसका 
राजाश्रय भी प्राप्त था। इसके प्रबंध के लिये छः सदस्यों की एक समिति थी। इस समिति का 
सभापति धर्माचार्य हो होता था। विद्यापीठ से पट़ूकर निकलनेवाले विद्यार्थियों के राज्य की ओर से 
'पंडित” की उपाधि मिलती थी। कार््नल न्यूमेन और कारल्ाइल ने एक विश्वविद्यालय के लिये जिन 
विशेषताओं और लक्षणों को अनिषाये बताया है, वे सब तिक्रमशला में पृर्णतया विद्यमान थे। स्वर्गीय 
अध्यापक यर्तीद्रनाथ समाहार फा कथन दै कि विक्रमशिला की व्यवस्था नालंदा से भी ऊँचो और 
इच्छी थो। हाँ, नालंदा की भाँति यह अपना व्यापक प्रभाव नहीं बना पाया था। यहाँ भी उत्तम 
प्रंथों का एक विशाल संग्रहालय विद्यमान था। इसका प्रांगण इतना विस्तृत था कि उसमें झाठ सहस्र 
मनुष्य बैठ सकते थे। नालंदा की तरह इसके भी चारों ओर सुदृढ़ प्राचीर बनाई गई थी। प्रधान 
प्रवेशह्वार की दाहिनी ओर “आचार्य नागाजुन? का चित्र अंकित था और बाई ओर “आचाये अतिश! 
का। प्राकार के बाहर, दरवाजे के समीप, अतिथिशाला बनी हुईं थी--प्रधान द्वार के बंद हो जाने पर 
विलंब से आनेवाले अतिथियों के उसमें आ्राश्नय दिया जाता था । 

वत्तमान समय में विक्रमशित्षा का स्थान ढूँढ़ निकालना बहुत दुष्कर हा! गया है। इसके 
स्थान-निर्णंय के लिये नाना प्रकार के अनुमान किए जा रहे है। स्वर्गीय अध्यापक फर्णीद्रनाथ बसु 
ने बौद्ध विद्यापीठों के भारतीय शिक्षक” नामक अपनी पुस्तक में लिखा है कि बिहार-प्रांत के भागलपुर 
जिले में, गंगा के तीर पर, एक ऊँचे टीले के ऊपर, 'विक्रमशिला! स्थित था। दिवंगत इतिहासश्ञ 
नंदलाल दे महोदय ने कहीं 'पत्थरदवार” के समीप इसकी स्थिति बताई है। स्वगंबासी महामहोपाध्याय श्री 
सतीशचंद्र विद्याभूषण के मतानुसार भागलपुर जिले के सुलतानगंज नामक स्थान में ही विक्रमशिला- 
विद्यापीठ था। कहद्ा जाता है कि सुलतानगंज में गंगा-तटस्थ गंडरैल पर जा पुरानी मसजिद है वह 
विक्रमशिला के ध्वंसावशेष पर बखतियार खिलूजो द्वारा बनवाई गई थी; किंतु विक्रमशिला-विद्यापीठ 
के विस्तार का विवरण देखने से इस जनश्रुतति में कोई तथ्य नहीं मिलता । जिन इतिहासवेत्ताओं का यह 
मत है कि भागलपुर जिले के 'कहलगाँव” नामक प्रसिद्ध ऐतिहासिक स्थान से थोड़ी ही दूरी पर विक्रमशिला 
का भग्नावशेष गंगा के किनारे विद्यमान है, वे भी निश्चित रूप से अपने मत पर स्थिर नहीं 
देख पढ़ते। किंतु जिस अकार नालंदा के खँड़हरों की खुदाई से भूगभ में छिपा हुआ सत्य प्रकट हुआ 
है उसी प्रकार विक्रमशिला-संबंधी संदिग्ध टीलों और स्तूपों की खुदाई से ही अंत में वास्तविक 
सत्य प्रकट होगा । 

विक्रमशिला-मद्दाविहार के मध्य भाग में 'महाब्रोधि? की मूत्तियाँ विद्यमान थीं। विद्दार के 
झंदर एक सो सात चैत्य थे। अध्यापरों और विद्यार्थियां के राज्य की ओर से सब तरह फी सुविधाएँ 
प्राप्त थीं। उन्हें राज्य के भांढडार और कोष से अन्न-वस्त्रादि प्राप्त होते थे। शित्तण-विषयक व्यवस्था 
के लिये विद्वान अध्यापकों का एक मंडल बना हुआ था । तारानाथ का कथन है कि नालंदा के काम- 
काज पर उक्त अध्यापक-मंदल काही निरीक्षण रहता था। यदि यह कथन यथाये हे! तो मानना 
पड़ेगा कि इन दानें विद्यापोढों म॑ं सहयोग विद्यमान था और दोनों ही राजा धमेपाल को अध्यक्षता में 
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चलते थे। संभष है कि नालंदा के पुराने विद्यापीठ की व्यवस्था का कार्य-भार राजा ने ही इस नवोन 
विद्यापीठ (विक्रमशिला) के अधिकारिवर्ग को सौंप दिया द। कितनी ही थार आचार्य दीपंकर' और 
अ्रभयंकर गुप्त-सरीखे सम विद्वान दोनों विद्यापीठों का कांय्े-संचालन करते थे। उपयुक्त अध्यापक- 
मंढल में ये विद्वान काये करते थे--(१) “रत्नन्नज'--ये काश्मीरी आह्ण थे। इनका सूल नाम हरिमद्र! 
था। इन्होंने वोद्ध धमे स्वीकार किया था। विशद्यापीठ में 'द्वारपंडितः के पद्‌ पर नियुक्त किए गए थे। 
(२) आचाये जेतारि!--ये मंजुभी के भक्त थे। राजा महीपाल ने इनके “राजपंडित” की उपाधि प्रदान की 
थी। ये महान्‌ नैयायिक थे। (३) 'रत्नकीत्ति--ये पंडित” नाम से विख्यात थे। इन्होंने प्रसिद्ध 
न्यायशाक्षाचाय वाचस्पति मिश्र के सिद्धांतों का खंडन किया है। (४) 'रत्नाकरशांति!- ये उदृतपुरी- 
महाविद्ार के 'सर्वास्तिबाद मत” के भिक्ष थे। ये भी विक्रमशिला के 'द्वारपंडितः बनाए गए थे। 
इन्दोंने शास्रार्थ में तीथेकां का हराया था। सिंहलद्वीप के राजा के बुलाने पर, बौद्धघम का प्रचार करने 
के लिये, वहाँ गए थे। इन्होंने न्‍्यायशासतर-संबंधी ग्रंथ लिखे हैं। (५) 'ज्ञानश्री म्रिश्रौ--ये विक्रमशिला के 
एक आधार-स्तंभ थे। इनका जन्म गौड देश में हुआ था। पहले इन्होंने बैद्धघमे के 'श्रावक मत की दोक्षा 
ली थी। पीछे इनके महायान-संप्रदाय से प्रेम ही गया था। 'नरोप” नामक पंडित जब बिक्रमशिला 
में आया था तब सवारी से उतरते ही उसने पहले आचाय अतिश के दक्षिण तथा इनके वाम चरण में 
अपना शोश भ्कुकाया था। 


कहते हैं कि नालंदा में एक ही द्वार तथा एक ही द्वारपंडित था; पर विक्रमशिला में छः द्वार 
तथा छः द्वारपंडित थे, जे इस विद्यापीठ के भाग्य-निर्माता सममे जाते थे। इतिदासज्ञ तारानाथ के 
मतानुसार इन द्वार-पंड़ितों की स्थिति इस प्रकार थी--(१) दक्षिण द्वार पर 'प्ज्ञाकरमति!। (२) पूर्व 
द्वार पर 'रत्नाकरशांतः!। (३) पश्चिम द्वार पर वागीश्वरकोत्ति!। (४) उत्तर द्वार पर “नरोप?। 
(५) मध्य स्थान पर “रत्लत्रजअ”। (६) ह्वितीय मध्य द्वार पर "ज्ञानश्री मिश्र!। ये ज्ञानश्री मिश्र ही 
आगंतुक विद्याथियां की परीक्षा लेकर विद्यापीठ में प्रविष्ट होने का आदेश देते थे। इतिहासज्ञों का ऐसा 
अनुमान दै कि ये छः द्वारपंडित विक्रमशिला के विभिन्न छः विद्यालयों (कालेजा) के आचार्य रहे होंगे। 
विद्यापीठ के प्रधान आचार्य के पद पर कोई प्रखर विद्वान्‌ और धर्मनिष्ठ साधु नियुक्त किया जाता था। 
राजा धर्मपाल के समय में “आचाय बुद्धज्ञानपाद” उक्त पद पर आासोन थये। इसवी सन्‌ १०३४ से १०३८ 
तक विक्रमशिला का सब प्रकार का कार्यभार आचाय दीपं॑कर के द्वाथों में था। इन सब पंडितें में दीपंकर 
को बड़ी महिमा थी। इनका जन्म गोड़ राजघराने में, वंग देश के विक्रममणिपुर में, सन्‌ ९८० ० में 
हुआ था। इनके पिता का नाम 'कहयाराश्री! और माता का 'प्मावती” था। बालपन में ही विद्याभ्यास 
के लिये ये अबधूत जेतारिः के पास भेज दिए गए। इन्होंने हीनयान और भमद्यायान दोनों पंथों 
के सिद्धांतों का अध्ययन किया था। माध्यमिक ओर योगाचार के तस्वज्ञान तथा तंत्रविद्या में 
भी ये बहुत प्रवीण थे। उद्तपुरी-विद्यामठ के आचाये “शोलरक्षितः ने इनका नाम 'दोपंकर 
श्रोज्ञान” रक्खा था। सुवरण-द्वीप के आचार “चंद्रकोति” के पास इन्होंने बारह वर्ष तक विद्याभ्यास 
किया था ओर फिर ताम्रपणी द्वोकर ये अंग में आए थे। इसके बाद राजा 'नयपाल? की 
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प्राथेता से इन्होंने विक्रशिला का आचार्य-पद अंगीकृत किया भा। इनकी कीर्ति देश-देशांतर 
में फैली हुईं थी। उन दिनें तिब्बत में बौद्धघम में कई प्रकार के विकार प्रविष्ट हे! गए थे | 
उन्दें दूर करने की आवश्यकता थी। तिब्बत के राजा ने धार्मिक सुधार के निमित्त झआलाचाये 
दीपंकर--अतिश--के निमंत्रण देने के लिये 'नाग-चॉ! नामक एक राजदूत का भेजा था । जिस 
समय वह राजदूत आचाये अतिश के बुलाने के लिये विक्रमशिला में आया उस समय इस विद्यापीठ 
में एक धर्मपरिषद्‌ दे! रहो थी। इस बिराद समारोह में भाग लेने के लिये भिन्न-भिन्न वर्गों के आठ 
सहसर भिक्षु पधारे थे। आचाये अतिश के दर्शन करने के लिये “नाग-चॉ' तरस रद्दा था। बह अपने 
वृत्तांव में लिखता है-- 

“प्रभात का सुहावना समय था। सब भिक्तुगण अपने-अपने स्थानें पर आसीन थे। में 
विद्यार्थियों के बीच में बैठा हुआ था। परिषद्‌ में सबके यथास्थान बैठ जाने पर सबसे पहले माननीय 
विद्याकाकिल पधारे । इनकी श्राकृति बहुत भव्य थी। उच्नचत और अचल सुमेर के समान ये आचाये 
एक ऊँचे आसन पर हृढ़ता से बैठे हुए थे। अपने पास बैठे हुए एक व्यक्ति से मैंने प्रश्न किया--'क्या 
ये ही भगवान्‌ अतिश हैं !” उत्तर मिला--'अरे भ्रायुष्मन्‌ ! यद्द तुम क्‍या कहते हो! ये तो पृभ्य 
झायाये विद्याकाकिल हैं! ये आचाय चंद्रकीत्ति की शिष्य-मंडली के एक रत्न हैं? तथ मैंने विदन्मंडलो 
में एक किनारे बैठे हुए एक दूसरे आचाय को ओर अंगुलि-निर्देश करके पूछा--ये तो आचाय॑ अतिश 
नहीं ! उत्तर मिला--ये ते आचाये नरपंत हैं! धर्मज्ञान में इनका कोई सानी नहीं है!” में भाचाये 
झतिश के द्शन के लिये अपनी आँखों के इधर-उधर फिरा रहा था। इतने में विक्रमशिला के राजा 
पधारे और एक ऊँचे आ्रासन पर बैठ गए। मैंने देखा, उनके आने पर छोटा या बढ़ा कोई साधु खड़ा 
न हुआ! इसके बाद धीर-गंभीर मुखमुद्रावाले एक और पंडित मंद-मंद गति से पघारे। सुवासित 
द्रल्यों से इनका स्वागत करने के लिये बहुत्त-स युवक-गण तथा स्वयं राजा भो अपने स्थान से उठा। 
राजा का उठते देख अन्य कई साधु और पंडित भी उठ खढ़े हुए। इनका इतना संमान देखकर मैंने सोचा, 
ये अवश्य हो कोई राजषिं या मान्य स्थबिर हैं, अथवा आचार्य अतिश ते नहीं हैं? परंतु पूछने पर 
बिदित हुआ कि ये ते 'आचाये वोरवश्चः हैं! अस्तु, जब सब लाग अपने-अपने स्थान पर बैठ गए तथ 
परम पूज्य भगवान्‌ अतिश पधारे! सारी सभा एकटक उनको ओर निद्दार रही थी। उनको देखते- 
देखते मन अघाता न था। मंद्‌-मंद मुस्कुराती हुई उस अति भव्य आकृति ने सारी सभा के अपनी ओर 
भआादृष्ट कर लिया। उनकी कमर से कुंजियों का एक गुच्छा लटक रह्दा था। भारतीय, नैपाली, 
ठिब्बती, सब सब बड़े ध्यान से उनकी तेजस्विनी मुखाकृति निद्वार रहे थे ।” 

नाग-बॉ? आगे लिखता है--“दूसरे दिन, प्रभात में, प्रभु अतिश जहाँ गरीबों के। अन्न-दान दे रहे 
ये, में वहाँ जा पहुँचा । देखा, एक वालभिक्षुक अपना हिस्सा न पाने के कारण आचाये के पीछे-पीछे 
दोड़ता हुआ कह रहा है--दे नाथ अतिश ! मुझ भी भात दीजिए ! मुझे भी भात दीजिए !? यह 
करुणाई वाणो सुनते ही मेरे लोचन हर्पाभु से मर आए। मैं आचाय॑ अतिश के पीछे-पीछे जा रहा 
था। मेरा मन ते उन्हों में लगा हुआ था। इतने में उन्होंने मुे पहचान जिया । बेले--दे भायुष्मन ! 
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तुम लिख्यती लोग बढ़े सच्चे हे, आँसू न गिराओ। सुन्हारे लिये मेरे हृदय में बहुत आदर है। हिम्मत 
न दारकर मुमे तिब्बत में ले जाने के किये तुम पुनः यहाँ आए हा। कहा, क्‍या समाचार है? अझ्दा! 
आच्राये अतिश के ये बचन सुनकर मेरे आनंद का पार न रहा !” 

इसके अनंतर राजदूत 'नाग-चॉ” और श्राचाय अतिश के बीच, तिव्यत में बौद्ध धर्म की स्थिति 
के विषय में, बहुत देर तक चर्चा होती रही। नाग-चोँ ने तिब्यत में आने के लिये अतिश से प्रार्थना 
की। अतिश ने कहा--में अब बहुत वृद्ध है यया हैं। इन विद्यामठों को कुंजियाँ मेरे द्वाय में हैं। 
अभो यहाँ पर बहुत-कुछ फाम फरना बाकी है। तुरंत ही तिब्बत-प्रयाण के निमित्त निकलना मेरे लिये 
बहुत कठिन है।” तब फिर अतिश के आश्ञानुसार यह तिव्यती एलची विक्रमशिला में तीन वर्ष तक 
बैद्ध शासट्रों का अध्ययन करता रहा। प्रेत में विक्रमशिला के व्यवस्थापकों के साथ बातचीत करके 
अतिश ने तिब्बत जाने का निश्चय फिया। मार्ग में अतिश की मंडली ने, भारत श्रैर तिब्बत की सीमा 
पर बने हुए एक बिद्दार में, पड़ाव ढाला। वहाँ के श्रमणों ने अ्तिश से विनयपूर्षक कहा--'भरावन, 
आप तिब्बत जाएँगे तो भारतभूमि में बौद्ध धर्म का सूथ अस्त हे। जांयगा !” परंतु विक्रमशिल्षा के 
संघ के निर्णय के ही फायम रखकर अतिश ने आगे प्रस्थान किया। मानों अतिश के गन के साथ 
ही बौद्ध धर्म ने भी भारत से बिदा ले ली! तिब्बत में अतिश को राजा और प्रजा की ओर से महान 
संमान प्राप्त हआ। उनकी अध्यक्षता में रहकर तिब्बत के भ्रमंगुरुओं ने बौद्ध धर्म का सच्चा रहस्य 
जाना। अपने तेरह वर्ष के प्रवास-काल में अतिश ने भिन्न-भिन्न स्थानें में घूमकर बौद्ध धर्म के पुनविधान 
का काय किया। महायान-पंथ के पुनरुद्धार-कर्ता आचाये अतिश ने 'लासा? के समीप '"नेथाण” नामक 
स्थान में, इकहृत्तर वर्ष की अ्रबस्था में ही, निर्वाण-पद प्राप्त किया। उनके लिखे हुए प्रंथों में 'बोधिपथ- 
प्रदीप” लामक प्रंथ सर्वोत्तम गिना जाता है। 

विक्रमशिला का पाठ्यक्रम नालंदा के समान व्यापक नहीं था। यहाँ पर तंत्रविद्या विशेष 
रोति से सिखाई जाती थो। इस काल में बौद्ध धर्म में तंत्रविद्या का विषय लोगों के बहुत प्रिय था। 
इसके अतिरिक्त व्याकरण, अ्रध्यात्मविद्या और न्यायशाश्र की भी यहाँ अच्छी पढ़ाई देती थी। न्याय- 
शास्त्र में यहाँ के बहुत-से अध्यापक श्रत्यंत प्रवीण थे। यहाँ के द्वारपंडित भी बढ़े सम्थे नेयायिक थे। 
इससे सिद्ध होता है कि उन दिनों तंत्रविद्या ओर न्‍्यायशाख्र दोनों ही विशेष रूप से लेकप्रिय थे। नालंदा 
और चिक्रमशिला के शिक्षण के विषय में यह बात खास तौर से ध्यान देने योग्य है कि यहाँ प्रत्येक 
विद्यार्थी एक भिक्षु को अपना गुरु चुनकर, उसका अ्तेबासी बनकर, रहता था। गुरु तथा शिष्य का 
हार्दिक संबंध था। “महाबर्ग” के कथनानुसार शिष्य का आचार्य पुत्रतुल्य मानता था और शिष्य भी 
गुरु के पितातुल्य । दोनों में पररुपर स्नेह, श्रद्धा, विश्वास और आद्र-भाव विद्यमान था| 

ईसा की पाँचवों शताब्दी में सरस्वती-देवी के शत्रु-रूप हूण लोगों ने तक्षशिला के विश्वविद्ित 
महान्‌ विश्वविालय का विनाश किया था। फिर इसा को बारहवीं शताब्दी के अंत में ज्ञान और सभ्यता 
के केंद्र-रूप इन मदान्‌ विद्यापोठां--नालंदा, विक्रमशिला और उदंतपुरो--का सवेनाश मुसलमान भाक्रमण- 
कारियों द्वारा हुआ ! विक्रमशिला के विनाश के समय में यहाँ के झाचाये काश्मीरदेशीय पंडित 'शाक्यश्री” 

शे४५ 
हु 44 


द्विवेदी-अमिनंदन प्रेथ 


ये। डॉक्टर कने के मतानुसार मुसलमान आक्रमशकारियों द्वारा ही विक्रमशिला भार उदतपुरी 
के विद्यामंदिर विनष्ट हुए और यहाँ के कुछ साधु तथा पंडित मारे गए और कुछ अन्यत्र भाग गए। 
आचाये शाक्यश्री उत्कल (उड़ीसा) चले गए और बहाँ से उन्होंने तिब्बव की ओर प्रस्थान किया। 
एत्नरक्षित” नैपाल चले गए। बुद्धमिन्न ओर अन्य भ्रमण दक्षिण-भारत की ओर चले गए। संगमभी- 
ज्ञान और उनके कतिपय अनुयायी त्रह्मदेश तथा कंबोडिया चले गए। सच ते यह है कि इतिहास का क्रम 
सर्वत्र एक-सा हो है। जिस प्रकार कुस्तंतुनियाँ से बद्ष्कत देकर यूनानी लोग अपनी शानसगद्धि और 
कला इटली भादि देशों में ले गए थे, ठीक उसी प्रकार विक्रमशित्षा और उद्ंतपुरी के पंडित तथा भ्रमण 
जहाँ-जहाँ गए बहाँ-बहाँ अपनो विद्या और कला भी लेते गए। दक्षिण-भारत के राज्यों और तिव्बत 
में गए हुए बौद्ध साधुओं का अच्छा सत्कार हुआ। उन्हें राजाश्रय भी भ्राप्त हुआ। विशेषत: विजयनगर, 
कलिंग और केंकण में जाकर बौद्ध पंढितों ने छोटी-छोटो पाठशालाएँ स्थापित कीं। मुसलमानों की 
भयंकर चढ़ाइयें से बौद्ध धर्म का जे! गहरा आघात लगा, वही उसके विनाश का कारण हुआ ! 





दूसरी दिशा को 
चलो चलें श्रब ऐसो श्रोर--- 


जहाँ स्वच्छ आकाश रहे नित, द्शिसंडल हुलसाता हे । 
प्रेमवारि को ही हो वर्षा, कष्ट न कोई पाता हो ॥ 
कभो सुनाई दे न जहाँ पर दीन पपीहे का वह गान। 
सुन जिसके विरही बालाएँ गे-रोकर देती हैं प्रान ॥ 
सवा लगे ही रहें आाम्न में जहाँ प्रेम के मंजुल मौर। 
जहाँ न छिन जाते हों दुखिया दीन जनें के मुख के कोर ॥ 
जहाँ प्रकृति हो निजी रूप में, मानव-कर का काम न हो। 
नर-समाप खेलें मृग-द्ोने, भय-शंका का नाम न हो॥ 
जहाँ चकोार चंद्र हे जाबे, और चंद्र स्वयमेव चकार। 
जिसको मुरध दृष्टि लखकर हो सन सकरुण आनंद-विभोर ॥ 
पद्चकांत मालवीय 


३४६ 


मिहल्‍ली-रव 
प्रोफेसर चरूवंत गण्येश खापडे, कविमूयण 


चाल--जटका 


दाट किती हें कानन भरलें, “रातकिडा! हा नित बोले। 
दिवस असे वा, रात्र असे वा, गायन झआ आयें नित चालें॥ 
श्रम नच आसे; थांबवे नच ते; गायन स्यायें संपे ना। 
अनंत गातां त्याची ठृप्ती जणों तरीहीं होई ना ! ॥ घु० ॥ 
ग्रीष्मऋतुचा कहर उसत्लला। जगत भाजुनी निघतादे। 
डउध्ण इतरतः यायु, परी हा शोतल शा काननि वबाहे॥ 
देन प्रहरच्या दाट पसरल्या छाया, वन हें जण निजलें। 
बनदेवींचें चित्त, जणों का ध्यानीं गढुनी अजि गेलें॥ 
जरीहि हलले हक्लंच इलती ततक्हीं कबब्से जे पडती। 
बनदेवीच्या  ध्याननिमग्ना मना जखूं ते बहु जफ्ती॥ 
पाला पडला खालीं, सुकला; आज तोद्टि दा दहल्ुं दाले। 
बनदेवींची जणों समाधी नच अंगा हैं त्यास कछे॥ 
निमेर भुछ भुछु हल्हंच बोले, फानगाष्टि जणं करिताहे। 
निजतां साता बालक जवकों खेले, हल्|ुं परि हसताहे॥ 
पक्षिद्ठे पर्णी लपुनो, भाना वल्तवुनि, चोंची खोचुनिया--। 
पंखांमाजी, कोंपी गेले; भास देविंना न व्हाया॥ 
भमदोन्‍्मत्त दृत्तीही भंगति नूतन शाखा नच भझातां। 
मां मोडिल्या शाखा सालुनि खाती ते भ्ुुलतां >ुलतां | 
भ्ग, गंजना सोहइुनि, लपुनी, सुमकाशी मोपी गेले। 
स्वस्थ बैसले छायेमाजी हरिण घरोनी जे श्राले॥ 
परी इथें उद्दासपणानें मिल्ली-रव हा नित चाले। 
मंद न होतां रब त्याचा, त्या जणों अधिकद्दी बरू आलें!॥ 
वनदेवी उद्दाममणा कां ऐसा स्याचा सहतात ?। 
रबें तयाच्या काय न त्यांच्या ध्याना त्रासचि मुछिं होत ? ॥१॥ 
शुक चंद्रिका असे पसरली शांव बनावरिं हा सास्या। 
गये खालतों पढलया छाया, किरणां वाट न तक याया।। 
शेह७ 


टिवेदी-अभिनंदन प्रंथ 
जिथें शिरति ते पर्णीमधुनी तेथशुनि छुन्न विस रेषा। 
ऐशा रेषा शुतक्भर भोवषतीं, अथें तमीं मी अचेथेसा॥ 
पाणकोांबडीं बुढति जलीं तें डुबुक'ः शब्द हा हलुं दोतो। 
शांत वेक्ि हा दुर्दन ऐकुं ये, पत्ती जरि तो नच दिसतो॥ 
वृत्त हालतां, घरटें हलतां, मिउनी किलबिल करितात--। 
थोढीशी; परि वारा जातां फिरुनी पक्षी निजतात॥ 
वाकुनि पाने सती खालीं, टपटप काना ऐकूं ये। 
फल पढतां जण गोटा पडला ऐसा शब्ददि होताहे।॥ 
बन्‍्यपशू्‌ कुणि हृल्ुंहि चाले तरि वाजे सुकला पाला। 
सक्कसक् ऐसी जराहि होतां हरिण उचलिती मानेला ॥ 
कक्कप  तयांचा मांपी गेला;। एक पहारा करिताहे। 
कानोसा अति बारिक थेतो, कान रोखि, ऐकत राहे॥ 
मान तदा करि. जरा वांकडी; कांहीं नाहीं बचुनीया। 
जाय पुढें, करि प्रदक्तिणा तो कह्ठपा, थांबुनि थांबुनिया॥ 
खूर तयाचे हक्ुंच वाजति; पाला वाजे; अति जपतो। 
आपण जागुनि, भीती दिसतां, सबंत्नाना जागबितों॥ 
शब्द मंद है, शब्द शांत हे; निःशब्दाच्या राज्यांत | 
रातफिश्यांच्या इथें रवाला अधिकथि भरती कां येत ॥श॥ 
दित्यः चेतना जगासि देताच उषा येत जे गगनांत | 
तारे बिभुनी, फुलें उमलुनी, गंघधमंत बवाहे बात ॥ 
सवचैसन्यें आंतुनि कोांदुनि जागृत हाई. नवसृष्टि | 
जीवबसष्ट. जडरूष्टिहि. मेली चैतन्यायों ही. वृष्टि ॥ 
टबटबयोत. आनंदित सारे, -चेतन फुटलें व्यक्तांत 
व्यक्त चेतना हंस पहाटें पान विश्वीं निज ज्यात॥ 
जिकडे पाद तिकडे दिसते चैतन्या अपुली ज्योत। 
जडांतही चैतन्य. कांदलें! रफुरणें विश्वा फुलवीत ॥ 
ज्योति पेढली (--मंजु ख़गावलि किलबिल करते इर्षानें। 
नववीप्तीने,ं. गगन फाकलें, वाह मतठकलें तेज़ानें ॥ 
तरुशिखरें. उसुंग, बमुनिया सोनेरो रविकिरणांनी। 
सरोबरीं दिसलों प्रतिबिंधें त्यांचीं इलतां मुलुंकांनीं ॥ 
सत्ययावर्रन जे पक्षी उड़ती बिबें त्यांचीं पाण्यांत। 
तयांसवें धाबबातें, परि कांपतिं हलवी जीचि जसा वात ॥ 
श्हप्र 


प्रभातकाल्हीं पूबेक्रेला उडत जधीं हे. खग जातो | 
दीपावरिं जण पतंग येती तसे तदा ते दिसताती॥ 
कीं तेजामर्थि विलीन उहाया तपस्थवोच ते जाताती। 
मंद समीरें वाहुनि त्यांचया गीतलहरि खालीं येती॥ 
सरोवरी पवत,  तदराजी, नमवर्णोंसद. पक्षीही । 
दिसतीं शांतपणों प्रतिबिंबित, कमत्ठें जरि थोड़ी हज़तीं।॥ 
अशाहि वेल्हीं काय खगाहुनि शतकिडा मंजुछ बोले ?। 
कां महसुनी उल्मत्त तयाचा किरेरे असा हा रब चाले ? ॥३॥ 
सायंकाव्ही,.. पन्‍्यपशुह्दी सरितितर्टि जे जल प्याले। 
स्वस्थाना जायास निषाले, फांहिं. रबें थोड़े भ्याले॥ 
थोंडे थवकुनि, माना उचलुनि, नीट निद्ाछुनिया, गेछ्े। 
ग्रेस खापटें. दिवसभराचें. पक्तिगणांनी. बसवीलें ॥ 
राजिसयानें पश्चिमगगरनीं उंच तलरूंतुनि पाहियले-- | 
रपुनी त्यांनीं खिन्न मनानें पअंत्य वर्ण सचितिजावरले॥ 
ग्रामांतुनि नगरांतुनि आले, मनुज॒ सबही ते गेले। 
पुष्प, गबत, लाकूड, जया जें हमें तयानें तें नेलें॥ 
पद्ाउ्घात त्यांचेंदि निमाले; कुप्हाड, बांसरि, वाजे ना। 
हाम्य लोापलें; गाणें सरलें; पशुंना अपुल्या बाहति ना॥ 
हंवरती नच गायी झातां; वत्सांस्तव धावत गेल्या। 
जातां जातां जल प्याल्या तें उस्सुकतेनें कमि प्याल्या॥ 
नेल्या नच त्या गोानपालांनीं, बत्सप्रेमें त्या नेल्या। 
गा-पालानी द्रुत चरणांनीं कशा तरी त्या अनुसरिल्या ॥ 
घूछ उढाली चरणों त्यांच्या; गगनहि धूसर मालेसें--। 
मंद दीपिनें; पिंगट काछी कांती जगता आलीसे ॥ 
रात्रिभयानें जग जणां भ्यालें; रब विरले, तेजहि विभलें। 
मनुजांचे. व्यापार संपले; खग स्ग सारेही लपले॥ 
अशाहि कात्हों ककश ऐसा भिल्लीरव हा कां चाले (। 
शांत बनोंच्या शांतिबरों कां ऋर वीचि प्ानें हाले ?॥७॥ 


श्छ्रड 


रजत 


कविराज प्रतापसिंह रसायनाचाय 

संसार में रजत (चाँदी) का प्रयाग कब से आरंभ हुआ, इसकी खाज करना पुरातस्‍्त्ववेत्ताओं फा 
काम है; किंतु इतना अवश्य हम लगें के भी विदित है कि संसार की सभ्यता और राज्य-प्रबंध-शैली 
के प्रचार के साथ ही साथ इस खनिज का प्रचुर उपयाग--मुद्रा, झाभूषण, पात्र और ओऔषध के लिये-- 
होने लगा था। किसी समय “चंद्राकार'ः इसका संकेत माना जाता था। संभव है, अब इसी शब्द 
का अपभ्रंश चाँद” झऔौर उसका ख्रीलिंग 'चाँदी? बन गया हा। आयुर्वेद में तथा प्राचीन 'रसाणंव', 
'रस-रत्न-समुश्य” आदि ग्रंथों में, प्रेषधि-रूप से इसका वन मिलता है। इसकी उत्पत्ति के विषय 
में बढ़े ही विचित्र विचार हैं। “आयुर्वेद-प्रकाश” में लिखा है-- 


त्रिपुरस्थ बधार्थाय निनिभेषैविलाचनै: । शिवो निरीक्षयामास क्रोधेन परिपूरित: ॥ 
ततस्तूल्कासमभवत्तस्यै कस्माह्िलिचनात । वीरभेद्रो5परस्मात्तु गे वहिरिव ब्वलन्‌ ॥! 
ततोये दाभ्रुविन्दुस्तु लोाचनादपतदूभुवि। तस्माद्रजतमुत्पन्न॑ नानाभूमिषु संस्थितम्‌॥ 

भवति कृत्रिम चापि बक्लादे: सूतयोगतः। 


इस प्रकार के बर्णन से आज-कल इस खनिज का वास्तविक उत्पत्ति-क्लान होना संभव नहों। 
इसलिये आधुनिक खोजों से जो व्यवहार चल रहा है उसका बन करना उचित है। “चाँदी” प्रकृति 
में मुक्ावस्था में पाई जाती है। ऐसे प्राकृतिक रजत में सुबण, ताम्र और अल्प मात्रा में श्रन्य धातु 
भी मिले पाए जाते हैं। इसका यागिक केवल एक है--रजत-गंधिद (७7८ #एरोणा00), शेष सब 
अन्य धातुओं के यैगिक से प्राप्त किया जाता है, जिसमें मुख्य ताम्रगंधिद ((20ए9/०' 5090॥/00), अजन- 
गंधिद्‌ (&॥ता0णाए छप्रोणशञा/00) और ताल-नांधिद (8॥5९7८ 5्रीए॥00) हैं। कभी-कभी यह चाँदी 
दरिद! (5000७ (07१00) के रूप में भी पाई जाती है, ओर सीसा (],७॥0) घातु के छुछ खनिज भी 
चाँदी के साथ मिलते हैं। बर्मा-आंत में जो सीसा धातु के खनिज पाए जाते हैं उनमें प्रायः अ्रति मन 
एक से ढाई तोले तक चाँदी मिली रहती है। सन्‌ १९२१ ह० में इस प्रकार के खनिजों से अ्रठासी 
लाख की चाँदी प्राप्त की गई थी। भद्रास-प्रांत के अ्रनंतपुर जिले में और मैसूर के कोलर गोल्डफिल्ड 
की ख्मानें से भी थोड़ी मात्रा में चाँदी मिला करती है। 
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रजत निकालने की विधि--रजत के खनिजों के एकत्र कर उनमें भरद्मुद्ध ताम्रगंधिद 
और येढ़ान्सा साधारण नमक मिलाकर बारीक चुरा करते हैं। जब अच्छी तरह चुण दो जाता है 
तब पारे के साथ भली भाँति मिलाकर घोटते हैं। ऐसा करने से चाँदी अपने यै।गिक के छोड़कर, पारे के 
साथ मिक्षकर, रजत-पारद्‌ का मिश्रण (8778/2०7) बन जाती है। इसलिये इस विधि के पारद- 
र॑जन-क्रिया? भी कहते हैं । यह मिश्रण ठोस द्वावा है। इसके फिर एक प्रक्रिया द्वारा निर्मित मिट्टी 
के घढ़ीं के भवके में उड़ाते हैं, जिससे पारद दूसरे पात्र में चुआ लिया जाता है चैर उसकी तली में 
चाँदी रह जाती है, जिसे निकालकर जमा लेते हैं। झआाज-कल एक और विधि प्रचलित है, उसे 
धजत-स्यनिद-(8॥0९" ((ए०7ं१९)“विधि कहते हैं। अधिकांश चाँदी इसो विधि से निकालो जांती 
है। इस विधि में रजत के खनिज चुण कर, पोटाशियम और सेडियम-सायानाइड के घोल के साथ, 
मिश्रित किए जाते हैं. जिससे चाँदी प्रथरू हेकर रजत-स्यनिद (87७० 070४00) के रूप में परिणत हो 
घोल बन जाती है। इस घोल में शुद्ध 'पशद (जस्ता) के टुकड़े डाले जाते हैं जिससे चाँदो प्रथक्‌ हे जाती 
है। सीसे के खनिज में जे अत्यल्प मात्रा में चाँदी मिली रहती है उसे प्रथक्‌ फरने का ढंग यह है कि 
रजत-मिश्रित सोसा धातु का पिघलाकर उसमें यशद धातु छोड़ देते हैं। सोसा धातु को अपेज्ञा यशद्‌ धातु 
रजत के अधिक मात्रा में घुलाती है, इसलिय सीसा धातु के छोड़कर चाँदी--यशव्‌ के साथ मिश्रित 
हेकर--पिघले हुए सोसे के ऊपर तैरने लगती है; क्योंकि यह रजत-यशद्‌ का मिश्रण सीसे से हल्का 
है जाता है । यह तैरती हुई तह छनीरटे (एलर6०त फशतल्) से निकाल ली जाती है । शीतल देने 
पर यह जम जाती है। फिर भवके में गरमांकर यशद का चुआ लेते दें, और जे चाँदी भवके की 
तलो में रह जाती है उसको फिर परीक्षा करते हैं। यदि उसमें सोसे का अंश श्रतीत हुआ तो फिर 
मूषा (०५.०) में गरम कर रजत के अलग कर लेते हैं । 

रजत के गुण और उपयेगग--रजत-धातु श्वेत वर्ण की होती है। यह चिमड़ो 
(000६/) और चेट से बढ़नेबाली (॥2)॥०४७।०) तथा ताप और विद्युत्‌ का वहन करनेवाली है। 
इसका आपेक्षिक गुरुत्त १०५ है। यह लवण के अमेानिया-पेल से संस्कार-क्रिया द्वारा बहुत 
छोटे-छोटे कणें के रूप में काँच पर जम जाती है। यह द्रव-दशा में यथेष्ट ग्रेषजन का सेखती है। 
इसका सबसे अधिक उपयेग सिक्‍के, आभूषण, पात्र और रासायनिक द्रव्यों के बनाने में किया जाता 
है। शुद्ध चाँदी कामल द्वाती है। इसलिये बहुत घिसती है। इसी कारण मुद्रा और आभूषण बनाते 
समय, इसमें आवश्यक कठिनता (॥8707089) लाने के लिये, अन्य धातुएँ मिश्रित की जाती हैं। 'ाँदी 
के सिक्‍के में प्रतिशत ९२५ भाग चाँदी और ७५ भाग ताम्र मिला रहता है। साधारण तापक्रम से 
रजत पर झोषजन की कोई क्रिया नहीं होती । उज्जहरिकाम्ल (नमक का तेजाब -- हाइड्रोक्तोरिक एसिड) 
और हल्के गंधकाम्ल (गंधक का तेजाब - सल्फ्योरिक ऐसिड) का भी इस पर केई प्रभाव नहीं पढ़ता | 
उध्णाघन गंधकाम्ल से रजतनांघेत बन जाता है। नत्रिकाम्ल (नाइट्रकि ऐसिड-शारे का तेजाब) 
रजत पर सरत्षता से काये करता है, जिससे नत्रिकाषिद (नाइट्रोजन ओक्साइड) गैस निकलती और 
रजत-नत्रेत (सिलवर नाइट्रेट) बन जाता है। रजत के उजन गंधिद (हाइड्रोजन सल्फाइड) काल्ला कर 
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देता है; क्योंकि इससे रजत-गंधिद (सिल्वर सल्फाइड) वन जाता है। रज़त के अनेक यैगिक बनते 
हैं। रजत-नत्रेत (सिल्वर नाइट्रे) इसका एक प्रधान सॉल्ट (लवण) है जिसका विश्लेषण शर 
झओोषधियों के लिये बहुत व्यवद्दार होता है। रजत-नत्ेत में सोडा-कार देकर रजतेषित बनाते हैं। 
रजत के नैलादि क्षण (००१ 88॥8) बहुत उपयोगी हैं; क्‍योंकि इन्हीं के द्वारा प्रकाश-चित्रण 
(?2॥००६४7५9) का विकास हुआ है। चाँदी को कल्३ई करने में रजत-नन्नेत पोटाश-स्यनिद्‌ के साथ 
व्यवह्त दोवा है। रजत-नत्रेत ऐलेपेथिक चिकित्सा में नेत्र-रोग और श्रण जक्ञाने के लिये बहुत कास 
झाता है। इसको फल्लमें बनी रहती हैं जिनसे प्रायः दुष्ट अण के जलाया करते हैं। इसका हल्का 
धेत्न दो प्रेन एक ओ्रॉंस जल में मिलाकर नेत्न-रोगों में व्यवह्मत द्वाता है। दस से बीस भेन एक ओंस 
में मिज्ञाया हुआ पोल बहुत तोक्षण होता है, इससे गले के 'टॉसिल्स! श्रादि गलाए जाते हैं। 
बलकारक आयुर्वेदिक ओषधों में रजत के भस्म का बहुत उपयाग करते हैं। इसके प्रयाग से भ्रमेष्द, 
अग्निमांध आदि रोगों में बड़ा ज्ञाभ द्वाता है। बल-बृद्धि के लिये यूनानी चिकित्साबाले भी इसके 
बके फास में लाते हैं। पान और मिठाई की शाभा बढ़ाने के लिये वर्क का श्रति दिन व्यवहार 
दिया जाता है। 
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यह हृद यामुन कालिंदी का है। विषधर कालीय इसमें फुफकारा करता है। भा, वाल कृष्ण ! 
उसके फण पर नृत्य कर। तेरी पेंजनी की मंफार को ला-लाकर लहरियाँ चारों ओर फैला देंगी और कठोर 
कगारों में सरस संगीत भर जाएगा। जब तू मुरली में स्वर फूँकेगा तब बाहर बुदबुदे उठेंगे और वे 
आनंवाश्रुओं के रूप में फूट निकलेंगे। कालीय की गरल-फूत्कार से यमुना का जल उवलने लगेगा। 
फिंतु उसका विष दमन होकर अस्त बन जाएगा। और, तेरा पद-चिह् सदैव के उसके मस्तक पर 
आओकित हो जाएगा। कालीय की नागिनियाँ भीति आर अनीति, शांति और प्रीति का सुंदर रूप पाकर 
तेरी आरती उतारेंगी। प्रेम-पाश से नाथ कर तू उस कुटिल-गति को अपने हृदय से लगाके ऋजु बना 
लेना। निर॑तर प्रवाहशीला यमुना क्षण मर का निश्वल होकर तेरी यह लीला देखेगी। फिर, अनंत 
सागर तक पहुँचने के, पावन जाह्बी में विलीन द्ोने के लिये, ठ्िगुण वेग से प्रवाहित हो उठेगी-- 
कल ! कल !! कल !!! 
ठाकुर रामसिंद 


बेवोल्फ' 
प्रोफेसर कृपानाथ मिश्र, एुम० ए्‌० 


बेवाल्फ भ्रैंगरेजी साहित्य का पहला, सबसे प्राचीन और एक महत्वपूर्ण महाकाज्य है। 
इस महाकाव्य के संबंध में बहुत-सी पुस्तकें लिखी गई हैं। इसक्री भाषा पर आलेचनात्मक विचार 
प्रकट करने के कारण सैकड़ों विद्वानों के 'डॉक्टरेट” की उपाधि मिली है। यह महाकाव्य भ्ैंगरेज़ों का 
जातीय गौरव है। इसकी हस्तलिपि लंडन के बृटिश म्युजियम नामक विराट पुस्तकालय में सुरक्षित 
है। इस प्राचीन महाकाव्य में प्रायः बत्तोस भी पंक्षियाँ हैं। इसकी भाषा प्राचीन भेंगरेजी है। 
प्राचीन और अ्र्वाचीन अँगरेजी में बहुत अंतर है। प्राचान भ्रैंगर जी संश्लेषणात्मक भाषा थी। उसमें 
विभक्तियों की भरमार थो । उसके शब्दरूप जटिल होते थ्रे और धातुरूप भी। उसमें बाक्यों के 
निर्माण का कोई नियम नथा। गद्यरैली का आविर्भाव इसी महाकाव्य को रचना के बाद हुआ। 
इसकी रचना के समय शब्द सुकुमार कुमार थे, और शैली थी लचर। इस महाकांवब्य की कथा 
यह है-“डेनमाक के राजा होथगार ने हेवेरोट” नाम का एक भवन बनाया। इसी में राजा अपने 
प्रियज्ञनों के साथ विहार करता था। कुछ दिन ते सुख से बीते; लेकिन बाद को 'प्रेंडेल” नामक एक 
दैत्य प्रात दिन भवन पर आक्रमण करने लगा। वह राजा के प्रिय जनें का चुरा ले जाकर उन्हें 
भक्तण करने लगा । दैत्य के इस आक्रमण से राजा के बहुत दुःख हुआ। इस बिपत्ति का समाचार 
चारों ओर फैल गया। दूर देश का बेवेल्फ' नामक एक वीर योद्धा यह समराचांर सुनकर राजा की 
सहायता के लिये आ पहुँचा। 'ेवाल्फ' ने दैत्य के हराया ते सही, लेकिन दैत्य का वध न कर सका। 
फिर दैत्य का हूँढ़ते-ढूँढ़ने बेवाल्फ/ जल के नीचे छिपो हुई एक कंदरा में पहुँचा; वीं युद्ध करके 
दैत्य को मार डाला। लेकिन उसी समय दैत्य की माँ ने बेवेल्फ' पर आक्रमण किया। किसी तरह 
बवाल्फ! ने उसे भी हराया और मार ढाला। इस प्रकार सर्व-बिजेता होकर बवेवेल्फः राजभवन में 
पहुँचा। राजा ने उसका बड़ा संमान किया, उसे सदुपदेश भो दिए। तब “ेवेल्फ' स्वदेश लोट गया। 
वहाँ उसके चाचा के भरने के बाद लोगें ने उसे राजा बनाना चाहा, लेकिन चचेरे भाई के रहते उसने 
राजा द्वेना स्वीकार तन किया। इस भाई के मर जाने के बाद वह राजा हुआ और बढ़ी शांति के साथ 
बहुत दिनों तक राज किया। उसके जीवन के संध्याकाल में उसके स्वदेशवासियों पर एक सपं-दैत्य 
ने आकमण करना शुरू कर दिया।। भला वीर राजा यह क्योंकर सह सकता था! उसने अपने 
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अख-शस््र साले और युद्ध की तैयारो की। सपं-दानव का तो उसने मार भगाया, लेकिन युद्ध करते समय 
वह ऐसा आहत हुआ कि मर ही गया। उसके बीर साथियों ने चिता सजाकर उसके मृत शरीर को 
उस पर रक्‍्खा और उसके वीरत्व का गुणगान किया ।” 

इस कथा से स्पष्ट है कि उस प्राचीन युग में भी बोर येद्धाओं का एकमात्र कत्तेश्य पर- 
दुख-दलन था। राजा होथगार के दुख की बातें सुनकर बेवेल्फ” बहुतेरे समुद्रों का पार कर इसलिये 
आया कि एक पीड़ित राज्य की जनता का दुख दूर कर सके | उसकी मृत्यु भी दूसरों के दुख 
हरते समय ही हुईं। बह सचमुच एक आदश बोर था | 

इस महाकाव्य में बहुतेरे सुंदर एवं नोतिपूर्ण वाक्य हैं। एक वाक्य ये है--“डेआाथ विथ सेला 
एश्रोर्ला गेहिल्कम दान एडविट लीफ '”---अर्थात्‌ “वीर पुरुषों के लिये कीत्ति-विद्दीन जीवन से तो मृत्यु 
कहीं अच्छी है!” जब “ेवेल्फ' भेंडेल नामक दैत्य तथा दैत्य की माता का हराकर 'हेवारोट” नामक 
राजभवन में राज़ा होथगार के पास पहुँचा तब राजा ने उसे यह उपदेश दिया--“सुखी रहते हुए भी 
मनुष्य के चाहिए कि अहंकार के पास न फटकने दे। अहंकार ही मनुष्य का सबसे बढ़ा शत्रु 
है। इस संसार में कुछ भो स्थायी नहीं। न धन रहता है, न कीत्ति रहती है। ऐ मेरे प्यारे 
बेवाल्फ ! अहंकार से दूर रहा। एक दिन तुम्हें भी इस संसार से दूर चला जाना पढ़ेगा। अख्रों के 
प्रहार से, या जरा से, या व्याधि से, तुम्हारी भी सृत्यु होगी। इसलिये अहंकार से दूर रो-- 
मेरे बेबाल्फ !” 

श्र हर श्र > 

चूँकि प्राचीन भ्रैंगरेजी एक संश्लेषणात्मक भाषा थी, इसलिये उसकी शैली प्राथमिक थी-- 
अलुन्नत थी । साहित्यिक दृष्टि से बेवाल्फ' का महस्व शब्द-निर्मांण में है । बिवाल्फ” के कवि मृत्त 
शब्दों का ही प्रयाग करते थे। ये शब्द चित्र-प्रबल हाते थे। शब्दों का भ्रैंगरेजी अलंकार-शाखतर में 
कैनिंगस्‌ (एशायांएए४) कहते ँ । एसे शब्दों के कुल नमूने ये हैं-?. “जहाज के लिये-- [१९ शिकार ए- 
॥९ऐ;ल्पे 00९, (४र०नीताल;, उक्षन्शुणश' ; सूये क्र लिये--श००१-८४४०॥९, ]6छण्े त॑ ० ॥ए बहुत-से 
सुंदर क्रियापदों के प्रयोग कवि को प्रतिभा के ज्वलंत उदाहरण हैं--/९0/ १0७ #णा०त्च (0४९ 5 
गांगत; 8070४ ३४७/॥९४ ज्ञां।॥ ॥॥7॥ आदि अच्छे दृष्टांत ् | किंतु आज तक यह नहीं मालूम 
हुआ कि 'बेवाल्फ' की रचना श्रैंगरेजों ने हँगलेंड में आकर की या उन प्रदेशों में जहाँ से थे इंगलैंड 
आए। यह भी नहीं मालूम कि बिवाल्फ' एक कवि को रचना है या कई कवियों की। जो कुछ भो दे, 
यह ग्राचीन समय के श्गरेजी साहित्य का एक गारवमय झ्ंश है। 


१, भाषुनिक श्रेंगरेजी में यों होगा--)छ्षाव 8 फैजॉाशा' 0 थीं लात - (गणीशाल) 


विधा शा गराह्री007 ॥6. 
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जागरण 


५२ 
जाग रण ! जाग, निज राग भर त्याग में, 
विश्व के जागरण का तुही चिह्न है । 
सृष्टि परिणाम है घोर संघर्ष का, 
शांति ते भ्रृत्यु का एक उपनाम है।॥ 
र्‌ 
श्वास-प्रश्वास इस देह के संग ही 
जम्म ले नित्य के यात्रियों की तरह 
लक्ष्य की ओर दिन-रात गतिवान हैं, 
प्राशधारी नहीं जानता कान यह 
इ्‌ 
दृह को शक्ति का केंद्र जो हृदय है, 
जन्म से मरण॒ तक सैकड़ें बषे तक 
हष या शोक में. युद्ध या स्वप्न में, 
फर्मच्युत हो कभी साँस लेता नहीं। 
५ 
सूर्य की रश्मियों से तथा वायु से 
नीर का धार संघ अ्रवकाश में 
नित्य का खेल है सर्टि के आदि स 
मेघ हिस ओस परिणाम प्रत्यक्ष हैं। 
५ 
सृष्टि के आदि से नित्य राव और तम 
एक ही वेग से मग्न हैं दोड़ में। 
क्वांत है| जायें, पर शांत होंगे न वे 
व्यप्र हैं एक परिणाम की प्राप्ति में। 


दर 
रात दिन मास ऋतु बष युग कल्प भी 
सृष्टि को भ्रायु के साथ प्रत्येक क्षण 
युद्ध में रुद्ध हैं; क्यों न हम मान ले 
घोर संग्राम ही प्रकृति का ध्येय है ! 
हि 
लोक में द्रृब्य-यल और श्रम-शक्ति का 
तुमुल संग्राम अनिवाये है सबंदा। 
सत्य है, मानवी जगत सोंदय से 
पूण है; किंतु है दैन्‍्य की ही कला । 
८ 
भव्य प्रासाद, रमणीय उद्यान वन, 
नगर अभिरास, दुम-पंक्तिमय राजपथ, 
दिव्य आभरण, कमनीय रक्लावली, 
बस्तर बहु रंग के, यान बहु मान के, 
हे 
स्वाद के विविध सुपदार्थ, श्रुति ओर मन- 
हरणा प्रिय नाद का क्‍यों न हम यों कहें, 
व्यापिनी दीनता और संपत्ति के 
घार संघर्ष के इृष्ट परिणाम हैं। 
१० 
नींद जिस भाँति बल-वृद्धि का हंतु है, 
मृत्यु भी नव्य रण-भूमि का द्वार है; 
चाहती है प्रकृति घोर संघष, ता 
शांति की कल्पना बुद्धि का दैन्य है । 
रामनरेश प्षिपाटी 


कक 
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गुजराती साहित्य के तीन अपूर्व 'न' 


अध्यापक सांविल जी नागर 


अँगरेजी साहित्य की व्याख्या करते हुए महाशय स्टोपफडे ब्रुक ने एक स्थान पर लिखा है-- 
“गु॥0 प्राहशंतए त॑ माही जॉशियाप्राए 8 थीए #0ए ए जीजा हवाएए जिश्ीमओ गशा थाते 
णाला गरा०पड्टा। छाप ले बाप शा 57908 वृ0एओ़ ग 8000. 90080 काते छापे छशाक वी] 
06 फाह्टाए। ॥0ा8प्घटृ०--अर्थात्‌ माननोय भ्रैंगरेज पुरुषां भार देवियों के हृदय में जे। उत्तम विचार 
समय-समय पर प्रादुभूत हुए--उन्होंने जे कुछ सोचा-बिचारा और अनुभव किया, उसे उन्होंने उत्तम 
गध ओर मनोहर पद्मों में लिपिबद्ध किया; इसी का संग्रह अँगरेजी साहित्य का इतिहास है।” इसमें 
संदेह नहीं कि भारत की विभिन्न भाषाओं के इतिहास पर यदि तुलनात्मक दृष्टि से विचार किया जाय तो 
उपयुक्त व्याख्या का मह्यान्‌ सत्य सब पर लागू दो सकता है। यह बात निर्विवाद है कि मराठी, गुजराती, 
बंगला आदि मुख्य भारतीय भाषाओं में भी गद्य का रूप श्रैंगरेजों के समय में ही परिमाजित एवं स्थिर 
हुआ। गुजरात में भ्रँगरेजी शिक्षा की प्रथम ज्याति सूरत” नगर में प्रदीप्त हुईं। बहुत समय तक 
कच्छ तथा काठियावाढ़ के शिक्षक, प्रधानाध्यापक, इंसपेकूटर, प्रिसिपल आदि सूरत” के निवासी ही नियुक्त 
होते रहे। 'सूरतः ही उस समय ज्ञान और बुद्धि में अप्रगश्य था। श्रँंगरेजों के सहवास और सहयोग 
के कारण हमारे सामाजिक, राजनीतिक ओर पारिवारिक जीवन में एक नवीन विचारों का प्रवाह बह 
चला। प्रत्येक भाषा के गद्य-साहित्य पर उसका स्पष्ट प्रभाव पड़ा। सबका अनेखा विकास हुआ। 
बंगला, मराठी, हिंदी, गुजराती आदि भाषाओं ते, विशषत: इनके गद्य-विभाग ने, निराल्ी उन्नति की। 
उस समय तक बंगाल के सुकाव हूंगार-रसपूर्ण कविताओं की रचना में हो क्लीन थे। जब सन्‌ १७७२ 
ई० में भैंगरेजी अमलदारी शुरू हुई, दूरदशी प्ँगरजां न अपनी सत्ता रृढ़ करने की भावना से बँगला भाषा 
पर अँगरेजी आचार-विचार की छाप ढालने की तैयारी की। सन्‌ १७७८ में हाल्देड साहब ने भैंगरेजी 
भाषा में बैंगला-व्याकरण लिखा। छापाखाने न थे। बँगला श्रक्षरों के साँचे भी न बने थे। अतएव 
विल्किस साहब ने अक्षर ढाले। व्याकरण छुपकर प्रकाशित हुआ | मद्ाशय फोस्टर, लॉ कॉनवालिस 
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के परवानें का अनुवाद करने लगे। सन्‌ १८०१ में सर्वप्रथम बेंगला-काष प्रकाशित हुआ। उधर 
श्रीरामपुर में इसाइयें के दल ने डेरा जमाया। प्रेस खेला गया। बाइबल का बँगला-अनुवाद 
प्रकाशित हुआ । उत्तरापथ में पहले-पहल देवनागरी अक्षर यहीं तैयार किए गए। सन्‌ १८०० में 
फोर्ट बरिज्ियम कॉलेज इसी लिये स्थापित हुआ कि ्रैंगरेज अमलदार देशी भाषा में निष्णात हों । उन्हीं 
बिनें व्याकरण, काष, लिपिमाला, रामायण, महाभारत आदि बँगला भाषा में पहले-पहल प्रकाशित हुए। 
उधर पंडित सदल मिश्र, लल्लूलाल जी आदि हिंदी-भाषा के गद्य के सजाने में लगे। ठीक यही उथल-पुथल 
सूरत में आरंभ हुईं। मद्दाशय फाश्वी और टेलर, डॉक्टर ग्लासगो और स्कॉट ने रणछोड़दास 
गिरधरभाई ओर उनके अनेक मित्रों के सहयाग से आरंभ में बाइबल का गुजराती अनुवाद तथा 
कुछ साधारण पाठ्य पुस्तकें श्रकाशित कीं। परंतु उनका गद्य सुसंस्कृत न था। परिमाजित एवं 
परिष्कृत गद्य का आविभांव नमदाशंकर---अर्थात्‌ गुजराती भाषा के 'भारतेंदु--की सजीब ख्ेखनी 
से हुआ। नमंदाशंकर जी ने ही गुजराती गद्य को मधुर भार स्वच्छ रूप दिया, जैसे हिंदी गद्य के 
भारतेंदु हरिश्चंद्र ने । 
गुजराती भाषा के गद्य-परिष्कारक >र्मदाशंकर जी हिंदी के “भारतेंदुः के समान संपत्तिशाली न 
थे। ्न्हें भारतेंदु जी की भाँति बढ़े-बढ़े राजाओं को सहायता और मित्रता भी प्राप्त न थी। फिर भी 
समान शील-गुण के कारण उन्हें हम “गुजराती साहित्य का भारतेंदुः कहते हैं। 
(१) नमेदाशंकर जब वे बंबई के एल्फिंस्टन कॉलेज के विद्यार्थी थे तभो उन्हें भैंगरेज प्रोफेसरों 
से शेक्सपीयर, बॉयरन, बेकन आदि अँगरेजो-साहित्य-महारथियों के चरित्र एवं काव्य 
के तुलनात्मक अध्ययन और आलेाचन का सुअबसर प्राप्त हुआ था। सप्तम एडवर्ड जब प्रिंस आफ वेल्स 
के रूप में भारत पधारे तब कबि नरमदाशंकर ने श्रैंगरेजी कविता में उनका स्वागत किया था। भारतेंदु ने भी 
संयोग से ऐसा ही स्वागत किया था। यह संयाग संस्मरणीय है। लेखनी उठाने के पूरब नमंदाशंकर जी 
महाकथि जयदेव का “चंद्रालाक, “वृत्तरत्नाकर, अ्रुतवोध” आदि संस्कृत-पिंगल-म्रंथ गुरु के पास 
बैठकर पढ़े थे। गुजराती भाषा में उस समय पिगल का केई ग्रंथ छपा न था। इसलिये उन्होंने साधु 
कवि 'लालवास के संग्रहालय से “ऋंदरतनावली' मैंगनी ली। रोज उसकी प्रतिलिपि करते जाते और 
उसका रहस्य गुरु से सममते जाते थे। उसी समय उन्होंने सारस्वत, सिद्धांत-कौमुदी, रघुबंश, 
कुमारसंभव, कादंबरी आदि ग्ंथ शाखीय रीति से पढ़े थे। उनका बिचार था कि लेखक के अवश्य 
ही चतुर्दिक पंडित होना चाहिए; क्यांकि पल्लवग्राही लेखक कभी प्रोढ़ साहित्य नहीं उत्पन्न कर 
सकते। इस संबंध में मराठी भाषा में तीन शब्दों का प्रयाग होता है--वारूमय?, 'सारस्वत”ः और 
साहित्य । भाषा में जे कुछ कहान्सुना जाय बह जब लिपिबद्ध देकर शब्दों में प्रकाशित हा तब 
उसकी गणना वाडसय में करनी चाहिए । वारुूसय में भी उदार, ललित, अभिजात तथा रसयुक्त जे 
गद्य अथवा पद्म हे उसे 'सारस्वतः कहते हैं। खारस्वत में भी जे प्रबंध बिचार-सोंदर्य से पूर्ण दो, 
जिसकी भाषा असाधारण सोॉंद्यमयी हा, जिसके पढ़ते ही एक बार हस्त॑त्नो मनकना उठे उस पतिश्र 
प्रबंध की गणना साहित्य” में करनी 'बाहिए। इसी लिये सुकवि नमंदाशंकर का विचार था कि लेखक 
रेश७ 
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की सबंतोमुखी प्रतिमा होनी चाहिए, जब तक गंभोर अध्ययन और विस्तृत शान न हा तब तक लेखक 
के लेखनी उठाना न चाहिए, अपरिपक ज्ञान और अपरिष्कृत बुद्धि का लेखक यदि साहित्य-संसार में 
प्रवेश करने का दुस्साहस करे तो यह उसको अनधिकार चेष्टा है। वास्तव में यदि नमंदाशंकर जी 
का अध्ययन अधूरा दाता ते वे गुजराती साहित्य की धारा न पल्नट सकते। किंतु जिस प्रकार 
भारतेंदु जी ने दिंदी-कविता-जगत्‌ में एक नवीन प्रगति, एक विशेष राष्ट्रीय आवना, उत्पन्न कर दी, ठीक 
उसी प्रकार सुकवि नमेद ने (नमेदाशंकर को 'नमेद” भी कहते हैं) गुजराती काञ्य-साहित्य के दूसरी 
ओर मोड़कर हमारे जीवन के साथ मिला दिया। ज्ञान, नीति और भक्ति के प्रवाह में बहते हुए 
गुजरातो काव्य-्साहित्य के उन्होंने जातीय भावनाओं की विशेष घारा में मोड़ दिया । उनके काब्य में 
एक ओर स्वतंत्रता, स्वदेशाभिमान और देशभक्ति की लहर उठती दिखाई देती है; दूसरी ओर वे पुरानी 
दकियानूसी रूढ़ियों, सामाजिक बंधनें और व्यसनों के विरुद्ध प्रचंड शंखनाद करते दृष्टिगोचर होते हैं । 
एक जगह हम उन्हें 'विधवाओं के दुःख” पर विलाप करते देखते हैं; दूसरी जगह “शूरवीर के लक्षण” नामक 
काव्य में वे दासता का विराध करते हुए, लाक-समुदाय के साहसी एवं निर्भीक तथा स्वतंत्रता के उपासक 
बनाने का उद्योग करते, दिखाई देते हैं। एक ओर वे अपने पद्म में 'राम-जानकी-दर्शन” कराते हैं; 
दूसरी ओर “हिंदुओंनी पड़ती”, 'प्रेम-शौय, 'ऐतिहासिक स्थलषोनी महत्ता? श्रादि दरसाते हुए हमारे 
हृदय में देशभक्ति का सागर लहराने का आयेजन करते हैं। प्राचीन और नवीन का यही सुंदर 
सामंजस्य कवि नमेद का विशेष माधुय है, जैसा भारतेंदु हरिश्चंद्र में भी था। जिस प्रकार भारतेंदु 
और राजा शिवप्रसाद में गुरुशशिष्य का नाता होने पर भी दोनों में साहित्यिक मतभेद था, उसी 
प्रकार सुकषि नमंदाशंकर और दलपतराम डाह्या भाई को दृष्टि में भी साम्य न था। दोनों गुजराती 
साहित्य के आधुनिक युग के दीपक थे। दोनों देशभक्त, समाज-सुधारक, स्वतंत्रता-प्रेमी तथा पुरानी 
रूदियों के विरोधी थे | परंतु दोनों की काये-प्रणाली में भेद था। दलपतराम के तेज दौड़ना 
पसंद न था और नमंदाशंकर के समाज-सुधार के रणत्तेत्र में धीर चलना नापसंद था । दलपतराम जी 
का भाव यह था कि “लाखों चींटियों के समूह में यदि हम पूरा लड्‌ फेंके तो चींटियाँ मरेंगी, पर जो 
हम उसे चूर-चूरकर धीरे-धोरे बिखेर दें ते वे प्रेम से खाती रहेंगी!” अर्थात सदियों की बुराई 
एक दिन में नहीं सुधर सकती । लेकिन नमेदाशंकर जी का सिद्धांत था कि “कार्य वा साधयामि शरीर 
वा पातयामि* |” आरतेंदु और राजा शिवप्रसाद की चोटें इनके जीवन में भो देख पड़ती हैं। गुजरात- 
वर्नाक्युलर-सासाइटी की वर्त्तमान अवैतरनिक मंत्री लेडी विद्यागौरी महोदया के श्वसुर--गुजराती भाषा 
के हास्यरस के सर्वेश्रेष्ठ लेखक सर रमशणभाई नाइट के पिता--पंडित महीपतराम, लोगों के हजार 
मना करने पर भी, सन १८६० में इंगलेंड पधारे। कवि दलपतराम न उनके विदेशन्यात्रा के विचार 


१, “ज्ाखा कीड़ी पर लाइवो, आखे मेलीए तो मरी जाय। 
भूके करी भभरावीए, तो ते खासी रीसे खाय 0१ 


२,  “सहू अल जीतवा अंग ब्युगद्वो वागे; या दास करीने पड़े, फतेह छे आगे।?” 
३०८ 


गुजराती साहित्य के तीन अपूबय 'न! 


का पहले प्रोत्साहन दिया था, अब शाबासी देते हुए यह पथ लिखा--“नागर नर दूारे नहीं, दवारे देय 
हजाम; कद्देवत तें साथी करी, राखी महोपतराम।” परंतु जब उक्त पंढित जी इँगलैंड से भारत लोटे 
तब एक विचित्र घटना घटी। वलपतराम ने कहा, पंडित मदीपतरास बिरादराना प्रामश्चित्त नहीं 
करेंगे। लेकिन पंडित जी ने प्रायश्चित्त कर डाला। इस पर सुकवि नमेद ने आवाज कसी; वलपतराम 
के शब्दों से दी उन्होंने चोट सारी--“नागर नर हारे नहीं, द्वारे हाय हजाम; इत्यापिक फेरव हुवे, ढाह्मा 
दतपतराम ।” इस पद्च में 'डाह्या दुलपतराम? में श्लेष ओर व्यंग दोनों हैं। “डाह्या? शब्द 'दोढ़ ढाहथा? 
मुधहाबरे का द्योतक है जिसका अर्थ 'मूख होता है। दूसरे, 'डाहथा? शब्द से दत्लपतराम के पिता 
डाहयाभाई का संकेत है। गुजराती प्रथा के अनुसार 'दत्षपतराम डाहथाभाई! लिखना चाहिए आा; 
परंतु नमेद जी ने पहले पिता का नाम लिखकर, पुत्र के पिता का जनक संबोधित कर, उनकी हँसी 
उड़ाई ! बास्तव में नमेद जी बड़े सहृदय और प्रतिभाशाली कवि थे। उन्होंने पद्य-रचना बहुत बड़ी 
संख्या में की है। गुजराती साहित्य में रीति-पंथों का अभाव उन्हें सदा खटकता रहा। अतएव 
उन्होंने सन्‌ १८०५७ इ० में (पिंगल-प्रवेश', १८५८ में “अलंकार-प्रवेश' और “रस-प्रवेश! तथा सन्‌ १८४५४ में 
तायिका-विषय-प्रवेश” प्रकाशित किए। वे कवि तो थे ही, परंतु उससे कहीं विख्यात गद्य-लेखक थे। 
हिंदी के भारतेंदु के समान ही वे गुजराती गद्य के प्रमुख उन्नायक, पोषक अथवा पिता कह्दे जा सकते हैं। 
जो लोग प्रमुख भारतीय भाषाओं के विकास का इतिहास जानते हैं उनसे यह बात छिपी नहीं है 
कि बंगाल के संस्कृत-अरेमी आद्षण लोग बहाँ को भाषा पर तेरदवों शताब्दी से ही संस्क्रत की लाया डाल 
रहे थे और यह काम लगातार अठारहबीं शताब्दी ठक बराबर जारी रहा। उसके पश्चात्‌ दो 
महान साहित्यसेबियों का जन्म हुआ--सन्‌ १८२० ई० में इश्वरचंद्र (विद्यासागर) तथा सन्‌ १८३७ में 
(वंग-साहित्य-सम्राट) बंकिमचंद्र अवतीर्ण हुए--जिन्हनि गद्य के स्थायी रूप दिया और साहित्य-सरिता 
के निर्मेल बनाया। इसी प्रकार मराठो गद्य का आरंभ भी बारहबीं-तेरहवीं शताब्दी से ही हुआ | 
मुकुंदराज, ज्ञानदेव और नामदेव इसके आदि्लिखक थे; फिर भी गद्य के प्रवत्तेक कहलाए श्रीविध्यु- 
कृष्ण शास्त्री चिपलूणकर, जो लोकमान्य तिलक के खास सलाहकार थे। ठीक इसी प्रकार गुजराती 
गद्य के भी दर्शन हमें तेरहवीं-चोदहवीं सदी से द्वोते रहे हैं । परंतु उसे स्थायी रूप देने का श्रेय 
नमदाशंकर हो का प्राप्त हुआ। उन्होंने तेरह ऐतिहासिक पुस्तकों की रचना को है जिनके अबलोकन 
मात्र से ज्ञात हीता है कि वे पुरावृत्तानुसंघान पर विशेष लक्तय रखते थे। रामायणने मद्राभारतनो सार, 
प्रेमानंद आदि कक्षियोंनां जीवनचरित्र, मद्दापुरुषो तत्ववेत्ताने संशोधकोंनां जीवनचरित्रों, गुजरातनीने 
मेवाढनी हकीकत, प्राचीनने अवॉचीन जगतने इतिहास, राज्यरंग आदि मंथ इसके प्रमाण हैं। यह 
बात आज भी अभिमान के साथ ही कद्दी जाती है कि उपयुक्त प्राचोनने अवाचीन जगतने इतिहास” नामक 
अब लिखने के लिये उन्हें दे सो से भी अधिक इतिहासों की छानबीन करनी पड़ी थी। "राज्यरंग” बह 
जूहत्‌ इतिहास है जिसमें मिलन, बॉबीलेनिया, श्रान, यूनान, रोस, इंगलेंड आदि अनेक देशों के 
इतिहासों का मंथन कर उनका सार खाँचा गया है। नीति, समाज, धमे और तस्‍स्वप्रंथां की भी 
उन्होंने रचना की है। उनके निषंधों की भाषा सजोव एवं टकसाली है। इस दुष्ट पेट की अग्नि 
३४५ 


दिवेवी-अभिनंद्न भंथ 

शांत करने के प्रयास में उन्हें नाटक भी लिखने पढ़े थे! कृष्णाकुमारी, द्रौपदी-दर्शन, राम-जानकी- 
दशेन, बालकृष्ण-विजय आदि नाटक उन्हों के लिखे हुए हैं। यद्यपि गुजराती-साहिस्य में नाटक- 
विभाग के प्रधान उत्पादक ओर उन्नायक श्रीरणछोड़भाई उदयराम हुए हैं, तथापि यह कम गोरव 
की बात नहीं कि नमेदाशंकर जी के नाटक गुजराती रंगमंच की संपत्ति रहे हैं। उनके 'धमेविचार! नामक 
अपूर्य धामिक ग्रंथ की शैली बढ़ी श्रोजस्विनी, मितगंभोर और प्रखर है। विवाद-प्रस्त बिषयें का भी 
स्वाभाविक सरल भाषा में ऐसी स्पष्टता से लिखा है कि पढ़ते ही हृदय प्रभावित हे जाता है। परंतु वे अमर 
गद्य-मंथ, जिन्होंने गुजराती-सादित्य-लेवियों के अमर बना रक्‍्खा है, नमदाशंकर-कृत “नम-केश” और 
“मे-कथा-काश” हैं। आकाशवृत्ति पर निर्वाह करनेवाले नसंदाशंकर ने अद्भुत परिश्रम एवं पैये तथा धन 
व्यय कर, आठ वर्ष के सतत प्रयत्न के बाद, गुजराती भाषा में एक शब्दार्थ-काष प्रकाशित किया। 
यही सर्वप्रथम काष था, अतएब उनके परिश्रम का अनुमान केवल वे ही कर सकते हैं जिन्होंने काशी- 
नागरी-प्रचारिणी सभा के काष-विभाग का अद्भुत संगठन और परिश्रम देखा है। “नमे-कथा-केाष! 
देशी भाषाओं में पहला गद्य-प्रंथ है जिसमें इतिहास ओऔर पुराणों का तत्त्व इस अकार प्रचलित गय में 
वर्णित हो। कवि नंद के अट्टावन पंथ कई भागों में प्रकाशित हो चुके हैं। यह बिलक्षण संयोग ही है 

कि भारतेंदु जो यदि गुजराती में कविता लिखते थे, तो नरमद जी भी हिंदी में पद्य-रचना करते थे। 
गुजराती-साहित्य में 'तीन नज्ना? के नाम से जिन्होंने सुख्याति पाई है उनमें दूसरा स्थान 
नर्मदाशंकर जी के मित्र, सुप्रसिद्ध साहित्य-महारथी, सूरत-निवासी, गुजराती समालाचकों के आचाये, 
नवणराम लक्ष्मीराम पंड्या के प्राप्त है। नर्मदाशंकर के जन्म के तीन वर्ष पश्चात्‌, सन्‌ १८३६ 
इसवी की नवीं माचे के, इनका जन्म हुआ था। पंडित रामचंद्र शुक्क के मतानुसार हिंदी में “उपाध्याय 
बद्रीनारायण चौधरी गद्य-रचना को एक कला का रूप देना चाहते थे। किसी 
(२) नवद्वराम बात का साधारण ढंग से कह जाने के हो वे लिखना नहीं कहते थे। भारतेंदु के वे 
क्षमीराम पंस्या घनिष्ठ मित्र थे; पर लिखने में उनके “उतावलेपन” की शिकायत अक्सर किया करते 
थे । वे कहते थे कि बाव हरिश्चंद्र अपनी उमंग में जो कुछ लिख जाते थे उसे यदि 
एक बार और देखकर परिमार्जित कर लिया करते ते बह और भी सुडोल ओ।र सृंदर हे जाता ।? इस तरह 
नवलराम सुकवि नंद की शिकायत ते नहीं करते, परंतु यह कहा जा सकता है कि नमंद्‌ जी ने यदि 
गद्य-साहित्य का एक बाग लगाया था तो नवलराम की विचारशील लेखनो ने उसके सुंदर फूल-फलों की 
रमणीय क्यारियों और दर्शनीय पंक्तियों से सजा दिया। नमंद ने गद्यगसाहित्य का स्थिर रूप देकर यदि 
उसका कलेवर बदल दिया, ते नव ने उसे बस्ाभूषण से सुसज्जित कर डाला। नवल्राम जो एक 
निराले पुरुष थे। उनके झंत:करण में तरल तरंगे लहरा रही थीं। उनको निरीक्षण-शक्ति बड़ी पैनी थी। 
मधुप के समान वे रसीले साहित्य-सुमनां से रस चूस लिया करते थे। आत्म-निरीक्षण और आत्म- 
परीक्षण--इन दो विशेष गुणों ने ही प्रातस्म्मरणीय गांधी जी के “महात्मा? बनाया है। ये गुण 
नवल्ञराम में भी वत्तेमान थे। एक बार उनके एक मित्र का कहीं आश्रय मिलनेवाला था, यह देख 
उनका मन इष्यां से कलुषित द्वा गया। वे स्वयं लिखते हैं--'मने लाग्यु' के तेने आश्रय न मले ते आ 
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गुजरातो साहित्य के सीन अपूबे “न! 


पापी सन खुश थाय खरूँ?। यद्यपि उन्होंने उस मिन्र के कारये में कोई बाधा न ॒पहुँचाई थी, तथापि अपने 
मन को दुबेलता परख सके थे। यही उनको मद्दत्ता का प्रमाण है। गुजराती साहित्य में उन्हें बही 
उच्च सिंहासन ्राप्त है जिस पर हम ढिंदी-लाहित्य-मंदिर में पूज्यपाद शआाचयाय पंडित महावीरमशाद 
ट्विवेदी के बैठा देखते हैं। जैसे आचाये द्िविदीजी की भाषा शुद्ध, आदर्श और प्रामाशिक मानो 
जाती है, वैसे ही श्रीनवलरामभाई को भी । उनकी भाषा बड़ी परिमार्जित और मार्मिक है। गुजराती- 
साहित्य में वे सर्वोत्तम समालाचकों के आचार्य हैं। उनकी आलेचना बाह्म विश्लेषण के रूप में ही 
न रही, वे कवि की आंतरिक बृत्ति का भी सूद्तम विश्लेषण करते थे। वे लेखक की मानसिक प्रवृत्ति 
की विशेषताएँ दिखाने में बड़े सिद्धहस्त थे। अपने जीवन के झंत तक वे एक उम्र समालाचक बने रहे; 
फिर भी सजा यह कि उनकी भाषा और उनकी शब्दावली कासल एवं मंजु ही रहती थो। उनका 
(बिवेचन-साहित्य” ही उनकी विमल छीत्ति का अ्रक्षय्य स्तंभ है। गुजराती सादित्य का भारतीय भाषाओं 
में सबसे अधिक विद्वान समालेाचकों के उत्पन्न करने का गैौरव प्राप्त है। पूज्य नमेदाशंकर जी, स्वर्गीय 
मणिलाल हिवेदी, मनःसुखराम त्रिपाठो, सर रमणभाई नीलकंठ, श्रोनरासंहराब दोवेटिआ, दोवान- 
बहादुर केशवलाल भ्रुव, श्रोबषलवंतराय ठाकार, दीवान-बहादुर कृष्णलाल जव्हेरी, तथा हिंदू-विश्वविद्यालय 
के प्रिंसपल आचायेबर श्रीआनंदशंकर जी ध्रुव ने इस कार्य में बड़ी ही ख्याति संपादित की दहै। आचार्य 
आतनंदशंकर जी की सर्वतोमुखो प्रतिभा देखकर यहो कहना अलम्‌ होगा कि विवेचन-कला ने मानों 
आपके वबरण किया है। फिर भी नवलरास का मार्ग नवल धा--नया था, अपूर्व और अद्भुत था। 
गुजराती आाषा में वे एक विद्युत-स्तंभ के समान हैं जिससे सब साहित्य-सेवियों के प्रकाश प्राप्त 
हेता है। वे सबके वंदनोय और पूजनीय हैं। उन्होंने सुप्रसिद्ध मंथ 'करणघेला” और “कांता? को 
विस्तृत एवं उत्तम आलाचना लिखी है। “करसनदास मूल जी” तथा *दुर्गाराम मेहता जी? के चरित्र में 
यह विषय बड़ी खूबी के साथ दरसाया है कि मनुष्य के जीवन में कोन-कैन-से गुण अत्यावश्यक 
हैं। “अकबरने बीरबलना हिंदीकाव्याः और “नमंदाशंकरनु चरित्र” उनकी स्वतंत्र एवं निराली 
रचनाएँ हैं, जिनमें स्थान-स्थान पर उन्होंने अपनों विशिष्ट परिष्कृत शैली का दिग्द्शन कराया है। 
बीरमती! और भट्टना भाषाडंं? नामक दे नाटक उनके प्रबोण नाटककार हेने के पर्याप्त प्रमाण 
हैं। आचाये महावीरप्रसाद जी द्विवेदी के समान ही उन्होंने सरस सुबाध गद्य में जनता के 
संस्क्रत-मंथें! का परिचय विया है। मालतीमाघव, म॒च्छुकटिक, रत्नावली, आदि संस्कृत-नाठकों के 
अनुवाद के अतिरिक्त उन्होंने पोराणिक प्रंथों के भी अपने ललित गद्य द्वारा नए रूप में जनता के 
संमुख उपस्थित किया है। अपने गढ़े हुए नए 'मेघ छंद” में उन्होंने 'मेघदूत” का बड़ा सुंदर अनुवाद 
किया है। उन्होंने अपने विशाल मस्तिष्क का प्रयाग शिक्षण-शासत्र के अनेक महत्त्वशाली सिद्धांतों 
के स्थिर करने में भो किया है। उनके निबंध अनूठे हैं। वे आजन्म विद्यार्थी, अभ्यासी अथवा 
पाठक बने रहे। शोत तक उनकी झ्ञान-पिपासां अतृप्त रही। उनके युग के पत्र” उनके लेखों के 
लिये चातक बने रहते थे। शेाघ, सत्यता, विवेक और वरणन-शक्ति--इन चारों ड्डी गुणों ने उनके 
अज़र-अमर वना दिया है। 
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डिवेदी-असभिनंद्न अंथ 


गुजराती-साहित्य के तीसरे सुप्रसिद्ध 'न' हैं मंदशंकर तुलजाशंकर (राबबहादुर) जिन पर 
केवल सूरत का ही नहीं, गुजरात के दी नहीं, हमारे सारे देश के गये है। पहले बड़ौदा-राज्य के 
और आज-कल बीकानेर स्टेट के वीवान सर मनन्‍्नूभाई मेहता” आप ही के सुपुत्त हैं। काशी के भूतपूवे 
कल्लकूटर, प्रयाग के कमिश्नर और युक्रप्रांत के क्तेमान शिक्षा-मंत्री श्रीविनायकराव मेहता आइ० 
सी० एस्‌०” भी आप ही के सुयोग्य पुत्र हैं। आपका शुभ जन्म सन्‌ १८३५ ई० में सूरत में हुआ था। इस 
प्रकार आप कवि नर्स॑द्‌ जी से दो बष छोटे तथा श्रीनवलराम जी से एक ब् बड़े थे। सन्‌ १८५२ में आाप 
गुजरात के उत्तर-विभाग के स्कूलों के सुपरिंटेंडेंट के आफिस में क्‍लक नियुक्त हुए । 
(३) नंदशंकर धीरे-धीरे आप भैंगरेजी स्कूल के मास्टर, हेडमास्टर, यहाँ तक कि ट्रेनिंग कालेज के 
तुलजाशंकर (राव- प्रिंसिपल है गए । सन्‌ १८६७ में 'मुल्किखाता” में आपकी बदली हे गई। फिर 
धहाहुर) आप असिस्टंट पालिटिकल एजेंट हाकर 'दिवगढ़ बारिया? गए। सस्‌ १८७५० में आप 
“लुणावाड़ा' और “संथ” के एडमिनिस्ट्रेटर नियुक्त हुए। वहाँ से आप कच्छ के वीवान 
हुए। आप तांदोव” के चीफ रेवेन्यु अफसर तथा असिस्‍्टंट एडमिनिस्ट्रेटर भी रहे। फिर भी पुराने 
साहिस्य-सेबियों में आप “मास्टर साहब? के नाम से ही प्रसिद्ध हैं। आप गुजराती भाषा के नवल-कथा- 
साहित्य के पिता माने जाते हैं। अँगरेजी साहित्य में कथानकों के दे प्रसिद्ध भेद हैं--एक 'रोमांस, 
दूसरा 'नॉवेल”। रोमांस” में पात्र ऐतिहासिक अथवा अभानुषिक द्वोता है और अलैकिक चमत्कारमय 
अदभुत दृत्तांत फा वर्शन किया जाता है। “नॉबेल? में वत्तमान समय के सांसारिक मनुष्यों की सैकिक 
जीवन-कथा लिखी जाती है। अँगरेजी साहित्य के संसर्ग से ही यह कला हमारे देश में आई है। 
इसी से गुजरातो भाषा में 'नॉवेलः--अर्थात्‌ नवल-कथा--“उपन्यास? के पर्याय-रूप में प्रचलित है। सन्‌ 
१८६८ में आपका प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यास “करणघेलेा! प्रकाशित हुआ । सर्वसाधारण में इसकी 
यह घूम हुई जे हिंदी में बायू देवकीनंदन खत्री के “बंद्रकांता” की हुई थी। परंतु “बंद्रकांता” आदि 
उपन्यास "साहित्य की कोटि! में नहीं आते; क्येंकि उनमें प्रधान वस्तु नहीं है। दस उनमें घटना- 
वेचिभ्य देख सकते हैं; परंतु उनमें रससंचार अथवा भाव-विभूति हम नहीं पाते। चरित्र-चित्रण को 
खूबियाँ भी उनमें नहीं हैं। इस स्थान पर हमें तुलना के लिये ठाकुर गदाधरासंह, ओराघाचरण 
गोस्वामी तथा लाला श्रीनिवासदास स्मरण आते हैं; क्योंकि हिंदी में उपन्यास-विभाग की नींव देनेवाले यहो 
लोग थे; परंतु खेद है कि इनमें किसी का काई उपन्यास विद्यार्थियों के योग्य नहीं समझा गया ! हिंदी- 
साहित्य के सर्वप्रथम साहित्यिक उपन्यासकार पंडित किशारीलाल गोस्वामी के पेंसठ उपन्यासों से भी 
तुलना नहीं की जा सकती। ओसमान्‌ बाबू श्यामसुंदरदास जी के शब्दों में “उनके उपन्यास घटना-जिशिष्ट 
हैं, पात्नों के चरित्र-विकास की ओर कम ध्यान दिया गया है, कहीं-कह्दीं काल-दोष भी खटकता है।” 
किंतु मास्टर नंद्शंकर जी का 'करणघेलो” इन दोषों से रहित है। अतएव, हिंदी के उपभ्यास-क्षेत्र में 
युगांतर उपस्थित करनेवाले श्रीप्रेमचंद जी की सफल लेखनो ही आपकी तुलना के लिये स्मरण दे! आती 
है। “करणभेले/ प्रकाशित देने के याद मैद्रिक्युलेशन परीक्षा के लिये पाठ्य गदय-प्रंथ निर्धारित दे गया। 
कोढ़ियों वर्ष व्यतीत दे गए, सैकड़ों नए उपन्यास साहित्य-क्षेत्र में अवतीणं हुए, गद्य की अनेक पुस्तकें 
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शुजराती साहित्य के तीन अपू| “ना 
मैदान मारने का प्रथम करती नज़र आई; मगर “मास्टर साहब” की 'नवक्कथा? आज तक विश्वविद्यालय 


में अपने सिंहासन पर विराज रही है। 
“ अक्षर निगेटिव? अर्थात्‌ “नहीं? अर्थ का ्योतक है; परंतु इन तीन अपूर्व “न” ने अपनी 
साहिल्‍्य-सेवा से उसके अमर “अफर्मेटिवः बना विया। इसलिये ये बंदनीय हैं । 


अतिथि, तुके समझा था मेंने 
पल भर का प्यारा मेहमान। 
निविड नेश्य के नत देते ही 
हा जाएगा अन्तघोन॥ 
विरह-व्यया के भूल इसी से 
मैंने किए विविध उपचार । 
जो कुछ था भेरी कुदिया में 
दे डाला तुकका उपहार॥ 


तरल तरंगिनि-तट के तरु ज़ब 
विहगावली जगाती थी। 
आशा की कलिका को लेकर 
नभ का उषा सजाती थी॥ 
तब चिता-उद्धांत कह्लांत तू 
निकला मुभसे ले आदेश | 
नाच रहे थे तरूनपन्नों पर 
समीलित नयनों के संदेश ॥ 





पल-पत्ष करके घड़ियाँ बीतीं, युग-युग करके बीती रात। 
पर मेरी इस विरह-डयथा का हे न सका जीवन-प्रभात ॥ 
झुशीस्ा देवी सामंत 'वितुदी” 


प्रतिमानूं लुपत अंग 
श्री दीवानवहादुर केशवलाल हथदराय प्रुव, थी० ए्‌० 
जागुति-खंड 
मद्रासनों प्रेसिडेंसी केलजना प्रोफेसर कुप्पुस्वामी शास्त्री एम० ए०-एओए छपावेला आश्चर्य 
खसृड़ामणि नाटिकाना इंगेजी उपोद्घातमां सरतनाट्यशास्त उपरनी अभिनवगुप्ताचायेनी टीकामसांथी नीचे 
मुजब उत्थानिका साथे मद्दाकवि भासने एक श्लोक नोंधेल छे. “झचुना शेद्र लक्षयति | शथ सैद्रो 
भामेति । नामग्रदणस्यायमाशयः । अन्यायकारिता प्राघान्येन कोघसुय विषयः। साशइशि ज़ञ जने 
सर्वो5पि मनारथे' रुधिरपानमपि कुर्यात। तथा थाह लाकः। यदि छम्येत तहिं तदीथ रुधिरमपि 
पीत्या न ठृप्येतेतिर ।  महाकविया भासेनापि स्वप्नबन्ध उक्तम्‌ |” 
“थाता कथं शुत्चि पतेद्धि न" () मैथिली सा रामस्थ रागपववी सूद चास्य जेत: | 
लब्धालजस्तु" यदि रावणमस्य काय॑ं प्रोत्कत्य* तहि लिलशो न स तृमिगामी? ॥” 
उद्धृत श्लोक रावणकृत सीताहरणन लगते छे; एटले ते श्रतिमाद्शरथ किंवा प्रतिमा नाटक- 
मांथी लीघेला दोवाना संभव छे. रामकथाने अवलंबीने एकल ए ज नाटक भास कबविए रघखेलूं छे.< 
ते कारणथी में एना ५ ने ६ ए बे अंक पतर्गत विष्कंभक-सहित बारीकीथी तपास्या अने तेनूं असल स्थान 
खोछी काठ्य१, आ पांच वरस उपरनी बात छे. ते दिवसथी मारा मनमां शंका पेठी, के रखेने प्रतिमाने केई 


3, भ्रष्टीं अपि बधारे छे; ते में सजी दीघेल डे. 

२. खेखमां तत्‌ छे; ते बदल में तहिं मुकेल छे. 

३, इति बोक्ष में ऊमेर्यों छे. 

४० क्ेखमां नत्रितायुगं......तद्धि न! एवा अक्तरों छे, जेमांथी आ ऊतारो कर्यों इशे, सेमां तो श्रण करता 
पयणा वधारे अक्षर खूडता हशे, मारा मानवा प्रमाणे पहंले तथा श्रीजोी पण खबाई गये हशे अने थीजों थ्रोथो 
तथा भाउमों ए पण खंडित थया हशे, अर्थात्‌ शग्रसल ता......तद्धि न णुवा छित्नभिश्न स्वरूपमां हशे, प्‌ मंतब्यने 
आधारे खंडित अने अधेखंडित जगा में कल्पनाथी पूरी छे. 

$. केखमां क्ब्धा जनस्सु पाठ छे. ते बदल में आपेलो पाठ कक्पित छे. 

६. द्वेसमां तन्न छे. नवे। पाठ कल्पित डे. 

७, प्रो० कुष्पुस्थामों शास्त्रीना छेखमां “न वितृप्तिगामी' छे. में आपेल्ो पाठ कक्पित छे. 

रे. जुझो में छुपाथेका क्‍प्रतिमा नाटकने उपोष्घात. 

६, जुझो उपर कह्देजा उपोद्घासना अजुस्तेखनी छेषटनो भाग. 
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प्रतिभान्‌' ल॒प अंग 
क्षगत्यना भांग आज रीते लुप्त थया हाय. जातां जातां एक स्थल कंइक हम ऊपजाय॑नारूं जड़ी आशय, 
पांचमा झंकमां रावण सीतानू' हरण करवा आवे छे तेने प्रवेश-पूर्व सूचबवे घटे; पण ते सूचञ्यो नयी. 
तेनायी ए मेटी त्रुटि कांचनपाश्वे सृगना संबंधमा छे. ए मायावो रूपमां आवनार रावणने मामे। मारीच छे; 
ते बाबतनू' पण सूचन कोइ ठेकारे छे नहि. फरी फरी ने झंक ५ हूं कालजीथी तपासी गये; पण आ बे 
श्रुटिओ दूर करवान्‌ं द्वार मने लाध्यूं नहि. थाकीने हूं भोजन करवा उठ्यो. जमतां जमतां पण त्रुटिओने 
प्रश्न मनमां घेत्ाया करतो हते. 


ब्हेला व्हेला भेजनथी परवारी में मारा अभ्यास स्थानके आयी स्वस्थ चितसे पेला मूकबनारो 
सवाल हाथ धर्यो. अनेक तकवितक करतां उत्तेजित मगजमां ऐवो बुट्टो ऊठ्यो, के आ देखीती त्रुटिओने 
खुलासा कुशल नाटककारे अंकनी पूर्व विष्कंभक के प्रवेशक द्वारा अवश्य कयों होवे संभवे छे. कोई बखते 
एम कहे के उश्केरायली कल्पनाए जानारनी आ भ्रमणा छे. आबी असंभावनाने अवकाश न रहेवा अने 
मारी पेतानी प्रतीति थवा सूच्य अने प्रयाज्य बस्तुने संबंध केबा प्रकारे नाटकरमां जाड्यो छे ते समजया 
तरफ में मारा बिचार वाया. प्रतिमानो एकेएक विष्कंभक अने एकेएक प्रवेशक तेना पूषना अने पछीना 
अंक साथे लक्षपृवंक वांच्ये. अने में जाय, के पहेल्ा झेकर्मा रामना अभिषेकने भ्रस्ताष आये छे तेनी 
तैयारी ए श्रंक पूर्वना विष्कंधक थी कविए निर्देशली छे. बीजा ध्कममां रामना अ्रसह्ा वियोगदुःखे दशरथ 
राजानूं मरण नीपज छे, नेनी चेतबणी पण पूववेगामी विष्कंभकथी आपी छे. त्रोजा प्लकने! प्रतिमाग्हनों 
प्रस्ताव छेक ज नवे। हे।वाथी तेनू' पूबेसूचन अत्यंत आवश्यक ह॒तृं. ते कर्ताए प्रस्तुत अंक पहेलां प्रवेशकनां 
योजना द्वारा पूरूं पाड़ुय, छे. चोथा झेकमां राजकुमार भरत अयोध्यामां पगे न मूकी ब्येष्ठ 
बंधुनी पाछल वनमां चाल्यो जाय छे. ए घटना पण नवीज होवाथी तेने झ्ंगे ए अंक पूर्व नाटककारे प्रवेशक 
गेठवी संविधानने ऊकेल पाड्यो छे. पांचमा अंकने अंते रावण सीताने हरी जाय छे; दशरथने मित्र जटायु 
सीतानी उ्हारे चडे छे. रावण तेनी पांख कापी नाखं छे. घबायलो गृधराज प्रथ्यी पर पछडाई मरण 
पामे छे. बे वृद्ध तापसा श्वासभयां जई रामने खबर करे छे के रावण सीता ने हरी गये. अहीं पण भासे 
हकीकत जरा बदली छे. '* आवृत्तांत सूच्य हाई तेना निर्देश कविए पांचमा अने छंट्टा झंकना गाह्यामां 
विष्क॑भक याजीने कर्या छे. सातमा झंक पूर्ण रावणने रोह्झी सीताने लेइ राम लंकाथी पाछा फरे छे. तेना 
समाचारथी प्रेज्षकने वाकेफ करवा कतांए युक्तिपुरःसर अद्ीं पण विष्कंभक मृक्या छे. नाटकना अंगोनी 
आप्रमाणे समीक्षा कर्याथी स्पष्ट थयू के में त्रुटि तरोके ओव्ठखावेलासूच्य भागना निद्शेन सारू भास 
कविए एनी रीत मुजब पांचमा झक पूर्व विष्कंभक के ग्रवेशक सा बसा मूक्‍यो दावे जेाईए. खरूं छे के 
सदूगत मद्दामद्योपाध्याय त. गणपति शाखत्रीने मलछेली द्वाथप्रतमां उक्त स्थले विष्कंभक के प्रवेशक छे नहि. 
पण तेनी साथे ए पण खरूं छे के भासनी पद्धति ध्यानपूबंक विचारतां कर्ताए त्यां विध्कंभक के प्रवेशकनी 
येजना करी राखेली द्ोवी जोईए, ते पण तेटलूं ज खरू छे. उक्त स्थले ए अर्थोपरोपक वगर नमे पव॑ं 


१. शामाथणमां घवधायका जटायुने रामक्क्मण झआावी प्लोचता सुधी रावणकूत सीताइरणना समाचार 
जेमने स्वमुख्े आपया प्राय टकावी राखतेः बर्णस्यो छे. 
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दिवेषी-अभिनंदन भ्रंथ॑ 


थे ज नहि. एना अभावे प्रतिमा खंदित रहे छे. काइ जूनी प्रत मक्ी आते अने तेमां प्रस्तुत लुप्त यपलों 
भांग जडे, तो नवाइ नहि. हाक् तो अतिमानू एं अंग ते नष्ट ज रहे छे. 
5 
उपर अमाणे गूंचनो तात्काक्रिक ऊकेल काढी गूजरात केलेजना दैनिक व्याख्यानन्‌ं साहित्य तैयार 
राखी कलाक अर्घो कज्ञाक आराम लेवाना संकल्पथी रोजना द्स्तुर सर हूं सूई गये. अने सूतों तेवो ज 
ऊंघी गये. ऊंघमां पण भ्तिमाना भणकारा वागता हता. सन भंख्या करतं हतूं के आ सुंदर नाटकनी 
काइ अखंदित पोबी जडे, अरे आखी पोथी ए नदि ने शौरिपुत्रप्रकरण' नी पेठे तेनूं मुद्दानूं पानूं ज द्वाथ ल्ागे, 
तो केवूं सारू ? सर्वे संकल्पविकल्प शमी जाथ. आवजा बिचार करतो दृतो, तेवामां नीसरणीमां कोइनां 
पगल्ां वाग्यां; अने 'छे के ? जागो छो !? एवा बोल संभव्वाया. बीजे ज क्षण मारा बालसनेहीन्‌ मा्ूं दाष्रमां 
डेकायूं, अने तेमणे हाथ लंबाबीने कझ्ं, ले भाइ! आ पान, तसारे कामन्‌ं हशे.' मारा पगथियामां ए 
पढ़य' हतृ?, में कह्मूं 'आवबो, आजो. जोइये शु छे ते.' तेमणे सीडीमांथी उत्तर बाक्ूयों, मारे ऊतावक्तनूं काम 
छे. तमे ते जोजो.? छेल्लो बोज दजु एमनी जीमे हतो ने पान मूकी जेवा हूड हूड आव्या दता तेवा ज ५ हूड हूड 
चाल्या गया, पवनमां ऊढी जाय ते पहेलां तरत मारी जगाए थी ऊठोीने पानुं में हाथमां ल्रीधू. एना खुणा 
घसाईने गोत्ठ थई गया द्वता. कोइ कोइ ठकाणे ऊधेइए नवतर अगम्य लिपि लखवानो प्रयत्न कर्यो दसो, 
आखूं ए पान देवनागरी अक्तरे लखेलू ह॒तं. तेमां काइ स्थल सात्रानों अने काइ स्थले पडिमात्रानों उपयाग कर्यो 
हतो. कागल भांखों पढ्थों छ॒तां चीकणशा घूटेला सफाइदार अमदाबादी कागलना पूर्बरूपनो ख्याल आपतो 
हतो. बर्णना मरोड उपरथी अने पानानी हालत उपरथी इसवां तेरमा सैकासां ते ऊतारायू' हश। एवी अटकल 
बंघाती हती. बच्चे प्ृष्ठपर सहेज नजर फेरवी गये, तो रामकथानां पात्रोनां नाम साथे संस्क्रतमां अने 
प्राकृतमां उक्तिशओो आपेली जोई. ते उपरथी सममायुं के आ काइ रामकथा ने आधारे लखायला संस्कृत नाटक- 
न्‌ं पानूं छे. ए नाटक कयू' ते जाणबाना कातुकथी में ए पान्‌ बांचवानूं शरू कयूं . तरतज नोचेना शब्दीए मारूं 
ध्यान खेच्यूं. 'कूविष्यति भवज्नियमावसान तावद्धवेयमिह ते जप पावमूली.? मने याद आव्यूं के आ तो प्रतिमाना 
चोथा झंकना यावद्धुविष्यति भ्रतीकनी भरतनी श्लोकात्मक उक्ति छें. आगल वांचतां “रामः। मैच जप: 
स्वसुछृतैरदुयातु सिद्धि त्यं शापितोडसि यदि रक्षलि सेक्ष राज्यम ॥? एवू' रामना मुखनुं उत्तराधे पण जोयू. 
नवाइ जब्‌ तो ए तू के छेल्ला चरणमां मद्दामद्वापाष्याय शास्तरीजीनी हाथप्रतना नहि,, पण में मनथी नवा 
कल्पेला पाठ आध्या दृता. जेम जेम हूं आगल वधता गये तेम तेम ग्रह बंधातों गया, के प्रतिमा नाटकनूं ज 
आ पान छे. निरंक पृष्ठ बांचीने करेली आ कल्पनाने सांक प्ृष्ठना “चतुर्थाउड्ड' पछीना “वशदुष्ट्र:। अबि 


$. बौद्ध कवि भ्रश्वधोषना झा नाठक बाबत जुझो में मुंबई युनिव्सिटीनी “टक्कर वसन जी माथथ जी? 
ध्यास्याजमालाने अंगे पद्यरखनानी ऐतिहालखिक आलोचता एवा नाम थी आपेक्षां स्यस्यानमांजू छेल्लू” व्याक्यान, 
प्रस्ताव *, 

२, मारा आ मिन्ने एक वार पुमना पाड़ोशीपू फेंकी दीधेक्षां पानवां मने आप्यां इतां, ते मारी पासे 
दे, पूमां हिंदी कविए रचेलु कोकशास्तर छे, 
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प्रतिमान्‌ लुप्त भंग 

शाम कुशल भादुशों ।? बगेरे बोल वांचतां एकदम आधात पहोच्यो. वजवंट्र अने कोहदंष्ट्र एवां नामनां 
वे पात्रोनू' संभाषण हूँ गगडावी गयो. तेने छेडे “निष्कान्तो राक्तसों ।” एवी सूचि पछी “प्रवेशक: / बोलना 
उल्लेख दते. कठ त्वनों अश्न अद्धर रदेवा देई में आगक् वांचवू' जारी राख्यूं, जोऊं छू ते आरंभे सीताना 
प्रवेशनी नाट्यसूचि साथे संमज्जिदों पदथी शरू थती सीतानी उक्ति अने ते पछी रामना प्रवेशनी नाट्यसूषि 
साथे त्यक्॒बा प्रतीकना श्लोकथी शरू, थद्दे सीवामुपगच्छति । ए नाट्यसूचि पूर्वे समाप्त थती रामनी उक्ति 
आपेली वीठी; ते मुद्रित प्रतिमा साथे मत्ठती आवती दृती.' मनना संतोष सारूं ए पान्‌ हूं बीजी अने 
श्रीजी वार वांची गयों, जेथी मारी खात्री थईट के चोथा पांचमा झकवालों भाग मद्दाकबि भासनी ज कृति छे. 
शंका रही मात्र प्रवेशक बिशे. ते बने तो दूर करवाना हेतुथी में वाक्ये वाक्ये अने पदे पदे थंभी प्रवेशक 
एकलो 'चोथी वारनो वांच्यो. पात्रो राक्षस द्वावाने लीथे ते मागध प्राकृतमां रचेलो हतो. सांक कोरा 
दांसियामां जुदा मरोडमां मागधी बोल पण कोई बाचके लख्यो हतो. नानी मोटी बधी मछती दूस मागघ 
उक्तिओ हती. तेमांनी एकर्मां गाथानो प्रयोग क्यो हतो. प्रवेशक मजकूरमां रावण अने भारीचना आगमननो 
निर्देश हते एटल्‌ ज नदि, पण ते पूर्वेना अतिमदस्व धरावता बनावोने। उल्लेख पण जोवामां आवतो हतो. 
कर्ताए वजदंष्ट्रना मुखमां खर आदि दंडनायकों साथे प्रचंड राक्षस-सेनानू, रामे निकंदन वाकुथानी अने 
लर्टमणे बरवा आवेली शुपंणखानां नाक फान काप्यानी हकीकत मूकी हती, दंडकारण्यमां रामलर्मणे 
बतविला केरनू बैर बातू॒वा लंकाथी ऊपडेला रावण अने मारीयना समाचार पण एना भुखे कहा ता. 
राम तथा सोाता आश्रममां होवानी अने लक्ष्मण यात्रा करीने आवेला कुलपतिने लेवा गयानी 
खबर लेहदंष्ट दारा पूरी पाडी हती. आ बधी विगत जेमांथी में तारवोी हृती ते भाग मांगघीमां 
हतो; ते भाषा समजवासां मारी भूल तो नथी थतो, एवो विचार सणभर मारा मनमां आव्याथो 
पदे पदनी छाया गोठबी ते पछी निरणेय बांधवानो में संकल्प क्यों. सारा मित्रे आपेलं पान्‌ पांचमी 
बारन्‌ं दाथमां लीधूं; ते बखते में अचानक प्रवेशकनी जमणो बाजुना हांसियामां घणा बारीक 
अक्षरे कंइक लखेलू दीढ, में धायूँ के कदाचित्‌ ,ए संस्क्रत छाया हशे, ते ऊकेलवा सूच्मोपज् हक 
काच * हाॉंसिया उपर धर्यो. ते ज पले नीसरणीमां धबधव पसनों अवाज थयो; अने दाद्रमांथी “गाडी 
आधी छे” एवा शब्द संभछाया. हु' एकाएक जागी गये. मने जागेलों जोई धीरे सादे गाडो आव्यानी फरी 
खबर झआापी साणस चालतो थयो. 


उद्धोधन-खंड 
गाढी वखतसर हती; पण मारे तो कबखतनी नोवडी. एना सादृथी ऊंघ उड़ो जवानी साथे 
स्वप्तननी प्रतिमानूं पानूं पर ऊड़ो गयूं. छाया बांचवानों का क्यां ए रह्षो ने छाया झतर्थान पासी गई. 


१. ऐर पुरक्षो जे इतों के शासतत्तीजीनी वाचनामाँ सीता साथे तापसीना प्रवेशनों पथ उक्जेख छे अने 
सीसानी डक्ति पद्छी तापसीनी दूंकी उक्ति पथ आपी छे. झा भाग में प्रसिद्ध करेली प्रत्तिमामां तजी दीधो छे. 


२. सूक्ष्मोपहु॑ंइक काच---व॥टपाए72 229888- 
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शाड़ी पांच सोनीट मोडी आवी दोत, तो मीणा अक्षरनू' हांसियामांनू! लखाण वांची लेवात. ए न वंचायू 
तेनो शोच तो थयो. पण में मनथी संतोष बार्यों के ए कारमा पानामांना प्रवेशकनी दशे उक्ति ओ मारों 
स्होडे थई छेते हू" टपकावी लेऊं, भूली जइेश, तो छाया खोई तेम मूल पण खोईश. ए बिचार भन्रमां आवत 
ज प्रवेशक आखो ए पेनसिलथी कागलमां सडसडाट लखी लीघो; अने ऊतारो ठेकाणे मूक्त्यो. 


कोलेजमां भारे मात्र पोणा कलाकन्‌ रोकाण हत्‌. शब्दविद्याना संबंधमां व्याख्यान आपवानूं 
ह॒तूं, ते बोजारूप नहि, पण आनंददायक हत्‌. एटले खुल्ली हवामां थई घेर आवी श्रमसह चित्तथी प्रवेशकनों 
मागघ ऊतारो हाथमां लेई तेनो संस्कृत-छाया लखो काढी; अने साथेसाथे तेनो गूजराती अनुवाद पण 
तैयार कर्यो, ए मूल अने अनुवाद में प्रकाशित करेली प्रतिमामां गोठबी जोयो, वो बरोबर बंध बेस तो 
आव्यो; अने पूर्व जे त्रुटिओ नडती हती ते दूर थई. एक वारनी कल्पनाए निणेयन्‌ं स्वरूप लीध॑; अने 
चोकस थयूं के मद्मकवि भासे पांचमा श्लेक पूर्वे विष्कंभक के प्रवेशक अवश्य मूकेलो, जे ऊढी गयायी 
प्रतिमानूं एक उपयोगी प्रंग लुप्त थयूं छे. प्ंकनों सरखामणीमां आ अर्थोपक्षेपकों गोण थे. अने गोण छे 
साटे ज ते खोबाय तो लहेबामां आवतं नथी. रामकथा जेवा जगजाणीता महाख्यानना आधारे रचायला 
नाटकममां नाटककार पोते ज वस्तुनो समन्वय साचवी उपकथा खुशीथी छोडी दे छे. समस्त प्रयोज्य वस्तु 
झकोमां व्हेंची दीधं दोय छे, एटले सूच्य बस्तुना निदशननो श्र्थोपक्षेपत लहियाए सरतचूकथी तजी दीधो 
होय, तो झंको उपर लक्ष राखनारना जास्यामां आवतं नथी. ए तो विवेचनकारनी मीणी नजरे तपासतां 
कलयामां आवे छे- बाचनाविषयक चर्चामां' रस लेनाग विवेचकना आ बाबतमां स्वतंत्र निर्मयमाटे 
हू" अप्रसिद्ध प्रवेशक अने तेनो अनुवाद नोचे रजू करूं छू. 


सागधों मूल झरने संस्कत झाया 


तत: प्रविशतों राक्षसो 

वजवंट्र:--अधि णाम कुशल भादुणो ?। कथं सो घलातलम्मि चलछूणे शमाकलिशम्ते चलदि 
वश्चे (| दरडगालण्णं अन्तो आगन्त॒गाएं पवित्ति मदालायस्स णिवेदेदु लड्ढापुलिं उधायादस्स ते 
पादप >< केबेण घलणी पकम्पिदा आशी। [अपि नाम कुशलं श्लातु:?। कथ्थं भो धरातले चरणौ 
समाकश्वलति वत्स: ! । दण्डकारण्यमन्तरागन्तुकानां भ्रवृत्ति महाराजाय निवेदयितुं लझ्कापुरोमुपायातस्य 
ते पादप्रक्षेपेण धरणी प्रकम्पिता आसीत्‌ | ] 

लोहददं१:--ताव कि कुशलपण्देश ?। लड्भ/ए पड़िणिवरस हगे इध महस्तं अशबस्स शंयाव॑ 
झापेस्कं। लामबडअस्स शलपादेश तिण्णि थि दरडणायगा पाणेदि' वियोायिदा। छ-<कशचमू च 
णिलिला शिक्षएं उबगमिदा। पगे य्येथ हगे लड् गदे ओशिस्टे भीवभीदे मिख्यूणा गिहिदे 
जिट्ठामि । कस्टं। लायकुमाली सुप्पणद्या कधं भविस्सदि ? । [ तात कि कुशलप्रश्नेन । लझ्काया: 


१, वाजनाविषयक चअर्चा--7'९5(ए४ ०]77०ं७॥. 
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| प्रतिमानू' लुप्त अय 

प्रतिनिषृश्तो5हमिह महान्तमन्थ संजात॑ प्रेश्षे । रामबटोः शरफावेन त्रयोउपि दण्डनायका: प्रारौर्षियाजिता:। 
राक्षसचमृश्व निखिला निधनमुपगमिता । एक ण्वाहँ लंकां गताउशिष्टो भीतभोतो पत्युना 
गृह्दीतस्तिष्ठामि। कष्टमू। राजकुमारी शूपणखा कथ॑ भविष्यति ? ।] 

बजदुष्ट्रर--वश्थ अल अशारां शंतविय । शा खु तेलाग्गशुन्दुली लंक अधियशदि | जाम- 
ल><कणा तु आशण्णमलणा लि शंपेस्कामि ! तेहि हि£ शयंबल्तीए लश्चीए कराणणाशिगं छिण्यां। 
[वित्स, अलमात्मानं॑ संतप्य। सा खलु पेलोक्ष्यसंदरी लक्भामधिवलति । रामलत््मणौ त्वासन्न- 
मरणाविति संप्रेज्े । ताभ्यां दि स्वयंवर्यां लक्ष्म्या: कर्ोनासिक छिन्न म्‌ ।] 

लोददं॑ष्ट्रः--अध्यादिद । [अत्याहितम्‌ ।] 

वजादृष्ट्र:--तं॑ कप्पिल्सदि रोेशि कप्पेदूं तम्तुमाउस्स ।।९॥। तथा थ कालादियाद॑ दिशा 
लायलायेस्खले जड्ाघिणादे श॒प्पणद्दाण खलदृशशतिशिलाण् लडस्सहस्साणं सा ल-कशावीलाणं बदल 
णिय्यादेस्खब्ते मादुलेश मालीचशिलिणा अणुगम्ममाणे पलावद दि। 

[तत्‌ क्लृप्स्यते तयोः कर्तितु तन्तुमायुषः॥९॥ तथा च कालातिपातं बिना राजराजेश्वरो 
लक्काधिनाथ: शूपंणखाया: खरदूषणत्रिशिरसां चतुस्सहस्नाणां च राक्ासवीराणां बैरं निर्यातयिष्यन्‌ मातुलेन 
श्रीमारीचनानुगम्यमान: परापतति ।] 

लोहदंष्ट्रः--एव्ब॑ शर्य॑ य्येब मदालाये वशकंघले मादुलेश शद पलापददि !। येवु मद्दालाये। 
[एवं स्वयमेंव महाराजो दशकंधरो मातुलेन सह परापतात | जयतु महाराज: ।] 

वज्॒दंष्टू :--हमे स तेशि कप्पडिगायशदाणएं पश्मारगदं उवलझं अग्गदो शंपेशिदे । [-अहं च 
तयो: कापटिकापसदयो: प्रचारगतमुपलब्धुमभ्रतः संप्रेषित: ।] 

लोहदंप्ट्:--त' तु तादं हगे आखस्कामि। दाशिं य्येब पश्नवडीए श खिकिस्टेश मस्गेश 
यध्जन्तेण मए दुये माणुशे अल्समपदे दिस्टा, लामे चल शीदा ल। ल><करे दाप तिश्तयत्ताए 
उचायक्षमाणं कुलपति पहष्ुय्यादे कत्ति य शुदं। [तत्तु तातमहमाचक्े। इदानीमेव पदवट्याः 
संनिरृष्टेन मार्गेण त्जता मया द्वावेव मानुषाबाश्रमपदे दृष्टी, रामश्व सीता च। लक्ष्मणस्तावत्तीथेयात्राया 
उपावतंमान॑ कुलपति प्रत्युधात इति च श्रुतम | ] 

वज़दंष्ट्ः--विस्टीए शंपादिदं तर शमागदेण मद शमीहिदं । शंप्श च ल-कशेनस्द्स्‍्लस 
पृष्फग विमाणं । ता, पदहि, लक्केस्ललं खिवेदेमो यधागद । [दिष्ट्या संपादित त्ववा समागतेन मम 
समीहितम्‌ । स॑श्राप्तं थ राक्षसेन्द्रस्य पुष्पकं विमानम्‌ । तदेहि, लझ्केश्बरं निवेदयायों यथागतम्‌ ।] 

लोहदंष्ट्रः--अर्थ आगश्ञामि । मन्द्म्मि महेदस्मि विज्कायस्तं तु व्योदी महाजायागमरोे 
दिप्पदि । [अयमागच्छामि । मन्दे महदेहे निर्वाएं गच्॒छत्तु ज्योतिमेद्दाराजागमने दीप्यते ।] 

निष्कान्तो राक्षसो । 


प्रवेशकः । 
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शजरातो अभुवाद 
थे रा्लसों प्रवेश करे छे. 
वज़॒दंष्ट्र--वत्स खेहदंष्टू ! शूं खुश ते! खरो ? अरे, तूं पण घसीने चाले छे, एम केम ! 
आपरणा दंडकारएयती मवीलयी बसतीना समायार मदाराजने निवेदन करवाने तू' लंकाए आव्या 
दतो, स्थारे तो तारा परगना धबकारे घरणी धूजती हती । 
लाहदंष्ट्र-धज्ष साइ ! खुशीन्‌ श्र. पूछो छा ? लंकाथी हूं पाछ्ठे पगले आव्येा, त्यां तो अहहीं 
में शेक्त बतेलो जोये.. पेला आजकालना रामना बाणे आपणा शब्रणे दंडनायक दृणाया अने राक्षस- 
सेनानू' निकंदन वक्ती गयूं ! हूं लंकामां हाई ऊंगयें। त्यारे भयना मायों मरया पड़ये छू. अरे पण 
राजकुमारी शुपंरखाबवा पमन्‌ श्र थयूं दशे ! 
बज़॒दंष्ट्र--संताप न कर, वत्स. एप शेलेक्यलक्ष्मी लंकामां बिराजे छे,, अने ए रामलक््मण- 
नू' रखे आयी बन्यू छे. 
(आया) 


धघरचा गयेल लक््मीतणां हण्यां नाककान नरनष्टे 
लाहदंष्ट्र-हैं हैं ! गजब करयों तो ! 


बजद॑ष्ट्र--० निज आवरदानी छेदी छे दोरडी दुष्टे हालदाल राजराजैश्वर लंकानाथ 
राजकुमारी शर्पेशखानु दंडनायक खर दूषण तथा त्रिशिरान्‌' चैद हजार राक्षत सुमटनू' बेर चात्वा 
मामा मारीच साथे पधारे छे.-- 

लोहदंष्ट्र--शं॑ शं ! खुद्‌ मद्ाराज मामाञ्नी साथे पधारे छे ? जय लंकेशनो ! 

चज़द॑ष्ट्र-अने मने ए दृष्ट कापडीओनी भार मेलववा आगरथी मोकल्ये छे. 

लोहदंष्ट्र--४ हूं कहूं, मोदा भाइ. पंचचटी आगल थरईने हू नीककयो, स्यारे राम शअने 
सीता एप थे जणां आश्रममां हतां. लक्ष्मण ते, यादमां सांभव्ययाप्रमाणे, यात्राएयी कुलपति आये 
छे तेने लेधा गएल छे. 

वज॒दुष्ट्र--मारे बातमी जोइती' ती ते मत्ठी गई,, ठीक थयूं के बत्स भेगो थयो. लो, आ 
राक्षसंत्रनू_ पुण्पकविमाने श्राव्यूं. चाल, भाइ, आपणे मदाराजने समाचार नियेद्न करिये. 

लोहदंष्ट्र--आा आजयो, मोटा. मारा मंद देहमां वृक्ताती ज्यात महाराजनां पन्‍्दोतां 
पगले दीपे छे. 

बच्चे राक्तटस जाय छे. 
इति जनस्थानकंटकोद्धारों नाम प्रवेशकः । 

आ के एने भाई कोइ प्रवेशक के विष्कंभक दोवों तो जोईए ते कबूल, पण ते आखो ने आखो 
ऊडी शी रीते गये एवो प्रश्न कद्ापि करवामां वे तो तेनो उत्तर बहु ज सहेलो छे. लुप्त थयेक्ो 
भाग ततः प्रविश.,..अक्तरोथी शरू थाय छे अने एने छेड़े पण पांचमा अंक ना ततः प्रविश...अक्षरों 

डेजक 


प्रतिमान्‌ं लुप्त अंग 
आये छे. तेने लीधे लहियाए टष्टिदोषथी वचलों दश उक्तिवालो भाग मृकी दीघों होय, एम मारू मानवू 
छे. आ प्रकारनी भूल जूनी द्ाथप्रतोमां मत्ठी आवे छे. तेने लीधे लहयाए दृष्टिदोषथी वचलो वश डक्तिवालों 
भाग मूकी दीधो दहोय, एम मारूं सानवू* छे. आ प्रकारनी भूल जूनी हाथ प्रतोमां मत्ठी आबे छे, 
तेस मुद्रायंत्रनां काची छापनां ओकछियांमां बीबां गोठवनाराना हाथे थाय छे, ए सारा अलुभवसमां छे, एक 
पंक्ति उपरथी नजर खसी बीजी पंक्तिना समान अक्षरसमूह उपर करवाथी वचली पंक्ति के पंक्तिओ लदिया 
अने बीयां गोठधनार अजाणतां मूकी दे छे, ए रीते प्रस्तुत भाग पण प्रतिमामांथी लुप्त थये। जणाय छे. 
उपरना लेखमां दर्शावेला विचार ने कोइ जागृतिनों श्रमणा गणशे अने काइ एने ऊंघनू 
स्वप्न लेखशे, तेना मने सास नथी. मारू मन तो वत्सराजना शब्दोमां फटे छे के 
(अनुष्टुभ) 
स्वप्न ए दोय, तो घन्य स्वप्न ते नित्य ऊंघतां; 
अमणा होय ए, तो ते श्रमणा धन्य जागतां.' 
न्रुटिओं जडी छे-मने पांच बरस उपर न हती जडी ते जडी छे; झने खोट पूरनारों अर्थपिंड 
पण जड्थो छे, शब्दपिंड तो जे होय ते ह।. 


१, जुओ महाकवि भासना स्वप्रथासथद्सनों स्वप्तनी संंदरी किया स्थप्ननी झुद्गिसी एवा 
नामनो मारो अ्रजुवाद, अंक २. 


(१-/2 
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विचित्र बेनी 


कैषों भट्टू तुब बनी के ब्याज सां रात ये चाँदनी में निकसी है। 
कैधों चमेली की सेज पै सुंदर पंगत औरन की ये बसी है ॥ 
कैधों बनी-ठनी नागिन ये पय-पान के छीर-समुद्र घैंसी है। 
कैधों सुमेर-सिला पै सुद्दावनि साँवलि कल्पलता ये लसी है ॥ 
गॉरोयनरोशम शास्त्री 
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है ईमे रे हु 
ऐतिहासिक विचार-शैली 


प्रोफ़ेसर गंगाप्रसाद मेहता, एम० ए० 

आधुनिक विश्ञान-युग के पहले इतिहास” साहित्य का द्वी अंग माना जाता था। साहित्य को 
ही शाखा-प्रशाखाओं में इतिहास” की भी गिनती थी। परंतु आज-कल हतहास ने पाहित्य से नाता 
तोड़कर वैज्ञानिक स्वरूप धारण कर लिया है। आधुनिक विद्वान “वैज्ञानिक आलोचना-शेली से शोधे 
हुए पूर्च-काल की घटनाओं के क्रमबद्ध ज्ञान! का इतिहास कहते हैं। इतिहास-बिज्ञान ने इस युग में बड़ी 
उन्‍नति की है। हमारे इतिहास-संबंधी विचार ओर कल्पनाएँ पहले की श्रपेज्ञा अब अधिक श्रौढ़, 
प्रामाणिक और यथार्थ हैं। पहले इतिहासकार इतिहास के मूल प्रंथों की समालोचना फरना जरूरी 
न सममते थे। उन्हें पुरातत्व का कुछ भी ज्ञान न था। वे इतिहास केबल इस प्रयाजन से लिखा 
करते थे कि उससे लोगों का शिक्षा मिल और उनके जीवन के लिये उसका ज्ञान उपयोगी सिद्ध हो। 
इतिहास की बातों का पूरा-पूरा अनुसंधान कर उनका यथातथ्य वर्णन करना उनका उद्देश्य न था। 
इतिहास की परंपरागत और प्रचलित बातों का ही रोचक और शिक्षाप्रद रूप में लिखकर वे अपने- 
आपके कृतकृत्य मान बैठते थे। उस युग के इतिहासकार साहित्य के बड़े पंडित थे। उन्हें इतिहास में 
आलंकारिक वर्णन करने का जितना शोक था उतना इसमें तथ्यानुसंधान और आलेाचना करने का न 
था। इतिहास के पठन-पाठन को रीतियों में जो फेरफार हुए हैं उन पर विचार करने से मालूम होता 
है कि प्रत्येक युग में विद्वानों ने अपने समय के विचारों और रीतियें के अनुसार इतिहास की व्याख्या 
को है। कवि, दाशनिक, सामाजिक एवं राजनीतिक सिद्धांतवादियों ने इतिहास का खूब ही उपयोग 
किया है; किंतु उनमें किसी ने इतिहास का यथार्थ तस्‍््व पूरापूरा नहों समका। उन्होंने इतिहास 
के आधार पर तरह-तरह के अनुमान शेर सिद्धांव स्थापित किए और अपने-अपने मत के समर्थन के 
लिये इतिहास की बातों का दृष्टांत-रूप से बड़ा उपयोग किया। किंतु इतिहास क्‍या वस्तु है, उसका कया 
लक्षण और प्रयोजन है, उसके जानने की क्या भीमांसा-शेली दे, उसमें शोध करने की कहाँ तक 
आवश्यकता है--आदि प्रश्नों पर उन्होंने गंभीर विचार नहीं किया। युनान के इतिहासक्ष द्रोडोटस 
(६००१0078) का कथन है कि इतिहासकार एक प्रकार का महाकवि है जिसका उद्देश्य इतिहास के बोर 
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पुरुषों की गुरा-शायाएँ लिखकर लोक का मनारंजन करनां मात्र है। दूसरे यूनानी इतिहास 
ध्यूसीलइडीज (८ए००४१०७) ने इतिहास को लोकेापयेगी शिक्षा का साधन बतलाया है। उसने लिखा 
है कि जो घटनाएँ पहले घट चुको हैं उनका यथातथ्य ज्ञान हमारे लिये बड़ा शिक्षाप्रद है, क्योंकि वैसो 
ही घटनाएँ मानव-जाति के जीवन में बार-बार हुआ करती हैं। प्राचोन काल के इतिहासकार महापुरुषों 
के 'मानव-इतिंहास की प्रगति का मूल कारण” मानते थे और इसलिये उनके जीबन की घटनाओं के 
बन पर विशेष ध्यान दिया करते थे। उनके विचारानुसार इतिहास “मानव-चरित्र का कृददतकोष! है, 
उससे कोक-शिक्षा के लिये उत्तम आदर्श ओर रृष्टांत मिलते हैं। मनुष्य के कारनासों के जानने का 
और उनसे शिक्षा भहण करने का उत्तम साधन इतिहास ही है। इंगलेंढ के प्रसिद्ध लेखक मेकॉले 
और कारसखाइल भी इसी सिद्धांत के अनुयायी थे। वे ऐतिहासिक पात्रों और घटनाओं के सजीब ईचन्नण 
में बढ़ दी सिद्धहस्त थे। उनके लिखे इतिहास के पढ़ने से ऐसा अनुभव होता है कि बे मानों हमें एक 
चित्रशाला में ले जाकर अपनी कसा-चातुरी से खींचे हुए चित्रों का परिचय दे रह हैं जिनके देखते ही 
उनकी चारुता ओर चमत्कार पर हमें मुग्ध हो जाना पढ़ता है। वे अतीत काल क। भव्य दृश्य अपनी 
प्रभावशालिनी प्रतिभा के रंग में रँगकर हमार सामने उपस्थित कर देते हैं। वे इतिशास के बरणन में 
आलंकारिक भाषा का प्रचुर प्रयोग करते हैं। परंतु आधुनिक इतिहास की बर्शन-शेली स्वच्छ, सीधी 
और सरल हुआ करती दै। इतिहासकार के अपनी कल्पना-शक्ति का पूर्ण नियंत्रण करना पढ़ता है । 
इतिद्वास में स्वच्छंद विचार करने का अवकाश नहीं होता । बिना शब्दाइंबर के घटनाओं का यथातथ्य 
बरएन करना ओर प्रमाणपुर:सर बात कहना आज-कल के इतिहास लिखने की परिपाटी है। अतएबव, 
कवि ओर चित्रकार-सरोलखे इतिहासकार यथार्थ इतिहास के अनुसंघान करने में सबंथा अशक्त थे। 
इतिहासकारों की श्रेणी में बकल (902:०) तथा वॉल्टेयर (५०॥४॥७) दाशंनिक विद्वान थे। उन्होंने 
अपने दाशेनिक बिचारों के समथेन के लिये इतिहास फा आश्रय लिया, और उसके उन्हीं तक्त्वों ओर 
घटनाओं फा अहरण किया जिनसे उनके माने हुए सिद्धांतों की पुष्टि होती थी। परंतु उनको भी इस 
प्रकार की विचार-शेली दूषित थी। इतिहास में घटनाओं के आधार पर ही कोई अनुमान वा सिद्धांत 
स्थापित किया जाना चाहिए, न कि अपने स्वीकृत सिद्धांत की पुष्टि के लिये इतिहास की शरण लेनी 
आाहिए। अपनी मनमानी कल्पना और तकशा एक चीज है, और इतिहास के अनुसंधान और प्रमाणों 
हारा निश्चित किया हुआ सिद्धांत दूसरी चीज है। इतिहास एक स्वतंत्र विज्ञान है। उसे दाशेनिक 
ओर साहित्यिक सिद्धांतों से जुदा रखकर उसका अभ्यास करना ही आज-कल की वैज्ञानिक रीति है। 
उससें यथार्थ घटनाझों के ढूँढ़ निकालने की बड़ी आवश्यकता दै। जिन साधनें से उसका ह्लान प्राप्त 
होता है, उनकी आदि से झंत तक आलेचना करने ओर उन्हें प्रामाणिक सिद्ध करने में तील तर्क-बुद्धि 
झापेक्षित हुआ करती है। उसकी खोज और शोध करने के वैज्ञानिक तरीके हैं जिन पर पहले इतिहासकार 
अरा भी ध्यान न देते थे । किंतु उन्नीसथों छदी में विज्ञान की उन्नति के साथ-साथ इतिहास में बढ़ा 
भारी कायाफपतट हुआ । इतिह्मस ने उसके शोध और आले।चना करने की शेल्ली बदली । उसके कलेबर 
की यूशि के ओर अनेक नए साधन डुँढ़ निकाले गश। उसके पढ़नेनलिखने का प्रयोजन कुछ का कुछ 
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है| गया। विज्ञान के व्यापक प्रभाव से मानव-विचार के भिन्न-भिन्न क्षेत्रों में विद्वानों के यथातथ्य 
ज्ञान प्राप्त करने की प्रबल उत्कंठा दोने लगी। वे प्रत्येक विषय के अन्वेषण तथा विश्लेषण में लग 
गए। नए ढंग--नह चाल--से सत्य की खोज शुरू हुईं। इतिहास के क्षेत्र में भी वास्तविक घटनाओं 
का अनुसंधान किया जाने लगा। जिन प्रमाणों के आधार पर इतिहास लिखे गए थे उनकी आरंभ 
से ही आलोचना की गई। कुछ विद्वान्‌ परंपरागत इतिहास के तथ्यातथ्य के निर्णय करने में लग 
गए; कुछ नए-नए ऐतिहासिक साधनों का अन्वेषण करने लगे। जहाँ उन्हें जो-जो प्राचीन चिह् वा 
भग्नावशेष सिले वष्दाँ उनका संग्रह कर उन्होंने इतिहास में उन्चका उपयाग करना आरंभ कर विया। 
साहित्य से अपना पिंड छुड़ाकर इतिहास अब [वज्ञान के विषयों में आकर शामिल हो गया। सत्य 
एवं विद्युद्ध ज्ञान की खोज में तन्‍्मय द्वाकर इतिहासकार वैज्ञानिक अतीत काल का यथार्थ चित्र अंकित 
करने में लग गए। उन्होंने इतिद्दास का विषयांतरों सं बिल्कुल जुदा कर लिया । सत्य श्लौर यथातध्यता 
के उन्होंने अपनी ऐतिहासिक गवेषणा का एकमात्र आदशं बना लिया। इतिद्दास में पुरान समय से 
ऐतिहासिक पुरुषों और घटनाओं कें विषय में जो भावनाएं प्र्धाज्ञत थों वे उन्हें (बना कड़ी समालोचना 
के मानने का तैयार नहुए। बड़ी सावधानता से उन्होंन इंतहास के अनुसान-प्माणों की परीक्षा 
आरंभ की। वे पुराने त्ब्धप्रतिष्ठ लेखकों की प्रामाणिकता पर संदेह करन क्षण आर उनके बिचारां 
को पक्षपातग्रस्त समझकर उनका अनादर भी करने लग। (जन बातां पर परंपरा से लोगों की श्रद्धा 
जम रही थी, जिनका वे सदा से आदर करते चल आते थ, उनका उन्हांन खंडन कर [द्या। इतिहास 
की प्रमाणशुन्य बातों आर विचारों को उन्हांन जड़ हा काट दी। उनका एकमात्र ब्यय था “सत्य की 
खोज” । अतएव पुरान इतिहासकारों का समालोचना करने भे उन्हें बहुत-सी बातों का खंढन करना 
ही पढड़ा। परंतु पदले के इतिद्ासकारों का निरंतर खंडन करत दी रहना उनका अभीष्ट नथा। वे 
इतिहास के मंडन-कार्य में भी तुरंत द्वी प्रवृत्त हुए। नवीन इतिद्दासकारों न पुराने लेखकों की बातों का 
पिध्टपेषण करना छोड़ दिया आर इतिहास के मृल्ञ मंथां ओर अन्य साधनां के आल्ांचन तथा अनुशीक्न 
में स्वर्य तत्पर हो गए। इतिद्यास के समस्त विषय की आदि से छानबीन कर उसका फिर से 
निर्माण करना उन्होंने परम आवश्यक समककां। इस प्रकार इतिदस के मोलिक आधारों की 
खांज झुरू हुईं। इतिहास के खोज करनवालां ने भिन्न-मिन्न जातियां के प्राचीन मंश्-भांडारों से 
अपने विषय की सामग्रा जुटाना शुरू कर दिया। इतिद्दास क पुर्नानभांण के निर्मित्त उन्हें बहुत-सी 
अन्य विद्याओं की सद्दायता लेनो पड़ी। शब्दरनवज्ञान, श्राचीन लिपितत्त्व, मानवन-विज्ञान, 
पुरातत्त्व, मुद्रातत््व आदि विज्ञान भी इतिद्दास के उद्धार करन में उपयागी सिद्ध होने लगे। इन 
समस्त विषयों स ऐतिहासिक सामग्मी एकन्न करने के लिये विद्वार्ना न परस्पर हाथ बँटा लिया और 
अपने-अपने विषया में विशेषज्ञ द्वाकर उन्होंने इतिहास की बहुत-सी शझ्लातव्य बातें उनस शोध कर 
निकाक्षी । खोज केरने को नई शैलियाँ और नए मार्ग उन्होंने दिखलाए और इतिद्ास-विज्ञान को 
अधिकार-सीमाएँ बहुत विस्तृत कर दीं। वेंज्ञानिक आविष्कारों के इस युग में इतिहास का भी 
कलेबर नई स्नोज की हुई बाता से भरा जाने लगा। इतिद्वास की सरोज में वेज्ञानिक पढति और वरीके 
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किस प्रकार काम में लाए गए, इस बात के समझने के लिये हम यहाँ उदाहरण-रूप से प्राचीन इतिदास 
के साधनों पर कुछ विचार करना चाहते हैं। प्राचीन साहित्य के प्रंथों से इतिहासकार के। इतिद्दास की 
बातें भम से खोजकर उद्धत करनों पड़तों हैं। जितना अधिक से अधिक प्राचीन इतिद्दास-त्र में 
बद्द उतरता है उतनी दी थोड़ी साहित्यिक सामग्री उसे उपलब्ध दाती है। उसे प्राचीन इतिद्दास के 
बहुत दी कम लिखित प्रंथ मिलते हैं। इसलिये वद्द सिक्‍कों, शिलालेखां और पुराने अग्नावशेषों की 
खोज करने में लग जाता है; क्योंकि ये चीजें इतिहास पर बहुत प्रकाश डालती हैं। प्राचीन सिक्कों, शिला 
और ताप्नपन्न पर खुदे लेखों और पुराने समय के तरह-तरह के स्मृति-चिह्नों के खोज-खोजकर आज-कल्त 
के विद्वानों ने बहुत-कुछ इतिहास का पता लगाया है। प्राचीन भारत के इतिहास के पुनरद्धार में 
पुरातत्त्व-विज्ञान बड़ा उपयोगी सिद्ध हुआ है। यदि प्राचीन सिक्‍के और उत्कीर्ण लेख हमें प्राप्त 
न द्वाते ते मारे इतिहास के बहुत-से स्थल सदा ही शुस्य रहते। महदयमप्रतापी मोय और गुप्त नरेशों 
का हाल कौन जानता था ? महात्मा बुद्ध के ऐतिहासिक अस्तित्व के संबंध में कुछ दिन पहले पाश्चात्य 
विद्वान संदेह प्रकट कर चुके थे। पालि-अंथों में बुद्ध के जीवन-संबंधी आख्यानें में कथा और कल्पना 
को अत्यधिक सात्रा थी। इस कारण वे उन पर विश्वास न कर सक्रे। किंतु हमस पुरातत्व-पिज्ञान के 
अत्यंत ऋणी हैं जिसके कारण हमें ऐसे अत्यंत प्राचीन स्पृति-चिह्न मिले हैं जो बुद्धवेव के जीबन की 
मुख्य-मुख्य घटनाओं पर प्रकाश ढालते हैं। जिन प्रतापी राजाओं का नाम-निशान भी हमारों प्ंथ- 
शशि में नहीं है, उनका इतिहास उनके समय के लिखे या खुदे पत्थर वा ताम्नपत्र पर अंकित प्रशस्तियों 
आर चरितों से प्रकट हुआ है। शिलालेखों और दानपत्रों से इतिहास-ज्ञान आविष्कृत करना 
पुरातक्त्वझ्ों के श्लाध्य परिश्रम का फल है। आराचोन लिपियों में खुदे हुए उन लेखों के प्रत्येक अक्षर 
के खाजकर पढ़ना उन विद्वानों की असाधारण प्रतिभा, परिश्रम और अध्यवसाय का उदाहरण है। 
भारत की प्राचीन लिपियों के पढ़नेवाले विद्वानों में अग्रगण्य जेम्स प्रिंसप महोदय थे। उन्होंने बड़े प्रयत्न 
से ब्राह्मी और खरोष्ठी नामक प्राचीन भारतीय लिपियों को पूरी-पूरी वर्णमालाएँ तैयार की थीं। कुछ 
इंडेन्योक राजाओं के उन्हें ऐसे सिक्के मिले थे जिनके एक ओर तो भारतीय लिपि के अक्षर 
थे और दूसरी ओर वही बात औक भाषा और प्रीक लिपि में लिखी थी। बस इतने से हो उन्होंने 
धीरे-धोरे ब्राक्षी और खरोष्ठी के सारे बणं निकाल लिए; क्योंकि वे ग्रीऊ लिपि से पहले ही से परिचित 
थे। प्राचीन लिपियों की शोध के साथ-साथ पुराने शिनालेख, ताम्नलेख तथा अुद्रालेख सरल रीति से 
पढ़े जाने लगे। उनसे भारत के प्राचीन इतिहास की अपूर्य बातें विदित हुई जिनका पता संस्कृत 
के विशाल साहित्य में कद्दों भी हूँढ़े नहीं मिलता । डाक्टर फ्लीट ने लिखा है कि शिक्ञालेख और ताम्रलेखों 
के देखते हुए हमें ज्ञात द्वाता है कि प्राचीन हिंदुओं में इतिदास लिखने की क्षमता और योग्यता थी। 
पौराखिक भैर काव्यशेलियों से इन लेखों को प्रथा बिलकुल भिन्न है। इनकी परंपरा और शैली 
वस्तावेजी है। पूरा नाम-धाम, वंशबृत्त, स्थान, मिति, संबत्‌ देते हुए ये लेख अपना प्रयोजन बिदित 
करते दें । हमारे प्राचीन इतिद्वास के निर्माण के लिये सबसे अधिक उपयेागी ते शिक्षालेख और 
वाम्रलेख द्वी हैं जे उस समय के इतिहास, देशस्थिति, लेगों के आचार-ज्यवद्दार, धमेसंबंधी विचार आदि 
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विषयों पर बहुत-कुछ प्रकाश ढालते हैं। प्राचीन सिक्के इतिहास के ज्ञान के लिये कुछ कम महत्त्व के 
नहीं हैं। प्राचीन मुद्रातस्‍्त्य लुप्त इतिहास के रद्धार करने का एक आवश्यक साधन है। भारत में यथन, 
शक, पहुव आदि विदेशी राजाओं की सत्ता पश्चिमोत्तर प्रदेशों में बहुत काल तक रही, इसका पता उनके 
चलाए हुए सिक्‍कों पर खुदे लेखों से ही लगा है। काबुल और पं जाब पर राज फरनेवाले यूनानी 
राजाओं के सिक्कों पर एक तरफ राजा का चेहरा, उसका नाम और खिताब रहता है और दूसरी ओर 
फिसी अआराध्य देवी-देवता का चित्र। इन राजाओं की नामावली सिक्‍कों से हो मिली है। इन सिक्कों 
पर संवत्‌ न रहने से उक्त यवन राजाओं का ठोक-ठीक काल निश्चित करना कठिन है, तो भी हमारे 
इतिहास की खोई हुई कड़ियों के एकत्र करने में ये सिक्‍के बहुत बढ़े सहायक हैें। संस्कृत विरुदों से 
झोकित गुप्त-कालोन साने के सिक्कों का सौंदय और बैविध्य देखने योग्य है। उन पर कहीं यजा- 
रानी की मूत्ति झंकित है, कहीं अश्वमेघ कां घोड़ा । किसी मुद्रा पर शिकार खेलता हुआ राजा है, किसी पर 
बीखा बजाता हुआ। ऐसी मुद्राओं के आकार-प्रकार और उनके सोने की शुद्धता आदि देखकर 
मुद्राशाख्रश्ष अनुमान करते हैं. कि गुप्त-काल में भारतबष बहुत धनधान्यसंपन्न था। इसो प्रकार, प्राचीन 
नगरों के खेंड़दरों में इमारतों, मंदिरों और विद्ारों के भग्नावशेष, सुंदर मूत्तियाँ और शिल्प के नमूने 
पुरातक्त्वज्ों ने खोज-खोजकर एकत्र किए हैं जो इस देश की शानदार सभ्यता और कला-कोशल का 
हमें प्रत्यज्ञ परिचय देते हैं। शिल्प, वास्तु और चित्रण-कलाओं में भारत ने समय-समय पर जो 
आश्वये-जनक उन्नति की थी उसका सिलसिलेवार इतिहास पुरातस्वानुसंधान से ही उपलब्ध हुआ 
है। शिलालेख, ताम्रपत्र, सिक्के आदि पुरातस्‍्व-संबंधी साधनों के अतिरिक हमें अधिकांश 
इतिहास का ज्ञान प्राचीन लिखित प्रंथों से मिलता है। परंतु उन प्रंथों के अभ्यास में भी हमें बहुत-कुछ 
शोध और समालोचन करने की आवश्यकता द्ोती है। जैसे-जैसे हम उन लिखित मंथों से इतिहास की 
सामग्री संकलित करते हैं वैसे-बैसे हमें विशेष कठिनाइयों का सामना करना पढ़ता है। प्रारंभ में दी 
पुराने प्रंथों के विषय में--वे कब लिखे गए, उनके रचयता कौन थे,.वे कहाँ तक प्रामाणिक हैं--इत्यादि 
प्रश्नों पर हमें खूब बहस करनी पढ़तो हैं। यदि किस! ग्रंथ का काल निश्चित न द्वो ते वह इतिहास 
के लिये उपयोगी नहीं दे! सकता। अतएव इतिहास के लिये प्राचीन प्रंथों के रचना-काल का अनुसंधान 
करना बहुत आवश्यक है। यदि किसी पुराने प्रंथ के काल-निर्णय के लिये बद्रिंग प्रमाण नहीं मिलते 
ते इमें उस ग्रंथ को अतरंग परीक्षा द्वारा उसका रचना-काल्ल निश्चित करना पड़ता है। जिस भाषा- 
शैली में वह लिखा गया है, जिन विचारों का उसमें समावेश है, जिस ज्ञात समय के इतिद्दास वा 
देश-स्थिति पर बह प्रकाश डालता है, उन सब बातों पर विचार करने से उसके रचना-काल का बहुत- 
कुछ अनुमान किया जा सकता है। जिन प्रंथों का समय बिलकुल अज्ञात है उनके रचना-काल का 
निरेय करना अत्यंत श्रम का कार्य है। उनकी शैली और किषय की सूक्ष्म परीक्षा और 
विश्लेषण कर, उस देश के भिन्न-मिन्न युगों के साहित्य से उनकी तुलना कर, हमें यह सिद्ध करने के 
लिये अनेक प्रमाण ओर युक्तियाँ एकत्र करनी पड़ती हैं. कि वे प्रंथ अमुक देश को साहित्यिक विकास- 
खंखला में अमुक समय के आसपास रचे गए होंगे। उन भंथों के उल्लेख कहाँ-क्दाँ किन प्राचीन 
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लेखकें ने किए हैं, इसका भी अनुसंधान करना उनके काल-निरेय के लिये आवश्यक होता है। किसी 
पंथ के रवना-कांल के निश्चित हो जाने पर हमें फ़िर उसकी प्रामाणिक्रता पर विचार करना पढ़ता 
है। यह भर्ती भाँति विद्ित है कि प्राचीन प्ंथें में समय-समय पर बड़े फेरफार हुए हैं, उनमें कछृपक जोड़ 
दिए गए हैं और उनके मूल संस्करण में तरह-तरह के संशाधन और परिवर्तन कर दिए गए हैं। उनका 
इतिहास में उपयोग करने के पहले हमें यह देख लेना पढ़ता है कि उनका मूल पाठ शुद्ध है वा नहीं। 
यदि सारे मंथ को भाषा-रौजी एक-सी है, यदि उसको युक्ति-परंपरा में किसी प्रकार का असामंजल्य नहीं 
देख पढ़ता, यदि उसके विचार-क्रम में विरोध नहीं मालूम दाता, तो हम उस प्रंथ का प्रामाणिक 
मान लेते हैं और उसे एक ही विद्वान की विशुद्ध कृति सममते हैँ। मृल प्रंथ ही इतिहास का उपयोगी 
साधन दे सकता है। उसके वत्तेमान संस्करण से प्रक्षिप्त ऋश जब तक निकाल नहों दिए जाते तब 
तक बह इतिहास के लिये उपयोगी नहीं हे सकता। प्राचीन पंथें के मूत्ष अंश के खेोजकर 
निकालना और उनको रचना का समय और स्थल निश्चित करना हतिद्वास-ज्ञान के लिये अत्यंत 
आवश्यक है। मूल प्रंथ प्राप्त कर लेने पर भी हमारे आलेाचनात्मक शाघ का बस अंत नहीं होता। 
हमें उस प्रंथ की व्याख्या करने में भी आलाचना-शैली का श्रवर्तवन करना पड़ता है। समय-समय 
पर विद्वानों ने अपने विचारानुसार पुराने ग्रंथों की मनमानी व्याख्याएँ को हैं। जिस देश-काल की 
परिस्थिति में जे! प्रंथ लिखा गया है उसका तात्पय-निर्यय उस समय की ही भाषा, आचार और विचार 
के अनुसार करना उचित है। उन प्रंथों के बड़े-बड़े माष्यकार और टीकाकार भी हमारी दृष्टि में भ्रद्धास्पद्‌ 
न देते यदि वे ऐतिहासिक विचार-रैली से उनकी व्याख्या न करते। शब्दों के अर्थ बदलते रहते 
हैं। मनुष्य के विचारों में विकास हता रहता है। हमारे जीवन की परिस्थितियाँ परिवत्तेनशोल हैं। 
अतएब, साहित्य को व्याख्या में नूतन और पुरातन विचारों का संभिश्रण करने से हमें भिन्न-भिन्न काल 
का यथातथ्य शान नहीं हे! सकता। प्राचीन मूल ग्रंथ का अर्थ करते समय हमें उसमें अपने नवीन विचारों 
ओर संस्कारों के सप्रिविष्ट करने की स्वाभाविक प्रवृत्ति बिलकुल छोड़ देनी चाहिए। हमें यथाथ इतिहास 
का पता द्वी नहीं लग सकता यदि हम प्राचोन लेखकों से उन बातों के कहला लेने का यत्न करें जो वे 
कदापि कहना नहीं चाहते थे। भिन्न-मिन्न युगों में बहुत-से शब्दों के अथे बदल जाया करते हैं। काल- 
ऋमानुसार नए-नए विचारों का उनमें समावेश होता रहता है। उनका तात्पय गंभीर दाता चला जाता 
है। अतएप प्राचीन मंथ की व्याख्या करने में शब्दों के ठीक-ठीक अर्थ का पता लगाना अत्यंत आवश्यक 
है। इतिदास-विज्ञान के किये शब्दों की यथाथ व्याख्या करना बड़ा मदत्त्वपूर्ण कार्य है। शब्द 
का अश्ुद्ध अर्थ इतिहास में भारी भूल का कारण बन सकता है। मूल पंथ के प्रतिपादित विषय 
में भी अनेक त्रुटियाँ दे सकती हैं। अतएव, जिन घटनाओं का अमुक लेखक ने वर्णन किया है, 
क्या बह उनका समकालीन था--क्या उसने उन्हें स्वयं देखा था--क्या उसने उनका यथोचित वर्णन 
किया है इत्यादि प्रश्नों को हमें तकेवितकपूवेक मीसांसा करनी पड़ती है। लेखक के विवरणों में हम 
उसकी सचाई को कसोटी पर कस कर देखते हैं। उसके चरित्र को, उसके पूरे वृत्त और मनेजृत्तियों 
के हमें धरती भाँति परखना पढ़ता है। इतिहास के अनेक प्रष्ठों पर पुराने लेखकों के नेतिक और मानसिक 
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दोष स्पष्ट कलकते हैं। लाढे एक्टन का कथन है कि इतिहासकार को गवाह की भाँति मानना चाहिए, 
और जब तक उसकी सचाई का सबूत न मिल जाय तब तक उसका विश्वास न करना चाहिए। हमें 
उसकी बातों पर बराबर शंका करते रहना चादिए। जब उसके कथन सर्वथा प्रामारिक सिद्ध हों तभी 
हम उसे इतिध्दास में आप् वाक्य कद सकते हैं। उसको प्रामाशणिकता के विषय में हमें कई प्रश्न करने 
पड़ते हैं। उसने कहाँ से और कैसे बातें मालूम कीं? क्‍या उसने घटनाओं का बिना घटाए-बढ़ाए 
ठीक-ठीक निरूपण किया है! क्या उसमें बातों और मनुष्यों के ठीक निरीक्षण करने को शक्ति थी? इन 
प्रश्नों के संतोषजनक उत्तर से ही उसके कथन अ्रद्धास्पद्‌ कहे जा सकते हैं, अन्यथा नहीं। भालोचनशील 
इतिहास-ओसी का परम कत्तंव्य है कि वह इतिहास के साधनें के पक्के प्रमाणशों की कसौटी पर 
कसकर उन्हें अपनाए। इस प्रकार प्राचीन ग्रंथों के आलोचनात्मक विवेचन से हमें बहुत-सोी जुदी-जुदी 
घटनाओं का पता चलता है। उन असंबद्ध घटनाओं के पता चलने के बाद हमें उन्हें कार्य-कारण के 
सूत्र में संप्रथित करने की आवश्यकता होती है। उन घटनाओं के खशृंखलाबद विज्ञान के रूप में 
परिणत करने के लिये उनका आपस के संबंध और उनके नियामक सिद्धांतों का अन्वेषण करना पड़ता 
है। इतिहास की घटनाओं के जब तक कार्य-कारण के महानियम में झेत-प्रोत नहीं' कर लेते तब 
तक उनकी प्रगति तथा प्रयाजन हमें समझ नहीं पड़ता । घटना-क्रम के निरूपण के लिये हमें एक 
सिद्धांत निश्चित करना पड़ता है। घटनाओं का विकास-क्रम सममना चाहिए; क्योंकि उनमें पूषे- 
संबंध रहता दै। अतएव इतिहास की बातों में कार्य-कारण का दूँढ़ निकालना प्रगल्भ बुद्धि का 
फाम है। इतिहास को घटनाओं का शाघ कर हमें उन्हें एकश्र कर समष्टि-रूप में ठनका निरूपण करना 
पढ़ता है। यदि केाई इतिदासवेत्ता यद कहे कि में घर खाद सकता हूँ; किंतु बना नहीं सकता--“अशक्तो5हं 
गृहारम्भे शक्तो5हं गरहमख्नने! तो मानना पड़ेगा कि वह अपना पूर्ण कर्तेव्य नहीं समझता। इतिहास 
के तत्वों के जुवा-जुदा करने के पश्चात्‌ उनकी परस्पर संगति मिलाकर हमें इतिहास का निर्मोण करना 
थाहिए। उसको घटनाओं के रंखलाबड़ करना आवश्यक है। अन्यथा इतिहास घटनाओं का 
जगड्ढवाल दवा जाता है। उसमें हमें अविच्छिन्न विकास-क्रम नहीं देख पड़ता। उसका ज्ञान हमारी 
स्मरण-शक्ति के लिये भार-रूप हे जाता है। उसके अभ्यास से हमारो बुद्धि में प्रकाश नहों हाता। 
तभी प्रत्येक घटना का अर्थ विशद दाता है जब हम अन्य घटनाओं के साथ उसका संबंध देख पाते 
हैं और उन सारी घटनाओं के एक व्यापक नियम में ओतप्रोत कर लेते हैं। अत्येक युग की घटना-समष्टि 
के ध्यान में रखने से हम उस युग के विकास-क्रम और प्रगति के समझ पाते हैं। 

लाडे ऐक्टन के मतानुसार इतिहास की बातों के पढ़ने और रटने की अपेक्षा ऐतिहासिक 
शैली से विचार करने की शक्ति प्राप्त करना उत्तम पक्ष है। इस विचार-शक्ति के द्वारा इतिहास की 
परिवत्तेन-परंपरा तथा उसके बड़े-बड़े आंदोलनों का रहस्य सरलता से समम में आ जाता है। ऐतिहासिक 
रीति से विचार करते समय हमें केवल सत्य के ही पक्ष में रहना चाहिए। अपने पुराने संस्कार 
ओर भावनाओं के अनुसार इतिद्ास की व्याख्या करना मानें सत्य का गज्ा घोंटना है। इतिद्वास के 
तस्वानुसंधान में हमारी दृष्टि राग-द्ेष-शूल्य देनी चादिए। किसी पक्ष वा मत के समर्थन में इतिहास 
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का उपयोग करना अशुद्ध पद्धति है। हमारे घामिक वा जातीय पक्तपात हमें सत्य का साझ्षात्कार नहीं 
होने देते। इतिहास के जिश्ञासुओं में सत्य का अनुराग, देश और धर्म की भक्ति से भी अधिक, हृढ़॒भैर 
गंभीर होना चाहिए। उनमें तक््वजिज्ञासा की निष्काम और निविकार मनोवृत्ति होनी चाहिए। घमोंष, 
कट्टर, हटी और दुराग्रही मनुष्य ऐतिहासिक सत्य का कदापि अनुसंधान नहीं कर सकता। “सत्यमेव 
जयते नाजतम्‌--सच की ही जीत होती है, क्ूठ की नदीं'--उपनिषद्‌ के इस सहायाक्य पर इतिहास- 
प्रेमी का सदा ध्यान रहना चाहिए। 'सित्यान्ष प्रमदितव्यमू--सत्य से कभी प्रमाद न करना चाहिए'--- 
जिसने अपना यह ध्येय बना लिया है वही सच्चा इतिहासवेत्ता कदलाने का अधिकारी है । 

हम पहले कह चुके हें कि इतिहास का आलेचन वैज्ञानिक रीति से दाना चाहिए और उसकी 
खोज में सत्य और यथार्थंता पर हमारा पूर्ण लक्ष्य रहना चादिए। किंतु जब हम आधुनिक वैज्ञानिक 
इतिहासकारों के गुर-दोषों की परीक्षा करने लगते हैं तब हमें ज्ञात देता है कि यथ्पि वे ऐतिहासिक 
साधनों की गवेषणा और समालेचना करने में बड़े प्रवीण और प्रामारिक हैं तथापि उनमें दाशेनिक दृष्टि 
की, प्रतिभा के ज्योति की तथा ऊँचे ओर गंभीर विचारों की कमी देखने में आती है। ने अपने 
ग्रंथों में इतिहास की घटनाओं का शुष्क और नोरस वर्णन फरते हैं किंतु वे उसके आंतरिक मर्म 
और. तात्पये का नहीं समझा पाते। उनमें विचार और कल्पना-शक्ति की कमी होती है। वे इतिहास 
को बीती बातों का अस्थि-कंकाज् घना ढालते हैं। वे उसके जीते-जागते स्वरूप को, उसके धाराबादिक 
जीवन के, समझ नहीं सकते! वे फोरे विशेषज्ञ हुआ करते हैं, जे इतिहास के किसी एक ही विषय 
को आलोचना और चर्चा में अपना समस्त बुद्धि-बल लगा देते हैं। वे बाल की खाल खींचने में बढ़े 
पट] होते हैं। इस कारण वे इतिहास के तात्पये का व्यापक दृष्टिकोण से नहीं देख पाते और न वे 
बढ़े ऐतिद्वासिक आंदोलनों की शक्ति और रहस्य ही समर पाते हैं। इतना ते स्वीकार करने के लिये 
दम तैयार हैं कि इतिद्वास के क्षेत्र में हमें जैशानिक नियमों और रीतियें के द्वारा खेज करनी चाहिए; 
किंतु इतिहास के तस्‍्यों की खोज और संग्रह करने के पश्चात्‌ हमें उनका संकलन और निरूपण उन कला- 
चतुर विद्वानों की भाँति करना चाहिए जे उसके सजीब और विशद्‌ रूप का वर्णन कर सकते हैं। ऐसे 
लेखक इतिहास का सजीब चित्र खींचकर हमारे सामने उपस्थित कर देते दैें। इतिहास का जितना 
संबंध विज्ञान से है उतना ही कल्ला से भी। इतिहास बीती हुई बातों का अजायबघर नहीं है। उसका 
हमारे बत्तेमान जीवन से घनिष्ठ संबंध है; अतएवं अपने जीवन की वत्तमान और अतोत दशा की ठीक- 
ठीक व्यास्या करने के लिये हमें इतिहास का, साहित्य और कला की भाँति, अध्ययन करना चाहिए। 
कल्ञाचतुर इतिदासकार अपनी कल्पना-शक्ति की ज्योति फेलाकर अतीत काल के दृश्य का सजीब बना देता 
है। बह अतीत युग फे उसके जीते-जागते रूप में प्रकट कर देता है। वह जीते समय की सजीव 
मूत्ति तथा उसके रूप और प्रवृत्ति को प्रत्यक्ष द्रसा देता है। इसी लिये वाइकाउंट हालडेन (ए8०००४ 
प्र॥097०) ने बहुत द्वी ठीक कद्दा है कि इतिहासकार के फोटोप्राफर नहीं, किंतु चित्रकार के सहश होना 
बाहिए। चित्रकार वस्तु के तात्कालिक रूप के अंकित नहीं करता; यह तो फोटो उतारनेबाले फा काम 
है। बस्तु के समष्टि-रूप के, उसके पूरे-पूरे तात्यये का, व्यक्त करना उत्तम कला का जत्षण है। उसके 
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झंग-प्रत्यंग का विवरण मात्र दे देना तो साधारण-सी बातं है। इसमें किसी हुनर की जरूरत नहीं। 
यस्तु के आंतरिक अर्थ के खेलकर दिखा देना चित्रकार की कारोगरी है। इसी प्रकार इतिहास की 
घटनाओं की प्रगति को, उनके उत्तरोत्तर विकास-क्रम के तथा उनके समस्त तात्पये का सुब्यक्त कर देना 
ही उत्तम इतिहासकार की करामात है । इतिहास की ठठरियों केो--गढ़े मुर्दो'! का--खाद-लेावकर 
निकालने से उसे संतोष नहीं देता, किंतु वह उसकी भंतःशक्ति ओर जीबन-स्रोत का खोलकर दिखा देना 
अपना परम कस्तव्य मानता है। 

इतिहास की वैज्ञानिक आलोचना से उसमें बहुत-सी यथाथे बातों का समावेश हुआ है और दे 
रह है। इतिहास का कलेवर, शोध कर निकाली हुई वास्तविक घटनाओं से, भरा जा रहा है। दमारा 
इतिहास-विषयक झ्ञान जितना यथाथ, पूर्ण और प्रगाढ़ है उतना पहले के लोगों कान था। कला की 
रष्टि से इतिदास का अनुशीलन करने से हमें उसका तात्पये अत्यंत सजोव और विशद रूप से सममले 
का सोभाग्य मिज्ा है। इसमें ते संदेह नहीं कि इतिहास का परिशीक्षन हमारे मानसिक विकास का बहुत 
बड़ा साधन है। वस्तुतः इस युग के मानसिक जीवन पर ऐतिहासिक विचार-शैली का गहरा प्रभाव 
पढ़ा है। किसी भी विषय की चर्चा क्‍यों न दा, उसका निरूपण तद्विषयक इतिहास की सहायता के 
बिना दो ही नहीं सकता। अथंशासत्र, राजनीति, व्यवहार, समाज-बिज्ञान इत्यादि सभी विषय आज- 
कल इतिद्दास के रूप में परिणत हे। गए हैं। आज-कल ऐतिहासिक दृष्टि से ही सभी वियाओं का 
विवेचन और आलोचन किया जाता है। जैसे-जैसे अमुक शासत्र वा विज्ञान की शाखा पललवित और 
सस्नत हुई है, उसके आय्योपांत विकास-क्रम के पूर्ण रूप से समझ लेने पर ही उस विषय का ठीक-टठीक 
परिक्ञान हेता है। प्रत्येक शास्त्र का श्रीगणेश उसके इतिहास से ही किया जाता है। मनुष्य ने 
झमुक विज्ञान-केत्र में आज तक कितना ज्ञान संपादित किया है, उसका पूरा-पूरा विवरण प्रत्येक वैज्ञानिक 
पंथ के आरंभ में दिया जाता है। अमुक विज्ञान का उपक्रम कब ओर केसे हुआ, उसके विकास-क्रम में 
कौन-से नए-नए आविष्कार हुए और उसकी वत्तमान समस्याएँ---जिन्हें हल करना आवश्यक है--क्या 
हैं, इत्यादि इतिहासात्मक प्रश्नों का विवेचन करने की परिपाटी प्रत्येक विषय के ग्रंथों में चल पड़ी है। 
यूनानी विद्यान्‌ अरस्तू का कथन बहुत सारगमभे है कि जा मनुष्य किसी विषय के पूर्वापर विकास-क्रम 
पर बिचार करता है--चादे बद राष्ट्र दो अथवा विषयांतर, वही उस विषय का पूर्ण और विशद ज्ञान 
प्राप्त फर सकता है। वास्तव में ज्ञान की कोई भी शाखा, जिना उसका इतिहास जाने, ठीक-ठीक समझ 
में नहीं आ सकती। दृष्ांत के लिये धमे-विज्ञान ही लीजिए। उसके सीखने का सबसे अच्छा साधन 
उसके इतिहास का अध्ययन दी है। सनुष्य के धार्मिक विचारों में किन-केन कारणों से देरफेर हुए, 
बनके संशोधन करने में समय-समय पर हेनेवाले आचार्यो' और संत-साधुओं ने किन-किन सिद्धांतों का 
प्रचार किया, उनका सर्वेलाघारणा पर किवना और कहाँ तक प्रभाव पढ़ा, उनके घर्मोपदेश का कितना 
अंश मोलिक और कितना प्राक्षन था इत्यादि प्रश्नों पर विचार करने से किसी भी देश के धर्म का यथा- 
तथ्य रूप हमें भज्ती भाँति अवगत है। जाता है। इतिद्ासकार किसी भो जाति के घर्म-मंथों के आपौरुषेय 
वा इश्वरकृत नहीं सान सकता, क्योंकि वे सनुष्य की उन बोलियों में लिखे हुए हैं जिनका धीरे-धीरे 
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इतिहास में किकास हुआ है। उनका, उनके वेश-काल की परिस्थिति से, घनिष्ठ संबंध रहता है, उन परे 
देश-काल्ल का पूर्ण प्रतिबिंग कलकता है। आधुनिक वर्शन-शास्त्र की भी आलोचना ऐतिहासिक विचार- 
शैक्षी द्वारा की जाती है। अब इसमें भी विद्वानों के स्वच्छंद विचार करने का अवकाश न रहदा। 
तत्वान्जेपण करते हुए मनुष्य के मस्तिष्क से जो-जो विचार क्रमशः निकल चुके हैं उनकी आलोचना- 
प्रत्यालाचना करते हुए हमें वर्समान दाशंनिक प्रश्नों को चर्चा में प्रवृत्त देना चाहिए। आज-कल के वशेनों 
में नूतन और पुरातन सिद्धांतों को तुलनात्मक आलोचना से जो नए विचार सूमते हैं वे ही विद्वानों को 
सवा उपादेय मालूम देोते हैं। पुराने दाशेनिकों के मनेाराज्य--उनकी मनगढ़ंत बातें और निरी निराधार 
कल्पनाएँ उन्हें दुगंम और दुरूह प्रतीत देती हैं। सारांश यह कि कोई भी विषय क्‍यों न हो, उसके 
पूरे-पूरे इतिहास से परिचित होना उस विषय की कठिनाइयों के सममने और सुलमाने का साथ्म है। 
मदाकवि शेक्सपीयर ने लिखा है कि मनुष्य सननशील प्राणी है और वह पूर्वापर विचार करने की 
सूक्ष्म शक्ति से संपन्न है। किंतु, यदि उसमें ऐतिहासिक बुद्धि (ला8/0स०४) 8७80) न दो, यदि उसमें 
पहली बीती भथातों पर चिचार करने की शमता न हो, ते वह केसे आगे की बातों के सोच सकता है और 
कैसे जीवन की कठिन समस्याओं के हल कर सकता है। जैसा स्मरण-शक्ति का हमारी विचार-शक्ति 
से संबंध है, वैसा ही इतिहास का हमारो विदा और विज्ञान से है। मानव-जाति ने अपने इतिदहास- 
काल में जिस ज्ञान-निधि का संग्रह किया है उसी के आधार पर मानव-विज्ञान को उन्नति हुई और दो 
सकती है। यदि मनुष्य की धारणा-शक्ति ही नष्ट हो जाय, जिसमें उसके पूर्वोपाजित अनुभव निहित रहते 
हैं, तो उसके ज्ञान-नेत्र ही मुँद जाते हैं--उसकी विचार-शक्ति ही जाती रहती है। इसी प्रकार, यदि मनुष्य 
इतिहास के ज्ञान का भूल जाता है ते वद भिन्न-मिन्न रूप के ऐतिहासिक अनुभवों के श्लान से वंचित 
रहता है और अपने जीवन की जटिल समस्याओं के ठीक-ठीक समझने में असमर्थ होता है। 

वास्तव में इतिहास मानव-जाति का ज्ञान-फाष है। हमारी विद्याओं में इसका सबसे डेँशा 
स्थान है। यह समस्त विद्याओं ओर शास्त्रों का दीपक है, सब कर्मा' का उपाय है, और सब धर्मा 


का आधार है-- 
अदीपः सबविशद्यानांसुपायः सवकरम्मंणाम्‌ । 
आश्रय: सबंधर्म्मांणां विद्योदेश प्रकीत्तिता ॥--(कोटल्य-अर्थशास्त्र) 
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प्राफाशांगा ए वांड वैधाते 8 गण 40 06 ९एबांपर्व 0ए पांधघ एफशैए तर्क एशईललांण ते 
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पुएत0९0०, 8 #ए2बा08. 000, 6 फपाकुणाण। कछ्तेश' गब्त गाए ऐशशा इल्वृप्थंा०्ते 
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छाणाव फछला। वशिबाए 08 ॥0ाहु कणा0त्तात बयवे लप्ए॥०त व क्राा0ए6 बयते, क्वीआ' 8 १०७ोए 
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शेप३ 
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थ680 वंच एंड >७7९०, 6 कशीए्लांणा ण॑ 096 एपए्गे अंक गाए धं008 0परॉट्टा0पघ् 
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पा रागं78, 00 गए ग्रांगते, जाए पहल िपातुशा। एश्षतेका प्रातंश-ल्ांग्रात्राक्छ ती6 जापंगिहु5 0 
९0०ग्रापएताबाए घप्रा007 एण॑ जीते बाते "७७ अंलतीब0 ॥छ9'४पा९७, 

पशांड प्रावेक-कता्रकां०य ए॑ 06 शछांहुग्रॉतटबा28 0 ॥0क्‍0व7 परशिय्वाप्रा8 शआ0परोत 96 0हा। 
हटुथोओओ,.._ 6 फणंगदंफुधो गराद्यी0ते 40" इशापंपर्र 40 8. 00 - ग्राबाए8 0 यशातेश8 88. चांपशेरए्‌ 28 
ए०हश्री0०. ४०१एक्यं॥०त. जाती गए फ्रंड0-ए. ण॒ ह6 तेएएशेत्कृ्क्ां, रण ॒ पवीधय वीशिक्रपा०8 व 
शिथाशत्ो, बाते 06 पाल प्रॉंघिणए ए मीगतां आशित्रापाए 0 एशप्रेटपॉ॥, 00 0गॉॉए 77 ॥0फशाशावांतए 
8 पॉशिकाए जॉशाण्राशाता गाडी सि6 छांग्रा 6 जांडकपंएोे ए्॒रधंधफ 0 जांदो | 
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सुधि 


हँसती आती होले-हौले 
पोंज-पोंढ. आँसू समभाती, 
दुःख भुलाती, उर दुलराती; 
हँसती, रोती, गीत सिखातो, 
प्रियतम का लिखवबाती पाती । 
आती री जब हदोले-दौले ! 
सोते - जगते,.. साँक - सबेरे, 
करती सुधि मानस के फेरे; 
छाया-जग में नित्य घुमाती, 
बहन सहोदरि-सी बहलाती। 
आती री जब दीौले-हीले ! 


गेंद 
+९७ 
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ञ्ली योपाज दामादर शामस्कर, एसम० प्‌० 


भूगोल का श्वञान सबका, सब काल में, न्‍्यूनाधिक परिमाण में, आवश्यक रहा है। इसी लिये 
प्राचीन प्रंथों से तत्कालीन भूगोल-क्ञान के परिमाण का पता बहुत-कुछ चल जाता है। कैटल्य के 
अर्थशासत्र! से उसके भूगोल-झ्ञान का कुछ अनुमान हम कर सकते हैं। नें अधिकरण में वह 
कहता दैे--“दिश: प्रथिवी। तस्‍यां हिमवत्ससुद्रांतरमुदीचीन॑ येजनसहस्रपरिमारं तिर्थक्चक्रवत्तित्षेत्र 
तत्रारण्यों ग्राम्य: पाथेत ओदको भौमः समे विषम इति विशेषा: |--अर्थात्‌ प्रथियों का दी नाम देश! 
दै। प्रथ्यो पर हिमालय से दक्षिण समुद्र-पर्यत, अर्थात्‌ उत्तर-वक्षिण में हिमालय और समुद्र के 
बीच का, तथा एक हजार याजन तिरक्षा--अर्थात्‌ पूवे-पश्चिम को ओर एक हजार याजन विस्तारवाला-- 
पू्-परिचिस समुद्र की सीमा से युक्त देश, “चक्रवत्तिक्षेत्र” कहलाता है।” तात्पय॑ यह कि तने 
क्षेत्र पर शासन करनेवाला राजा चक्रवर्ती होता है। उस चक्रवर्त्ती क्षेत्र में जंगल, आबादी, पहाड़ी 
भाग, जल-भाग, स्थलप्राय, समतल तथा ऊबड़-खाबड़ भाग विशेष हैं।' इस उद्धरण में 'देश” का बह 
अर्थ नहीं जे आज भूगोल-शास््र में प्रचलित है। कैटल्य ने 'देश” शब्द का उपयाग उस पारिभाषिक 
अभ् में किया है जिसमें वह दाशंनिक अंथों में प्रयुक्त होता है--उसका अर्थ स्थान (४४००) है। इसलिये 
कोठल्य के मस्थे काई यह दोष न मढ़े कि हिंदुस्तान के बाहर का ज्ञान उसे न था। अन्य उल्लेखों से 
यह रपष्ट मालूम देता है कि उसे भारतवर्ष के बाहर के देशों और समुद्रों का थाड़ा-बहुत ज्ञान अवश्य 
था, और ऊपर के उद्धरण से भी यह बात स्पष्ट है। एक बात और भी स्पष्ट है कि उस समय के 
लोग भारतवर्ष की भोगेलिक सीमाओं का जानते थे ओर उसे एक दोत्र--यरा आज-कल की भाषा 
में एक देश--मानते थे। हाँ, यह रपष्ट नहीं है कि सारे क्षेत्र का कोई नाम भी उस समय प्रयलित 
था या नहीं। संभव यददी जान पड़ता हे कि ऐसा कोई नाम प्रचलित नहीं था। तथापि इस सारे 
क्षेत्र के विषय में आज-कल के देश की कल्पना प्रचलित थी और मेटे तौर पर उसकी लंबाई-सैड़ाई 
तथा सीमाएँ उस समय पढ़े-लिखे या अमणशील लोगों के ज्ञात थीं। यही नहीं, किंतु देश की भू-रचनना 
का भी थोड़ा-पहुत ज्ञान था। पृर्वोल्लिखित उद्धरण के जंगल, आबादी, पहाड़ी भाग, जल-भाग, 

शेष्पड 


हि की 
स्थलप्राय, समतल तथा ऊबड-खावड़” शब्दों से यह बात प्रकट होतो है। इसी प्रकार अच्छे-सुरे 
हाथियों के संबंध में कौटल्य ने लिखा है--/“कलिंग और इंग देश के हाथी तथा पूर्व के करूश देश के 
हाथी श्रेष्ठ होते हैं। दशा और अपरांत देश के हाथी मध्यम कोटि के होते हैं। सौराष्टू भर 
पंचजन देश के हाथी अधम माने जाते हैं।” इनमें 'कलिंगः और '“झंग” से साधारण विद्यार्थी भी 
परिचित हैं। नर्मदा के ठीक उत्तर को ओर का “दशा? देश इतिदास में कई स्थलों पर आया है। 
क्द्यमारत'-जैसे अति प्राचोन,भप्रथों में भोर कालिदास के 'मेघदूत'-जैसे प्रसिद्ध प्रैथों में भी दशाण 
और उसको राजधानी “विदिशा” का उल्लेख है। “अपरांत” का भी उल्लेख प्राचीन इतिहास-अंथों में है। 
महाभारत” में भी है। श्रीचिंतामणि विनायक बैद्य मदह्दादय के मतानुसार “अपरांत” (या “अपरांतक”) 
सह्नाद्वि के पश्चिम ओर, गोदावरी और कृष्णा नदियों के उद्वमों के समानांतर, था। उसके उत्तर में ताप्ती 
से नीचे 'परांत! देश था जो आज-कल्ल का “गुजरात” है। “अपरांतक' का मुख्य नगर 'सापारा” (शुपरिक) 
था। मोटे तार पर आज-कल के बंबई नगर के आसपास का प्रदेश “अपरांत” में शामिल था। यह 
सब जानते हैं कि 'सौराष्टर! आज-फल का काठियावाड़ है। “पंचजन” का पता लगाना कठिन है। ऐसा 
जान पड़ता है कि यह देश मदहाभारत-कालीन नहीं था। उक्त वैद्य महोदय ने इसका उल्लेख भद्याभारत 
की अपनी आलोचना में नहीं किया है। 

कोटल्य ने अपने समय के जनसंघों का भी उल्लेख किया है। बह लिखता है--“काम्बोज- 
सुराष्ट्रज्षत्रियभ्रेणादया वार्त्ताशश्रोपजीबिन: । लिच्छिविक-म्रजिक-मल्लक-मद्रक-कुकुर-कुरु-पात्ालादयो 
राजशब्दोपजीबिनः ।--अर्थात्‌ कांबोज और सुराष्ट्र देश की क्षत्रिय आदि श्रेणियाँ, वार्ता (कृषि- 
व्यापार आदि) और शस्त्र द्वारा, अपनी जीविका चलाती हैं। लिच्छविक, व्रजिक, मल्लक, मद्रक, 
कुकर, कुरु, पांचाल आदि जातियों के लेग अपने के राजा कहते हैं ।” इनमें से बहुतेरे नाम यथेष्ट पुराने 
हैं झेर महाभारत में आए हैं। “कांबोज” वत्तेमान काबुल के आसपास का प्रदेश है। सुराष्ट्र? का 
उल्लेख ऊपर आ चुका है। “लिच्छिविक' और “अ्जिक” नामक क्षत्रिय-जातियाँ पाटलिपुन्न (क्तमान 
पटना?) के उत्तर की ओर रहा करती थीं। लिच्छ॒वि क्षत्रियों की राजधानी बिशालीः थी। इसके 
खेंडहर वत्तेमान 'बसाढ़! गाँव (उत्तर-बिद्वार के मुजफ्फरपुर जिले) में हैं। “'मल्लक” कहाँ रहते थे, इसका 
ठीक पता बताना कठिन है। महाभारत में मल्ल लोगों का उल्लेख है। उससे यह अनुमान दाता है फि 
दे गंगस्थली में कहीं रदते थे। परंतु कदीं-कद्दीं इस नाम से मिलते-जुलते नामों का उल्लेख पंजाब 
और सिंध के भागों में भी देख पढ़ता है। “मद्रक' कौर 'कुकुर' जातियाँ पंजाब के मध्य-भाग में 
रहती थीं। “मद्रक देश का पंजाबी भाषा का अपश्रंश नाम आज-कल 'माज्मा! है।” “कुरुः देश वत्तेमान 
झंबाला, करनाल आदि जिले का भाग है। पांचाल़ों के दो भाग थे--एक उत्तर-पांचाल, दूसरा दक्षिण- 
पांचाल। उत्तर-पांचालों की राजधानी “अ्िछन्नपुरी' थी। यह आज-कल के संयुक्त-प्रदेश के (रामपुर! के 
पास थी। दक्षिण-पांचालों की राजधानी कांपिल्य”ः थी। यहाँ यह बतला देना आवश्यक है कि 
श्री वैद्य महोदय के मतानुसार 'कुरु-पांचाल” एक ही देश का नाम है ओर इसकी राजधानी 'हसिनापुर 
थी। यह नगर ब्तेमान विज्ली के पूषं की ओर गंगा के दाहिने किनारे पर बसाथा। 

३९० 


कैटल्य का भूगाल-झान 


देश-मेद के अनुसार कोटल्य ने सेने के भेद भी बताए हैं। यथा--“जाम्यूनदं शातकुम्म॑ द्वाटक 
वैणबं श्ज़शुक्तिज ।--अर्थात्‌ जांबूनद (जंबू-नदी से उत्पन्न हेनेवाला), शातकुंभ (शतक्रंभ नामक पद॑त में 
उत्पन्न हेनेवाला), हाटक (दाटक नामक सेने को खान से उत्पन्न द्वोेनेवाला), बैशव (वेख्ु पकत पर 
उत्पक्न देनेयाला) और महंगशुक्तिज' 7? बत्तेमान पहाड़ों और नदियों से उपयुंकत नामों के स्थानों का मेल 
मिलाना कठिन है। इसलिये इन नामों के उल्लेख से काई विशेष लाभ नहीं दोता। इसी प्रकार 
चाँदी के भेद बताए हैं--“तुत्थागत गैडिक काम्बुक॑ चाक्रवालिकं--तुत्थोगत (तुल्थ पव॑त में दानेवाली), 
मैडिक (गैड देश में हेनाबाली), कांबुक (कंबु परत में हेनेवाली) और चाकवालिक (चक्रवाल्ल पर्वत में 
हानिवाली)।” इनमें से केबल एक नाम (गौड़ ?) के छोड़कर शेष नामों का स्थान निश्चित करना 
कठिन है। फिर चंदनों के प्रकार बतलाते समय भी उत्पत्तिस्थानों का उल्लेख किया है--“सातन- 
प्रदेश में उत्पन्न दाेनेषाला चंदन लाल रंग का द्वोता है तथा उसमें भूमि-मिट्टी)-जैसी (सोंधी) गंध आती 
है। गोशीष॑-प्रदेश में होनेवाला चंदन काला-लाल (श्यामारुण) और मछली के रंग का द्ोता है। 
हरिचंदन (हरि नामक प्रदेश में दानेवाला) तेते के पंख के रंग का होता है तथा उसमें आम फी-सी गंघ 
होती है। ठणसा नामक नदी के किनारे होानेवाला चंदन भी दरिचंदन के समान ही होता है। ग्रामेर- 
प्रदेश में द्वेनेवालाचंद्न लाल रंग अथवा लाल-काले (श्यामारुण) रंग तथा बकरे के पेशाब के रंग का होता 
है। देवसभा नामक स्थान में हानेवाला चंदन भी लाल रंग का होता है, उसमें पद्म की-सी गंध होती है। 
जावक प्रदेश में उत्पन्न दानेवाला चंदन 'दैवसभेय” के समान ही होता है। जोंग देश में हानेवाला 
चंदन लाल या लाल-काले रंग का होता है ।......... कारू-पनत में होनेवांला चंदन रूक्त अगुरू के समान 
काला या लाल या लाल-काले रंग का होता है। काशकार-पव॑त में हेनेवाला चंदन काला या चितकबरा 
होता है। शीतादक-प्रदेश में होनेवाला चंदन पद्म के रंग का अथवा काला और स्निग्ध दाता है। नाग- 
पव॑त में हानेबाला चंदन रूक्त तथा सिरवाल के रंग का द्वाता है। शाकल देश में देनेवाला चंदन कपिल रंग 
का होता है।” इन नामों में 'शाकल” वत्तम्रान 'सियालकेट (पंजाब) है। अन्य नामों का स्थान निश्चित 
करना कठिन है। अ्रगुरू के बणन में 'जोंगक” और “*दांगक” नाम आए हैं। संभवतः ये आसाम-भाग में 
थे। भदश्रीय चंदन के दो प्रकार बताए हैं--“पारलाहित्य और आंतरबत्य ।” इसमें “पारलौहित्य” 
तो लैहित्या (अक्षपुत्रा) नदी के पार का था, और “आंतरवत्य” झंतरबती नदी के किनारे देता था, 
जिसका स्थान ज्ञात नहीं है। इसी तरह रत्नों के अनेक उत्पत्तिस्थान भी अब अज्ञात हैं। कैटल्य ने 
मोती के उत्पत्ति-स्थान दस बताए हैं--“ताम्रपरिक (ताम्रपर्णी नदी में हेनेवाला), पांड्यकवाटक (मलयकेोटि 
नामक पहाड़ पर उत्पन्न हेनिवाला), पाशिवन्य (पाटलिपुत्र के समीप की पाशिका नदी में हानेवाला), 
केालेय (सिंहलद्वीप की कुला नदी में होनेबाला), चैर्णेय (केरल देश के मुरचि नामक नगर के समीप 
चूर्णी नदी में हानेबाला), माहेंद्र (महेंद्र पहाड़ के पास समुद्र में उत्पन्न दानेबाला), कादंमिक (फारस 
की कसा नामक नदी में होनेवाला), स्रौतसीय (बेर के किनारे स्लोत्सी नामक नदी में दोनेवाला), 


१, इस शब्द के अर्थ के संबंध में मतभेद है । 
३७१ 


दिवेषी-अभिनंद्न ग्रंथ 


हादीय (ब्यर के किनारे समुद्र फे पास लगे हुए श्रीघंट नामक मील में उत्पन्न होनेबाला), हैमणत (हिमालय 
: पहाढ़ पर होनेवाला)।” इनमें ताम्रपर्णी का स्थान सथको मालूम ही है। पांडकथाटफ अथवा 
मलयकोट का स्थान निश्चित नहों किया जा सकता। कदाचित्‌ मलयगिरि का यह दूसरा नाम हो। 
पाशिका नदी फोन-सी है, यह भी अज्ञात है। चूर्णी कोई घड़ी नदी नहीं जान पढ़ती। भहेंद्र पर्वत 
संभवत: वस्तमान बस्तर-राज्य (सथ्यप्रदेश) में था। कदृमा के वर्तमान नाम का पता नहीं। श्रीघंट मील 
का भी कुछ पता नहीं है। जो है, मणि? भी उत्पत्तिस्थानों के अनुसार तीन प्रकार की होती है--कौट, 
मौलेयक ओर पारससमुद्रक। इनमें झंतिम से कोई विशेष भूगोल-हान नहीं प्रतीत दाता; क्‍योंकि समुद्र के 
पार (डदाहरणार्थ, सिंहलद्वीप आदि स्थानें में) होनेबाली सभी मणियें के 'पारसमुद्रक” कद सकते हैं। 
काट” और 'मुलेय” संभवत: पर्वत हैं। श्रोमान्‌ उदयवीर शास्त्री ने, न जाने किस आधार पर, अपने 
अनुवाद में बतलाया है कि 'मलयसागर के समीप कोटि नामक स्थान है और मलय देश के हिस्से में 
कर्णावत नामक पबंतसाला है जहाँ पर होनेवाली मरि! मौलेयक कहलाती दै।” परंतु बिना विशेष 
आधार के शाख्तरी जी का कथन मान्य होना कठिन है। "काटि! का रूप 'कौदय” होगा, 'कोट” नहीं। 
क्या “कर्णावत? का दूसरा नाम 'मुलेय” है? शास्त्री जी ने कुछ स्पष्ट बताया नहीं है। फिर उत्पत्ति- 
स्थान के अनुसार हीरों के भी छः भेद कौटल्य ने बताए हें--“सभाराष्ट्रक-मध्यमराष्ट्रक-काश्मीरराष्ट्रक 
श्रीकटनक॑समश्िमन्तकमिद्रवानक च वदम--सभाराष्ट्र में होनेवाला, मध्यमरष्ट्र में होनेबाला, काश्मीर 
(धथवा पाठमेद के अनुसार कांतीर या काश्मक) राष्ट्र में होनेबाला, श्रीकटन में होनेवाला, मणिसंत 
में हेनेवाला, और हइंद्रवन में देनेवाला।” उक्त शास्त्री जीने सभाराष्ट्र का विदभ या बततेमान 
घरार, मध्यमराष्ट्र के कोसल, श्रीकटन का एक पवत, सरिएसंत के उत्तर का एक पर्वत और इंद्रतन के 
कलिंग बताया है। इस कथन के आधार हमें शञात नहीं। मध्यमराष्ट्र का अथे “केसल” करते समय 
इतना अवश्य ध्यान में रखना चाहिए कि यह दक्षिण-कासल ही हो सकता है; क्योंकि उत्तर-कासल 
की भूस आधुनिक और काँप की बनी है, इसलिये उसमें हीरे नहीं मिल सकते। समाराष्ट्र का अर्थ 
बरार, अष्यमराष्ट्र का अर्थ दक्षिग-कासल और हइंद्रजन का अर्थ कलिंग करने से इन शब्दों का निश्चित 
ज्ञान होता है। पर श्रीकटन और मरिसंत के स्थान निश्चयपूर्वक ज्ञात नहीं हैं। इसी प्रकार यदि 
ऊपर दिए हुए पाठभेद माने जायें तो उनसे भी कोई निश्यित ज्ञान नहीं होता। यह भी बतला देना 
आवश्यक है कि अ्र्वाचीन काल में गालकुंडा! और “पञ्मा? नामक स्थान हीरे के लिये विशेष प्रसिद्ध रहे | 
“पन्ना? का समावेश “मध्यमराध्ट्र! में हो सकता है; पर “गोलकुंढाः का समावेश कहीं होता नहीं जान 
पड़ता । क्या गोलकुंडा अपने द्वीरों के लिये नितांत आधुनिक काल में प्रसिद्ध हुआ ? जो है।, उत्पत्ति- 
भेद के अनुसार मूँगें के भी दो भेद बताए हैं-एक “आलकंदक” और दूसरा विवर्णिक/--अलकंद में 
उत्पन्न आतकंदक और विवर्ण में होनेवाला वैवरिक । उक्त शास्त्री जी ने अलकंद को स्लेच्छ देशों में समुद्र 
के किनारे बताया है, पर स्लेच्छ देश कोन-सा है ? विवरण के भी उन्होंने यूनान देश के समीप समुद्र का 


१. इसके दो पाठसेद हं---पृक 'कांतीरराष्ट्रक' और दूसरा 'काश्मकराहकं । 
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एक जारा बताया है। इस पर हमारा यह कहना है कि जहाँ समुद्र उथला नहीं है और तापक्म सत्तर 
झंश (फैरन-दीट) से कम रहता है, वर्दाँ मूँगे नहीं हो सकते। इसलिये विवरण के “यूनान के पास के 
समुद्र का एक भाग” बताना अ्रमात्मक जान पढ़ता है। आज-कल मूँगे ३०" उत्तर अज्ञांश और ३०" 
वृश्िण अज्ांश के भीतर पाए जाते हैं। 

कौटल्य ने घोढ़ों के भेद ये बताए हैं--“प्रयोग्यानुसमां: काम्बोजकसेघवारट्जवनायुजाः । 
सथ्यमा बाल्यीकपापेयकसौवीरकतैतला:। शेषाः प्रत्यावरा: ।--/विशेष चाल आदि सीखे हुए संधाम- 
योग्य धोड़ें में कॉबेजक (काबुल में उत्पन्न हुए), सैंधव (सिंधु देश में उत्पन्न हुए), आरदज (आरड देश 
में उत्पन्न हुए) तथा बनायुज (बनायु देश में उत्पन्न हुए) घोड़े उत्तम होते हैं। बाह्वीक (बल्ख देश के), 
पापेयक (पापेय देश के) और सोवीरक (सुवीर” अर्थात राजपूताने के) घोड़े मध्यम होते हैं। अन्य 
देशों के घोड़े अधम दोते हैं |” काबुल के घोड़े झाज भी हदिंदुरतान भें प्रसिद्ध हैं। आर्ट के संबंध में 
उक्त शाख्री जी यह लिखते हैं कि “यह पंजाब के एक अवांतर प्रदेश का नाम है, ऐसा टी० आ० कृष्णाचार्य ने 
महाभारत में आए हुए मुख्य नामों की सूची में लिखा है ।” किंतु हमारा विचार है कि आर? देश व्तेमान 
काठियावाड़ दाना चाहिए। शास्त्री जी के उक्त कथन के पक्त में इतना अवश्य फहा जा सकता है कि 
आधुनिक काल में काठियावाड़ घोंड़ों के लिये बहुत प्रसिद्ध रहा है। बनायु को शासत्री जी ने अरब 
बताया है और कहा है कि इस नाभ का उल्लेख महाभारत में कई जगह पर है। अरब देश के घोड़े 
प्रसिद्ध हैं सही; पर प्रश्न यह है कि क्‍या उस प्राचीन काल में स्थल-मार्ग से अरब के थोड़े यहाँ भा सकते 
थे! फिर यह भी स्मरण रखना चाहिए कि पूर्वोक्त वैद्य महोदय ने 'बनायु” का उत्तर-भारत का देश 
बताया है। महाभारत में दो बाद्बीकां के उल्लेख हैं। वैध महादय ने मदाभारत-काल का जे नक्शा 
दिया है उसमें बाह्ीक के सतलज और व्यास नदियां के बीच ओर फिर आधुनिक “वल्ख' के स्थान में 
बताया है। इस दूसरे स्थान का उल्लेख शास्त्री जी ने कहीं नहीं किया; प्रत्युत महाभारत फा एक 
श्लाक* उद्धुत कर यद्द बताया है कि 'सतलज, व्यास, रावी, मेलस, चिनाव और सिंधु नामक छः 
नवियें के बीच में जे देश हैं, उन्हीं का नाम 'बाहीक” है-ये देश ध्म-बाह्म और अशुचि होने के 
कारण वर्ण्य हैं।' अर्थात्‌ आपके कथनानुसार आज-कल का सारा पंजाब ही बाहीक देश था और 
वह महाभारत-काल में धर्म-बाह्य और वज्ये था! शासत्रो जी का अथे मानना बड़ा कठिन है; क्योंकि 
इसी के भाग वैदिक काक्ष में अत्यंत पवित्र माने जाते थे। थोड़े द्वी काल के बाद ये कैसे अपवित्र 
हो गए, यह समर में नहीं आता ! उस समय मुसलमानों की बस्तियाँ नहीं थीं जो पंजाब अपविश्र 
माना जाता। हाँ, 'बल्ख” के आस-पास के भाग में अधिकतर आ बसे हों, इस कारण कवाचित्‌ वह 
बर्ज्य रहा हो। 'झेतराभिता:” का अर्थ करने में अवश्य कुछ कठिनाई दै। “भारद” और “'पापेय” कौन-से 
भाग हैं, यह स्पष्ट नहीं। पुनः स्थलपथ के वर्णान के संबंध में हिमालय का कुछ भोगोलिक वर्शान 
आया है। उपयुक्त टी० आर० ऊुष्णाचायं का मत है कि 'स्थलमार्ग में भी दक्षिण-दिशा के मागे की 


॥ पण्णानां सिरदुपह्ानां मदीना येइस्तराञ्िताः । तस्‍्थतेयाद्ान धु वीनु बाद्लीकानपि वर्जेयेत्‌ ॥ 
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अपेज्ञा उत्तर का मार्ग श्रेष्ठ है; क्योंकि इस ओर हाथी, घोड़े, गंघ, दृत, बम, चाँदी, सोना आदि बहुमूल्य 
कसतुएँ बहुतायत से मिलती हैं।” परंतु फौटल्य इसे नहीं मानता। वह कद्दता है कि कंबल, चमे, थोड़े 
आदि विक्रेय पदार्थों के छोड़कर शेष सब वस्तुएँ (हाथी भादि)--तथा शंख, दवीरा, भाती, सुबर्ण आदि 
अनेक विक्रेय वस्तुएं--उत्तर की अपेक्षा दक्षिण में दी अधिक द्ोती हैं। (इसलिये दक्षिस-मार्ग दी भेयस्कर 
है)। “आचाये! के मत की अपेज्ञा कोटल्य का भत दी विशेष प्राह्न जान पढ़ता है; क्‍योंकि उसमें 
भौगोलिक तथ्य विशेष देख पढ़ता है। इसी प्रकार, किन देशों में कितनी वर्षा अच्छी फसल के लिये 
पर्याप्त है, यह बताते समय कैटल्य ने कद्दा है कि “अश्मक देश में साढ़े तेरद प्रोण, मालवा-आंत में तेईस 
द्रोश, अपरांत में अपरिमित, दिमालय तथा नहरवाले भागों में समग्र-समय पर उचित वर्षा होने से 
ठीक फसल हो सकती है।” इससे यह ज्ञात होता है, कौटल्य का यह मालूम था कि भारतवर्ष के 
फिस भाग में कितनी वर्षा होती है। उसे यह भी ज्ञात था कि कहाँ-कहाँ कोन-कोन-सी फसल उपजती 
है। उस काल में मी भारतवर्ष में वर्षा-मापक यंत्र था, यह ते स्पष्ट विदित होता है। “अपरांत” का 
अर्थ उक्त शास्त्री जी ने 'राजपूताना” किया है; पर ऊपर हम बतला चुके हैं कि “अपरांत” प्राचीन काल में 
बंदई के आस-पास, अर्थात्‌ 'कांकए” का उत्तरी भाग, था। यही बात ठीक भी जान पड़ती है; क्योंकि 
राजपूताने में वर्षा बहुत कम होती है और कोंकरा में बहुत अधिक । 

इन बर्गानों से यह स्पध्ट है कि कौटल्य का भौगोलिक ज्ञान यथेष्ट था। वह जानता था कि 
मारतवर्ष में क्दाँ-कर्दाँ कोन-कौन-सी चीजें पैदा होती और बनती हैं। “अर्थशास्त्र! में विशेष मौगोलिक 
वर्णन आने का कोई कारण नहीं। प्रसंगवश यत्र-्तत्र थोड़े-से उल्लेख आए हैं। उतने ही से यह स्पष्ट 
है कि कौटल्य का ज्ञान इस विषय में भी कुद्ध कम न था, और यह ठीक भी है; कोई राजनीतिश्-- 
देश का सबीगीण ज्ञान रकखे बिना--अपने काय में सफल नहीं हो सकता। 
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पद्मावत की कहानी और जायसी का अध्यात्मवाद 


क्री पीतांचरद्रा बदुप्यात्ष, एम० १०, पुल-पूछा० ची० 

'पद्मावतः की रचना मलिक मुदम्मद जायसी ने केवल कट्दानी की रोचकता के आग्रह से नहीं 
की । लागों ही कुतृहक-बृत्ति के तुष्टि की शायद उन्हें उतनो चिंता न हाती। मलुष्य को एक कमजोरी 
सममकर उस पर वे द्यापूर्ण दृष्टि से हँस देते। परंतु मनुष्य की इसी कमजोरी में उन्होंने उसकी 
सामर्थ्य का साधन देखा। उन्हें कुतूहल-शस्ति के द्वारा जिज्ास्रान्वत्ति के ददय और उसके परिशांति 
की संभावना दिखाई दी। 'पह्मावत” की कद्दानी लिखने में उनका उद्देश्य उनकी इस आह्म-तोषोक्ति से 
प्रकट दे जाती है--“कहा मुहम्मद प्रेमकद्दानो, सुनि से ज्ञानी भये धियानी |!” जिस गहन 
पारमात्मिक अनुभूति को वे अपने अंतस्तल की गहराई में निर्धन की निधि के समान छिपाए हुए थे उसी 
के बेरोक वितरण के लिये इस रोचक कट्दानी से उन्होंने अवसर ढूँढ़ निकालना 'चाहा--“ ता-तप साधह 
एक पथ लागे, करहु सेव दिन रात सभागे; ओहि मन लावहु रहेन रूठा, छेोड़हु कगरा यह जग 
मूठा ।/* ऐसा कह्टकर जिस अव्यय तस्‍््व का उपदेश उन्होंने अखराबट! में प्रकट रूप से किया है उसी का 


4. अखरायट, आयसी-प्रंथावजी, ५ृष्ट ३९६ 
२. आयसी-प्ंधावक्षी, (ह ३१० 
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उन्होंने पद्मावत! में एक रोचक और हृदयप्राही रूप में अन्योक्ति द्वारा कहने का प्रयन्न किया है। 
अपने इस रद्देश्य के उन्होंने छिपाया नहीं है। विनयशील जायसी ने--जिनकी विनयशील्षता के 
कारण प्रत्येक व्यक्ति का मस्तक उनके सामने आदर से भुक जाता है-पंडितों के मुँद से इस प्रकार 
झपनी कट्दानी के अन्योक्ति कहला दिया है-- 
मैं एद्दि अरथ पंडितन्द बूका। कद्दा कि हम किछु और न सूका ॥ 
चौवृद भुवन जे तर उपराहीं।ते सब मानुष के घट माही ॥ 
तन चितउर भन राजा कीन्द्रा । हिय सिंघल बुधि पदमिनि बीन्हा॥ 
गुरू सुआ जेइ पंथ दिखावा। बिनु गुरु जगत का निरगुन पाषा॥ 
नागमती यह दुनिया धंघा। बाँचा सोह न एहि चित बंधा ॥ 
राषयदूत साइ सैतानू। माया अलाठउदीन सुल्धतानू ॥ 
प्रेमकथा एहि भाँति बिचारहु | बूकि लेहु जो बूमे पारहु ॥--जा० प्र०, प० ३३२ 
जञायसी का यह प्रयन्न कितना सयुक्तिक और स्तुत्य है, यह कद्दने की आवश्यकता नहीं । 
टोकरियों उपदेशों द्वारा जो बात नहीं सुकाई जा सकती, वह कहानी हारा आसानी से हृदय में बिठा 
दी जा सकती है; क्‍योंकि कहांनो हृदय पर असर करतो है और उपदेश मस्तिष्क पर। खोपड़ी की सख्त 
हड्डियों से घिरे हुए मस्तिष्क पर कोई चिह्ृ आसानी से अंकित नहीं किया जा सकता, किंतु खून का 
कतरा हृदय चाहे जिस रूप में ढाल दिया जा सकता है। सूह्म चिंतन हर किसी का काम नहीं; पर 
भावुफता की लहरों के साथ वह चलना मनुष्य का सहज स्वभाव है। इसी लिये मौलाना रूमी ने भी 
आध्यात्मिक प्रेम के प्रदर्शन के किये अपनो मसनवी में कहानी का सहारा लिया है, औरर इसी से 
श्रीमद्भागवत आदि धार्मिक पुराणों की सृष्टि हुई है। परंतु सभी प्रयत्न सफल नहीं दे जाते। जायसी भी 
अपनी कहानी के अन्योक्ति का पूर्ण रूप देने में समर्थ हुए हों, ऐसी काव नहीं। अस्योक्ति (4॥०६००९) 
का सूत्र कद्दानी के एक से दूसरे सिरे तक बेघता नहीं चल्ना गया है। आध्यात्मिक और लैककिक दोनों पक्त 
कहानी में सबेत्र एकरस नहीं दिखाई देते। यह बात ठीक है कि इतनी लंबी-चैड़ी कहानी में, सूर्म 
से सूक््म बिवरणों में भी, इस बात का निवांद नहीं दे सकता था। अन्योक्ति में बहुत सूदम विवरणों का 
ध्यान न रखना अविधेय भी नहीं है। परंतु यहाँ सूक्ष्म बिवरणां का ही सवाल नहीं है। कहानी के 
अधिकांश के पढ़ता हुआ पाठक इंस बात के भूल जाता है कि कहानी का कोई दूसरा लत्तय भी है। अतएव 
बड़ी दूर जाकर यदि उसे इस बात की सूचना मित्नती भी है तो आकस्मिक आघात के रूप में, जिससे कथा 
के प्रवाह में बहता हुआ पाठक मुँकला उठता हैं भर ऐसे बाधक प्रसंगों से बचकर आगे बढ़ जाना चाहता 
है। यह भी बात नहीं कि जदाँ-जद्ााँ आध्यात्मिक पक्ष की ओर संकेत है| बहाँ-पहाँ लैफिक पक्ष में भो 
जायसी की उक्ति ठोक-ठीक घट जाती दहो। आध्यात्मिक और लौकिफ, प्रस्तुत और अग्रस्तुत, इन दोनों में 
समत्व बनाए रखना जायसी के यूते का काम नहीं। आध्यात्मिक पक्ष को वे इतनी दूर ले पहुँचते हैं 
कि लौकिक पक्ष का उन्हें कुछ ध्यान रह ही नहीं जाता। ऐसो उक्तियों को खौकिक पक्ष में भी घटाना 
गद्दरी खींचातानी से संभव हे तो हो। “जो लहि जिश्ों राति दिन, सबरों ओदि कर नाँव; सुख राता 
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तन हरिदर, दुहूँ जगत लेइ जायें ' ।”--रत्नसेन द्वारा कद्दी गद्टे पद्मावती (परमात्मा) के प्रति देते की 
इस ऋतआतापूर्य उक्ति के समान दोनों पक्षों में पूरे रूप से घट जानेवाली उक्तियाँ प्रंथ में बहुत नहीं हैं। 
अधिकांश उक्तियाँ ऐसी दो हैं जिनमें पहले तो लैफिक पक्ष का भी कुछ संसर्ग रहता है, परंतु आगे चलकर 
इसका साथ छूटने क्षयता है। उदादरण के लिये इस उक्ति को लीजिए-- 
मिलतहु महे जनु अद्दो निरारे। तुमर्सों अद्दे श्रेंदेस पियारे । 
मैं जानेठ तुम्द मोद्दी माहाँ। देखों ताकि तो हो सब पादाँ ॥ 
का रानी, का चेरो कोई । जा कहूँ मया करहु भ्न साई ॥ 
तुम्द सों कोइ न जीता, द्वारे बररचि भोज । 
पहिले आापु जो खोवै, करै तुम्दार सो खोज ॥--जा० अँ०, पृ० ४० 
यह तोते के साथ नागमती के व्यवहार से रुष्ट राजा के मनाने का रानी की ओर से प्रयत्न 
है। वररुचि-जैसे विद्धाव ओर भोज-जैसे गुणज्ञ राजा भी परमात्मा का पता क्षगाते-क्षगाते हार गए, 
यह ते ठीक है; पर लाकिक पक्ष में इसका अर्थ कैसे बैठेगा ! पति के संबंध में बररुचि और भेज का 
मेल कैसे बैठाया जायगा ! बहुत स्रींचतान करके जो अर्थ लगाया जायगा, बह खींचतान होगी, अर्थ 
कदापि नहीं। कहानी के प्रसंग की ऐसी अवद्देलना का परिणाम यह दोता है कि जायसी की ये रहस्यमयी 
उक्षियाँ प्रबंध के बीच-ब्ीच में बे-मेज्ञ पच्चढ़ की तरह लगती हैं। इसके अतिरिक्त प्रतीक की एकरूपता 
का भी जायसी ने एकरस नियांह नहीं किया है। एक वस्तु को एफ ही वस्तु का प्रतीक नहीं माना है। 
कहीं पर पद्मावती के चिद्रृूप ज््म माना है, कहीं रनसेन केो। ऊपर दी हुई नागमती की उक्ति में 
रत्नसेन परमात्मा माना गया है ओर उसके लिये भेजे हुए पद्मावती के इस संदेसे में मी--“आवह 
स्वामि सुलच्छुना जीड बसे तुम्ह नाँव, नेनदि भीतर पंथ है हिरद्य भीतर ठाँव ।” (जा० ग्रं०, 7० १०४) 
पर निम्नक्षिखित अवतरणों में प्मावती ही परमात्मा सानी गई है-- 
(१) विष्टिधान तस मारेहु घायल भा तेष्टि ाँग। दूसरि बात न-जेलै लेइ पदमावति नाँव ॥ 
राव राव वे बान जो फूटे। सूतहि सूत रुहिर मुख छूटे... 
सूरज बूड़ि उठा हाइ ताता। ओ मजीठ टेसू बन राता ॥--जा० पं, प० १०६ 
(२) हों रानी पद्मावती सात सरग पर बास। हाथ थढ़ों मैं तेहि के प्रथम करे अपनास ९॥ 
नखशिख-खंड में भी, जिसका उद्देश्य रत्नसेन के हृदय में पद्मावती के अति प्रेम उत्पन्न करना 
है, पद्मावती ही परमात्मा का प्रतीक है। सचमुच अगर देखा जाय ते कद्दानी में आदि से अंत 
तक किसी एक तरतीब अथवा रीति की रक्षा नहीं की गई है। भोर, जहाँ-कहीं, चाहे जिस रूप जरा 
भी अवसर आध्यात्मिक संकेत के उपयुक्त मिला है, कवि ने उसे हाथ से जाने नहीं दिया हे। इससे 
यथपि आध्यात्मिक व्यंजना के लिये कवि के अधिक अवसर मिल गए हैं तथापि प्रतीक की एकरूपता 


१, जायसी-प्रंधायक्षी, धरष्ट ४३---झओोहि < परमात्मा, पद्मावती । राता>यश (सुखरू), लाल । 
हरिशिर -- प्रसक्ष, हरा । 
२, जा० अ०, १० १०४८ 
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के अभाव से अन्योक्ति के सा्वत्रिक अधिकार में बाधा पढ़ गई है। हाँ, यदि कद्दानी का समाप्त कर, 
झोत में उसके प्रमुख अंगों का ध्यान में रखकर, एक बार सिंहावलेकन करें तो अवश्य अन्योक्ति की 
कुछ सार्थकता दिखलाई देती है। जायसो ने अंत में अपनी कद्दानी का जो व्यंग्याथं खोला है बह तभो 
साधार माना जा सकता है जब सारी कद्दानी के मस्तिष्क पर पढ़नेवाले केवल सामान्य संस्कार का 
विचार किया जाय। चि्ोड़-रूपी तन का मन (जीव) राजा है, जो जगदुव्यवदह्दार-रूप नागमती की 
अपदेलना कर गुरु-खूए के दिखाए मार्ग का अनुसरण करता हुआ वोध-(झान)-स्वरूप परअह्य-पद्मावती 
का सायुभ्य आप्त करता है। शैतान-राषबचेतन ओर भाया-स्वरूप सुलतान अनेक प्रयत्न करके भी 
उसके इस सुख से वंचित नहीं रख सकते *। कहा जा सकता है कि असल में जहाँ समष्टि-रूप 
से पूरा व्यापार लेकर शरस्तुत का छोड़ अप्रस्तुत-द्वारा उसका वर्णन किया जाय वहीं अन्योक्ति होती है, 
ऐसी दशा में सूक््म बिवरणों की ओर ध्यान जा ही नहीं सकता। यदि कहानी में आश्यंत प्रतीकों के 
एकरूपता की रक्षा की जाती तो यह कथन बहुत कुछ सारयुक्त देता । परंतु जायसी के इस अलंकार- 
विधान के विरुद्ध यही एक आपत्ति नहीं है। इससे बढ़कर आपत्तिजनक है उसका अनौचित्य । 
अन्योक्ति में यह अनौचित्य नागमती का दुनिया-धंघा! मानने से आया है। पश्मावती को प्राप्त करने में 
राजा के मार्ग में नागमती ने चाहे कितनी ही बाघाएँ क्यों न छालोी हों--पश्मावती से वह फितंनी ही 
कम सुंदरी क्यों न हो; पर्रतु पद्मावती के सामने उसकी उपमा अवद्ेलनीय “जगदू-ठ्यवहार” से नहीं दी 
जा सकती | व्यावद्यारिक और पारमार्थिक सत्ता में जितना भेद है--जगद्बोध और चिद्वोध में जो 'तर 
है, वह नागमती और पद्मावती में कदापि नहीं। यदि नागमती केवल नागमती दोती--उसके विषय 
में हम कुछ जानते, तो शायद यह बात इतनी न खटकती । परंतु जायसो की कद्दानी द्वारा हमें नागमती 
का जो रूप देखना नसोब हुआ है उसे देखते हुए नागमती का “दुनिया-धंधा? कहना किसी झुंष्क 
सिद्धांववादी के लिये--अथवा जिसे केवल अन्‍्योक्ति ही बैठाने का खयाल दो उसके लिये--मले हो 
आसान हो; किंतु जिस हृदयवान्‌ के सहृदयता का जरा भी विचार होगा उसके लिये ऐसा कहना हृदय 
को दो-दूक कर देने के समान द्वेगा। आश्चर्य इसी वात का है. कि अन्योक्ति के फेर में पड़कर जाबसी 
के सटश सहृदय व्यक्ति का इस ओर ध्यान नहीं गया। जिस नागमती के हृदयद्रावक विरह-ठ्यथा के 
दुद-भरे वर्णन के दी कारण हम जायसी के अपने लिये कथित 'जेहि के बेल विरद के छाया”? का चरितार्थ 
हुआ सममभते हैं उसके दृढ प्रेम के यदि सतत-परिवत्तेन-शोल जगद्व्यवहार के समान अस्थिर मानें ते 
परमात्मा के विरद में दीवाना देनेबाले--भारतीय ख्रियों। से एकांत हृदय-समपंण का पाठ पढ़नेबाले-- 
जायसी-सरीखे भक्त महात्माओं का आदर ही तिरस्कृत दे जाता है। हिंदू स्तियों को जिस आदर्श 
पतिमक्ति ने 'खुसरो' से कहलाया था--खुसरवा दर इश्कबाजी कमज़ हिंदू जन मवाश, कज बराए 
मुर्दा सेजद जिंदां-जाने-खेश रा-दे खुसरो ! प्रेम-पथ में हिंदू स्ली से मत पिछड़, मुर्दा पति के 
साथ उस अपनी जिंदा जान का जला देनेवाली की बराबरी कर)” क्‍या नागमती उससे जरा भी 
पिछड़ी है? फिर क्‍यों उसका तिरस्कार किया जाय ! लेकसंग्रह की भावनाओं पर इस तिरस्कार 
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के कारण जे| व्याघात पहुँचता है, वह बहुत भयंकर है। रज्नसेन का सूए के मुँह से पद्मावती की सुंदरता 
का वर्णन सुनकर नागमती को अवहेलना कर पद्मावतो के लिये बावत़ा हे जाना काई ऐसा काम नहीं 
जिसका साहश्य आध्यात्मिक उन्नति के प्रयास से किया जाय। योग से उसको उपमा देने से न ते योग 
का ही महत्व बढ़ सकता है और न उस काय का ओदचिस्य ही प्राप्त दो! सकता है। 'पश्मावतः से ही 
उस दृश्य के एक बार आँखों के सामने ले आने से वस्तुस्थिति और भी अच्छी तरह स्पष्ट हा जायगी। 
सूए के मुँद से यह सुनते ही कि “पह्मावति राजा के बारी, पदुमगंध ससि बिधि ओतारी *” जैसे मछलो 
के लिये समुद्र में किल्षकिला-पक्ती मेंडराता है वैसे ही राजा पद्मावती के लिये कामुक हा जाता है-- 
“सुनि समुद्र भा चल किलकिला, केवल चहं भेवर द्वाइ मिला ।१” उसे प्राप्त करने की इच्छा उसे पहले 
हा जाती है, वह व्याही है या काँरी--सो वह पीछे पूछता है। उसके कुल और देश का वन 
सुनकर ते उसे तीन लाक चोदद्द मुवन सूमने लग जाते हैं--“तीनि लेक चौदद खंड, सबै परे मोद्ि सूमि; 
पेम छाड़ि नहें लेन किछु, जे देखा मन बूकि ।” उसके नखशिल का वर्णन सुनकर ते वह मूच्छित 
ही हा जाता है, गैर जब उसको मृच्छों हूटती है तब वह राज-पाट छोड़कर जोगी हो जाता है। 
परंतु क्या उसका यह “जाग! इश्वरोन्मुख प्रेम-पथ में कौड़ी-काम का है? अपनी प्रेममयी परिणीता 
स्री का छोड़कर दूसरी कुमारी के प्रेम में पागल राजा के मुँह से येग और विरक्ति की निम्नलिखित 
शक्तियाँ योग और विरक्ति की हँसी उड़ाती हैं ! 

जेागिहि काह भोग से काजू। चदे न धन धरती ओ राजू ॥ 

जूड़ कुरकुटा भूखदि चाहा । जोगी तात भात कर काहा ॥ (एघ्ठ ६०) 

एहि जीवन कै आस का, जस॑ सपना पल आधु | 

मुहमद्‌ जियतहि जे मुए तिन्‍्ह पुरुषन कद्द साधु ॥ (एष्ठ ६६) 

“जों भल हात राज औ भोगू , गोपिचंद नहिं साधत जोगू” (प्रृष्ठ ५८) कहकर अपने कार्य के 
समन में जब राजा गोपीचंद का हृष्टांत पेश करता है तब जी चाहता है कि उसका विकट उपद्ास 
करने के लिये सस समय कोई दाता! इसमें काई संदेह नहीं कि इस संसार में प्रेम ही सार 
अस्तु है और उसी के द्वारा मनुष्य कुछ हे! सकता है---“मानुस प्रेम भए बैकूंटी, नांहि त काद छार 
भर मूठी ।” (पए० ७४) कितु जिस प्रेम से मनुष्य वेकुटी--परमात्मा-तुल्य--दो सकता है बह 
बह चंचल भाव नहीं जा रम़सेन के नागमती से पद्मावती पर अपना मन चलाने के लिये बाभ्य 
करता है, प्रत्युत वह रद लगन है जे! नागमती और पद्मावती के हृदय में रत्सेन के लिये संचित 
है, जिसमें चंचलता का नाम नहीं, जे कठिन से कठिन आपत्तिकाल ओर परीक्षा में बदल जाना नहीं 
जानता। आगे चलकर ते पद्मावती के संबंध में राजा रम़सेन ने भी प्रेम की स्थिरता का परिचय 
दिया है, पर इससे उसके पिड्डने दोष का माजन नहीं हे! सकता, जे रामावतार के उच्चतम सामाजिक 
आदशे--एकपल्नोब्त--के लीप-पोतकर ठीक कर देता है! अपनी साधारण रूपयती स्री के छोड़कर 
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दूसरी सुंदर खियों की ओर लपकनेवालों के यदि यह स्वतंत्रता दे दी जाय कि वे अपने कार्य के येग 
झर विरक्ति समर तो सामाजिक आदर्श अपने भाग्य का रोने के अतिरिक्त और कर ही क्‍या सकता है ! 
विवाह दे जाने के बाद पद्मावती ने राजा के येगी-नेश पर चुटकी लेते हुए कद्दा था-““पद्दि भेख राबन 
सीय हरी ।” (पए० १७६) यद्यपि यह बात हँसी में कहो थी, तथापि कौन कह सकता है कि रमसेन 
का येग उपद्यासास्पद नहीं है । 

जे लोग यह विचार करते हैं कि आध्यात्मिक जीवन के लिये लौकिक आदर्शों को परवा 
करना आवश्यक नहीं है, वे भी परमात्मा के वास्तविक स्वरूप के नहीं सममे। यह जगत्‌ भी परमात्मा 
का ही रूप है, चाहे प्रातिभासिक रूप ही क्‍यों न हो। हम इस प्रातिभासिक रूप के सत्य-स्वरूप तक, 
जायसी के मतानुसार प्रतिषिंब के बिंच तक, पहुँचने का साधन--इसके आद्शों के गिराकर--नहीं बना 
सकते। परमात्मा के उद्देश्य की पूत्ति जगत्‌ के आदर्शो को रक्षा द्वारा ही हो सकती है। शिव (कल्याण) 
और अट्वैत सत्तस्व (अब) में अद्वेत भाव है। 'शांतं शिवमद्देतम! (मांडक्य ७, नृसिंदोत्तर-तापनी १)। 
मोड” और “गुढ”ः अगल-बगल चलते हैं। भगवदूगीता ने यह भाव बड़ी खूबी के साथ प्रकट किया है । 
गीता के अनुसार अक्म का “४ “तत! 'सत! त्रिविध निर्देश है--“3» तत्सदिति निर्देशों अह्मणख्रिविध: स्खृव:, 
ब्रा्मणस्तेन वेदाश्च यज्ञाश्व विदिता: पुरा ।? (१७-२३) इन तीनों में से 'सत्‌? के विषय में गीता कहती है, 
सत्‌ केवल परम तस्व को सत्ता का ही द्योतक नहों है, प्रत्युत उसमें सत्काये और साधु भाव का भो 
निर्देश है--“सड्भावे साधुभावे व सद्त्यितत्मयुज्यते । प्रशस्ते कर्मरिश तथा सच्छब्दः पाये युज्यते।।” (१७-२६) 
जायसी ने भी राजा रमसेन ही से कहला दिया है--“राजै कहा सत्य कहु सूआ, विनु सत सब सेंवर का 
भूआ।; देाइ मुख रात सत्य के बाता, जहाँ सत्य तहँ घरम सेंधाता |?” (9० ४१) परंतु स्वयं राजा इस सत्य 
ओऔर धमे के संघात का समम्य्र है, इसमें संदेह ही है; क्ये|कि स्वतः उसकी करतूत से, अगर जायसी के शब्दों 
के अभिप्रेत अर्थ से भिन्नाथ्थ में उद्धृत करें ता, कह सकते हैं कि--“आगि लगाइ चहूँ दिसि सत जरा |” 
हम तो नागमतों की अवद्देलना कर पद्मावती के प्राप्त करने के लिये राजा के प्रयज्ष को ठीफ उसी दृष्टि से 
देखते हैं, जिस दृष्टि से नाथपंथी मछ॑दरनाथ के सिंहल जाकर पद्मनी खियें के जाल में पढ़ जाने के 
देखते हैं। वद पतन है, उत्थान नहीं। हाँ, हमें जायसी के बस्तु-निर्माण-कौशल और उनकी लगन के 
संबंध में कोई शिकायत नहाँ है। इस संबंध में श्रद्धेय गुरुवर पंडित रामचं॑द्र शुक्र जी ने जा कुछ 
लिखा दे? उसे हम अद्वाक्य समभते हैं। जावसी की कद्दानी बढ़ी सुंदर है। उनकी आध्यात्मिक लगन 
अव्य है। परंतु हमें शिकायत इस बात की है कि उन्होंने इन दाने का मेल ठीक नहीं किया है। अपने 
ऋष्यात्मबाद के लिये पद्मावत को कहानी चुनकर और पह्मावत को कट्दानी में अध्यात्मवाद का आरोप करने 
का प्रयत्न कर उन्होंने असंभव का संभव बनाने में हाथ लगाया है। इन देने का समन्वय हो नहीं सकता। 
पह्मावत को कहानी में ये दोने| उन दे प्रतिकूल प्रकृतिवाले पढ़ासियें के समान हैं जे खटपट और दाधापाई 
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में समय विताकर पक दूसरे के। ल्ांछित करते रहते हैं। कट्टानी अध्यात्मवाद की दँसी उड़ा रही है और 
अभ्यात्मवाद कहानी के विरूप बना रहा है। इसमें संदेह नहीं कि कबीर आदि ने भी विपयेय-चसत्कार 
ताने के उद्देश्य से 'दुनिया-धंघा” की उपभा प्रथम कुलबंती परिणीता से दो है, जिसे छोड़कर नई नेपदूं 
सरी-रूप माया-रहित भक्ति को ब्याह जाना विधेय बतलाया है। उद्दाहरण के लिये इस पद के ज्ञीजिए-- 
#झव को धरी मेरो घर करसी। साध संगति ले मो के! तिरसी | 
पहली के घाल्ये भरमत डोल्ये। सच कबहूँ नाहिं पायो । अब की घरनि धरी जा विन थे, सगलो भरम नसायौ॥ 
पहली नारि सदा कुलवंती, सासू ससुरा मानै। देवर जेठ सबनि की प्यारी, पिय कौ भमरम न जाने ॥ 
अब की घरति घरी जा दिन थें, पिय सूँ थान वन्यूँ रे। कह्दे कबीर भाग वपुरी को, आहररु राम सुन्यूँ रे ॥१” 
परंतु एफ ते ऐसी छक्तियाँ मुक्तक हैं, किसी मर्बध के झंग होकर सामाजिक जीवन के बीच 
वास्तविक व्यवद्वार के प्रदशोक नहीं। दूसरे, इनका चक्षटा अथवा उल्टवाँसी होना ही इनके 
सामाजिक आदशे तेड़ने से बचा लेता है; क्योंकि पाठक अथवा भोता पहले द्वी से जानता है कि इनमें जे। 
लोकिक पक्ष दिखलाया गया है बद वास्तविक आदश का उलटा है। परंतु किसी प्रबंध के संबंध में 
यह बात नहीं कही जा सकती। यह भी बात नहीं कि लौकिक आदर्शों की अवद्ेलना करके ही 
आध्यात्मिक पस के लिये अलंकार-विधान की साम्रभी प्रस्तुत की जा सके। भाया अथवा मायिक 
जगद्व्यवद्ार की तुलना साधुसंतों ने कुक्षटा व्यभिचारिणी तथा गणिका से भी की है। पश्मावत- 
सरीखे प्रबंधों में अगर इसी पिछले ठंग पर अन्याक्ति की जाती ते लौकिक पत्त पूरा रूप से आध्यात्मिक 
'पक्ष का प्रतीक बन सकता और लैकिक आदर्श का भी सुंदरता से निर्वाह हो जाता । 
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संस्क्ृत-गीत 
गोधिन्द हरे ! 
प्रपदसुताभयमूलबिमूलन, दुःशासनबलतूलबिधूनन, 
वारणदुरितनिवारण, मुरहर, फरुणाकर, गोविन्द, हरे ॥१॥ 
कालियमद्गझ्नन, जनरक्षन, भवभञन, परमेश, निरब्जन, 
यामुनमश्ञुलकुछा फुतूहूल, कुटिलकदन, गोबिन्द, हरे॥२॥ 
निगमगवीरससारविदोहन, _ ब्रजबनिताजनमानसमोहन, 
गोकुलविपद्बदेलन, सिरिघर, खलबिदकन, गोविन्द, हरे ॥३॥ 
मुनिजनमानसहंस, तमे5तिग, भुतिशिरसामभिवन्ध मनेति5ग 
निजजनवृजिनविजा रणका रण, दरदारण, गोबिन्द, हरे ॥४॥ 
करुणाकर, गोविन्द, हरे! 
शाक्षम्राम शार्री 
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छा 


उर्दू क्योंकर पेदा हुई ! 


मोलाना सैयदडुसेन शिवक्षी नद॒दी 


दिंदास्तान की अवदी तारील छा जब से हमके हाल मालूम है, यह नजर आता है कि इस 
मुल्क में कभी एक बोली नहीं बेज्ो गई। दरहकीकत यह मुल्क एक बरंआजम है जिसमें हर जमान:ः 
में मुख्तलिफ कौमें भार मुख्तज्षिफ नसलें--जो मुख्तक्षिफ बालियाँ बोलती थीं--आबाद थीं, आवाद हैं. और 
आावाद रहेंगी। दुनिया की जबानों को तीन मशहूर श्रसलें हैं - आरयांई, तूरानी और सामी। तीनों 
यहाँ दोशबदोश मिलीजुली मिलती हैं। द्राबढ़ी जबानें की अ्रस्लियत तूरानों बताई जाती है। सूबों की 
दूसरी जबानें आरयाई हैं और अरबी की शुमूक्षियत सामी असर फा नतीमा है। चंद मशहूर राजाों 
के जमानों के छोड़कर--जे मुल्क के अकसर दिस्से पर हुक्मराँ रहे--हिंदेस्तान का अक्सर यही हाल 
रहा कि उसके मुख्तलिफ सूबे मुख्तलिफ मुस्तकिल रियासतों को सूरत में रहे। इन सूत्रों की बसअत 
गजा की कुब्बत और फतूहात के दायर: को कसी-बेशों के लिक्षात से घटती-बढ़तों रद्दी। हर रियासत 
की जवान उसके सूथ: को मुकामी जबान थी झोर वही गोया सरकारी जबान की हैसियत रखती थी। 
अब जिस कदर इस रियासत का दायरा होता उसी हृद तक उस जबान का जागराफी क्षायरा कभी घट 
जाता भार कमी बढ़ जाता। मसलन देखिए कि अवध की बेली, अज की भाषा, मगध की जबान, 
अतराफ देहली की हरयानी--यह थघारों हमसाया हैं। मगर इनकी हदें इन्हीं सलृतनतों की हों से 
वाबस्त: नजर झाठी हैं। मंगष (बिहार) की बोध सत्तनत, जिसका दारलूसलूतनत पाटलीपुत्र 
(पटना) था, मष ट्िद्वेस्तान पर छा गई ते उसकी जबान भी हिंदोस्तान की आम सरकारी जबान बन 
गई और आज इसी मगध को पाली जबान के कुतबे पेशावर से लेकर महाराष्ट्र के किनारों तक मिलते 
हैं। हिदोस्कान में सिंध से लेकर गुजरात तक का इलाका हमेशा ईरानियों और अरदों के जहातों का 
गुजरगाह रहा ओर उसी का असर था कि जहाजियों के साथ-साथ उनकी जबानें के भ्रसरत भी 
सामेशी के साथ फैलते रहते थे। खुसूसन्‌ सिंध वह सूवा था जो अकसर इरान को सलूतनत का 
जुज बनता और खलोज फारस के तमहुन से मुतास्सिर होता रहा। सिंध के आसारे कदीमा की 
मोजूद: तहकीकात इस नजरिया की सदाकत के रोज-बरोज भारकारा करती जा रही है। बहरहाल 
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हद क्येंकर पैदा हुई ? 

आरयाई जवान की दूसरी शाख इरानी या फारसो का असर सिंध से लेकर गुजरात तक बसोअ था। 
उसके बाद पहली सदी दिजरी के खातमें के करीब (सातवीं सदी इसकी में) फतद फारस के बाद अरबों ने भी 
ईरानी सल्तनत के जानशीन को देखियत से सिंघ पर कबूजा किया और उनके जद्दजात खलीज फारस 
के उबल्लः, सीराफ और बसरा नामी बंदरगाढ़ों से निकलकर सिंध और गुजरात और मलेबार दाकर चोन 
तक जाने लगे। इन जहाजों के चज्ञानेवाले फारसो ओर अरबधी बेलते थे । उसका असर यह दोना 
चाहिए था कि हिंदेस्तान के जिन बंदरगाहों से यह गुजरते हैं बहाँ उनकी जवानों के कुछ अल्फाज 
मुस्तामल हो जायें आभार वहाँ की मुकामी जवानों के कुछ लफूज इन जदाजियों की जबानों पर चढ़ जायें, 
चुनांचः उसको मिसालें अरब सेयाहां ओर मल्लाहों करी जबानों में मिलती हैं। चुनांच: आज भी 
हिंदास्तानी जहाजां के जरिय: हिंदोस्तानी जबान अफरीका और अरब और एराक व मित्र के 
बंदरगाहों तक पहुँच गई है, और खुद मुझे अदन, जिशा, पोर्ट सईद, सस्सूत्ञ और पोर्ट सूदान में हिंदाश्तानी 
बालनेबाले मल्लाह और दूकानदार मिले। इस मौकः पर सबसे पहला बयान हमारे सामने एक इरानी 
अआमज अरब जहाजर्राँ बुजुर्ग बिन शहरयार का है। जद कटद्दता है कि मुकसे एक अरब जहाजराँ अबू 
मुहम्मद हसन ने बयान किया कि--“मैं सब २८८ ई० (८८८) में मंसूरः (भक्कर) में था। वहाँ मुमसे 
मुस्तनद बुजुर्गो' ने यद्द बयान किया कि अलूरा (आल्यूर) के राजा ने, जो हिंदास्तान का बढ़ा राजा था-- 
जिसकी हुकूसत कश्मीर बाला और कश्मीर जेरीन के बोच में थी ओर जिसका नाम 'महरोग बिन 
रायक! (?) था, सन्‌ २७० इिजरों में, मंसूरः के बादशाह को लिखा कि वह इसल्लाम की शरीयत का 
कुछ हाल उसके बताए, ते अब्दुल्लाह ने मंसूरः में एक अब्दुल्लाह एराकी को पाया जो बहुत 
तेजतबः और खुशफहम था और शायर था और जिसने हिंदोस्तान में नश्बनुमाँ पाई थो और जो 
आहले हिंद को मुख्तलिफ जबानों से वाकिफ था, उसने एक कसीदः लिखकर राजा का भेजा! 
शजा ने उसे बुला भेजा और उसके हुक्म से उसने कुरान का हिंदी जबान में तजुम:' किया।” 
इस इक्तियास से जाहिर द्वोगा कि हिंदास्तान के सवाहिल में भी बहुत-सो मुख्तलिफ जबानें थीं 
ओर बह लोग, जिनकी असल जवान फारसो और अरबी थो, यहाँ की जबानों का सोखते ओर 
बोलते थे और इनमें यह लियाकत रखते थे कि वह इनमें शायरो कर सकते थे आर कुरान पाक जैसी 
किताब का तंजुमः कर सकते थे। यह हिंदेस्तानी मैर इसलामी जुबान के बाइमी इस्तिलात और मेल- 
जोल्न के इम्कान का पहला वाकया है जो सफरनामों और तारीखों में मजकूर है ' इस बाकयः का जमानः 
सन्‌ २७० हिजरी यानी ८७० ई० है और झाज से करीबन्‌ एक हजार साल पहले की बात हैं। इसके 
तेंतील बरस के बाद मसऊदो दिंदास्तान आता है। बह सन्‌ ३८३ हिजरी में यहाँ झाया था। घह 
हिंदास्तान का इब्तिवाई हाल इस तरह लिखता है-- 

“कसफे बाद हिंद के लोगों के खयालात मुख्तलिफ हा गए और मुख्तालफ गिरोह पेदा हो गए, 
और हर रईस ते अपनी रियासत अलग कर ली, ते। सिंघ पर एक राजा बना और कन्नौज में दूसरा राजा 


१. झजायकुस हिंद बुडु॒ग थिन शहरभार, सफा २ और ३, पेरिस 
हरे 


दिवेदी-अभिनंदन प्रंय 


हुआ, और कश्मीर में तीसरा राजा था, ओर माँगेर पर--जो बड़ा इलाका है (गुजरात व काठियाबार)-- 
बलूहरा (बलभराय) फी हुकूमत हुईं, भर जो अब तक--हमारे जमानः: तक, जे सन्‌ ३३२ हि० है-- 
यह राजा इसी लकब से मुलकब है; और हिंद की जमीन बहुत बसीय जमीन है, खुश्की पदाढ़ और 
दरिया में फैलो है। इनका मुल्क एक तरफ जाबज (जावा) से मिलता है जे। जजीरों के बादशाह 'महराज? 
का दारुलममुल्कत है, और यह मुल्क (जाबा) हिदोस्तान ओर चीन के दर्मियान हे फासिल है; लेकिन 
हिंदास्तान को तरफ मंसूब है. और दूसरी तरफ हिंदेस्तान केहिस्तान से मुतस्सिल खुरासान और सिंघ 
और तिचत तक है, और इन हिंदेस्तानी रियासतों में बाहम इख्तिलाफ और लड़ाइयाँ हैं और इनकी 
जयान अलग-अलग हैं और इनके मजहबी खयालात मुख्तलिफ हैं, ज्यादःतर लोग तनासिख और आवागौन 
के कायल हैं, जैसा कि हमने पहले कहा! है।” 


इसके बाद यही सैयाह सिंध के हाल में कहता है--“झर सिंध की जबान हिंदास्तान की जबान से 
अलग है......भैर मांगेर फी जवान--जा बलूहरा (बलभराय) का दारुल्सल्तनत है--गीरी है और 
इसके साहिली शहरों से चिमूर, सोपार: और थानः (मोजूदः बंबई के पास) की जबान' लारी दै।” यह 
सिंध, गुजरात, काठियाबार और केोकन की जबानों की निस्रत कदीम अरबी शहादत है। इसके बाद 
बगदादी सैयाह््‌ इस्तखरी का जमान: है, जे सन्‌ ३४० ह्ि० में आया था। वह कहता है--“मंसूर: [(मौजुदः 
भकक्‍्कर वाकय: सिंघ) और मुल्तान और इनके भतराफ की जवान अरबी और सिंधी है और मुकरानवालों 
की जवान फारसी और मुकरानीर है।” बशइन: यही अलफाज इब्न दहैकल के सफरनाम: में 
मिलते हैं। इसका जमानः सन्‌ ३३१ हि० से ३४८ हि० तक है। वह कहता है--“मंसूरः (भक्कर) 
और मुल्तान ओर उसके अतराफ में भ्ररवी ओर सिंधी बोली जाती" है।? सन्‌ ३७५ हि० (सब्‌ ९८४ ३०) 
में बशारी मुकदसी हिंदोस्तान आता है | वह सुल्तान के हाल में लिखता है - “झेर फारसी जबान 
समभी जाती" है।” फिर दीबल यानी ठट्ट के बंदरगाह के दाल में लिखता है--“दीबल (ठट्ठ) समंदर 
के साहिल पर है। उसके चारों तरफ सो गाँव के करीब हैं। अकसर गैरमुस्लिम हिंदू (कुफूफार) हैं। 
समंदर का पानी शहर की दीवारों से आकर लगता है। यह सब सौद्ागर हैं। इनकी जबान सिंधी 
ओर अरबी है।” इसी तरह, इच्न नदीम बगदादी, जिसने अपनी अलफेहरिस्त सन्‌ ३७७ हि० में 
तरतोब दी है, सिंध की जबानों की निस्वत-नजसकी बसअ्रत में इसके नजदीक हिंदेस्तान भी दाखिल है-- 


मरावजुक्जह॒ब मसऊदी, जिलद भव्यक्ष, सऊा १६२, मतबूझ्मः पेरिंस 
मरोवजुल्जहुथ ससऊदी, जिकद अव्वल, सफा ३८१, पेरिस 

सफरनामः हस्तखरी, सफा १७७, लायडन । 

सफरनामः इब्न हैकल, सफा २३२. लायडन | 

सफरनामः बशारी मारूफ व अऋहसनततक्तकासीम, सफा ४८१, ज्ञायडन । 
सफरनाम:ः बशारी, सफा ४५७९ 


20.26. 020. 2७ “2 


४०४ 


उ्द क्योंकर पैदा हुई ? 
यह लिखता है--''यदह लोग मुख्तलिफ जबानां ओर मुख्तलिफ मजदबवाले हैं और इनके लिखने के 
खत कई हैं। मुमसे एक ऐसे सख्श ने, जो इनके सुल्क में घूमा-फिरा था, कद्दा था कि इनके यहाँ दो सो 
खत के करीब मुस्तामिलञ हैं। ऐैने (बगदाद के) कसर्‌ हुकूमत में एक घुत देखा था, जिसकी निरबत मुझे 
कहा गया था कि यद्द बुद्ध की मूरत है।...इसके नीचे इस तरह लिखा हुआ' था |” 


अब वह जमानः आया जब सुल्तान महमूद का बाप अमोर सुबुक्तगीन अपनी नई सल्तनत 
का पुतला बनाकर खड्टा कर रहां था, और हिंदोस्तान की वालियों में अरबी व फारसी के बाद तुर्की के मेल 
का वक्त आया। उस वक्त पेशावर और पंजाब और गजनी में सुलद्द और लड़ाई के तअल्लुकात कायम 
थे।. आमद व रफत, कड़ाई-मिड़ाई और सुलह व पयाम के लिये दोने| कोमों की जबानें में इस्तिलात 
का भौका आ गया था। इस वक्त लड़ाइयों के हजारों हिंदू गुलाम' और नौकरीपेशः हिंदू सिपाही 
अफगानिस्तान और तुर्किस्तान में घर-घर फैले ये। अमीर सुबुक्तीन की फौज में दूसरी कौर्मों के साथ 
हिंदू भो दाखिल थे। "व लश्कर ख्वास्तन गिरफ्त व बिखियार मदुंम जमा शुद अज हिंद व खलज़ 
व अज हर दस्ती * ।” 


सुल्तान महमूद के दरबार में हिंदी का मुतरम्यिम 'तिलक नाम एक हिंदू था जे बचपन में 
'शोराज! पहुँच गया था और फारसी सीख लो थी और हिंदुओं के साथ नाम: व पयाम और मरासलत की 
खिदमत इसके सुपुदे थी। “खती नीझे हिंदवी व फारसी व मुद्दते दराज व कश्मीर रफूतः बूद व शागिदी 
करद:......... व ऊरादबीरी ब* मुतर्राज्ञमी कर्दी बा दिंदवाँ”? अबुलफजल बैकही अपनी तारीख आल 
सुबुक्रीन में अपने जमानः यानो सुल्तान मसऊद (सन्‌ ४३१ हि०) के अहद में इसी किस्म के एक 
ओरए हिंदू मुतरज्जिम “बीरबल” का जिक्र करता है जिसका तअल्लुक इनके दफूतर इंशाय से था-- “हम 
चुनाँ बीरबाल" बदीवाने मा ” सुल्तान महमूद के दरबार में जहाँ अरब ब अजम के अहलेइल्म थे वहाँ 
हिंदास्तान के अहलेइल्म भी शरोकबजम रहते थे। कालिंगर के राजा नंदा ने सन्‌ ४१३ हि० में जब 
सुल्तान की शान में हिंदो में शेर लिख कर भेजा, उस मौके पर फिरिश्तः में हे--“नंद्रा बजबान 
हिंदी दर मदः सुल्तान शञ्नरी गुफ्‌तः निज्दा व फरिस्ताद्‌ सुल्तान आरा बफजलाय हिंदाव अरब व 
अजम कि दर मुलाजिमत अवबूदंद नमूदः हमगी तहसीन व आफू्री* करदंद ।” यह वह जमाना है जब 
नाहैार भी फतह नहीं हुआ था। इस जमानः में भी सुल्तान के दरबार में श्ररव व श्रजम और हिंद के 
फुजला पहलू ब पहलू बैठे ओर सब इतना दरखोर रखते थे कि हिंदी शेर का सममे और मज: लें | 


कितावुज्ञ फिहरिस्त हुब्न नदीस, सत्वृत्रः मिलन, सफा २४ 
काबूसनामा, सन्‌ ७७१, वाथ दारसमथंदः खरीदन। 

, तारीख बैकही, सफा २४७२, २०४ 

98 ७» सफा ३७०३. 

४... 9 सफा १०३, कक्षकशा । 

. अतबूअः नवक्षकिशोर, सफा ३९, जिल्द अ्रब्बल । 
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गजनवी बाद्शाहों के जमाने में, जब पंजाब गजनो का सूबा था, हजारों-लाखों मुसलमान-- 
जिनको जवान फारसी थी--पंजाब में बस गए थे। जाहिर है कि इनमें झेर आम अहले हिंद में 
बेलचाल इस तरद देती हेगी कि वह हिंदी मिलो हुई फारसी और यह फारसी मिलो हुई हिंदी 
बेलते हों और चंद रोज में यह केफियत दे गई कि मुसलमान हिंदी में या फारसी-आमेज हिंद! में 
शायरी करने छंगे । चुनांच: इस अहद के मशहूर शायर 'मसऊद साद सल्‍ूमा! अलूमुतब्फफी ने, 
जे सब्‌ ५ हि० में लादौर में पैदा हुआ था और लाहदैर ही में रहता था, एक अरबी का और एक फारसो का 
और एक हिंदो फा दीवान यादगार छाड़ा--“यके बताजी व यक्रे बपारसी व यके बहिंदी - (लुबाबुल्‌अलबाब 
ओफी, जिल्द २, सफा २४६ गब )।” यह शोक रोज-बरोज तरक्की करता गया। यहाँ तक कि एक तु 
खानदान में, जो देहल्ी में रह पड़ा या, अमीर खुसरो (अल्मुतवफ्फी सन्‌ २५ हि०) जैसा दहम:दाँ शायर पैदा 
हुआ जिसने अरबी, फारसी, दिंदी अलहृद:-अलहदः भी और तीनों जवानों के मिसरों के मिलाकर भो 
शायरी की। चुनाँंच: वह खुद अपने दोवान इब्जतुलकमाल के खात्म: में लिखता है--“पेश अजी शअज़ 
बादशाहाने सखुन कसे रा सह दीवान न बूद्‌ मगर मरा कि खुसरूए ममालिके कल्लामम मसऊदे सादए 
सलमाँरा अगरलने: हस्त अमा भाँ सद्द दीवान दर इबारत अस्त अरबी व पारसी व हिंदी दर पारसी मुजररद 
कसे सखुन रा सेह किस्म न करद्‌ः जुज मन कि दरीं कार कस्साम आदिलमू किस्मत्‌ चू चुनों बृद चे तदबीर 
कुनम्‌' ।” अमोर के अपने हिंदी कलाम पर जो नाज़ था वह उनके इस शेर से नुमायाँ है जिसके उन्होंने 
इसी किताब के खात्म: में लिखा है--““चु मन तूतिए हिंदम अज रास्तपुरसी, जेमन हिंदबो पुरस तानर्ज 
गायम ।” इसी खात्म: में ऐहाम को एक नई सिफत पैदा करने पर फल्र किया है--“'बाज ऐहामो दीगर 
बरबस्त कद: अम कि इकतरफ हम: हिंदवो खेत मो उफतद व जानिय दीगर पारसी मी खेजदू |” 

अ्राही आई हमाँ प्यारि आही। मारी* मारी बराय मारी माही | 


अमीर ने अपनी मसनवी नुहसिपहर में हिंदोस्तान की एक फजीलत यह बयान की है कि यहाँ के 
लेाग हर मुल्क की जथान बेल सकते हैं, मगर बेरूनो लोग यहाँ की जबान नहीं बोल सकते । कहते हैं- 


“हस्त दवम आँकि जहिंद आदूमियाँ, जुम्ल: ब गोयंद जबानहा बबयाँ ! 
लेक अज़ अकसाए दिगर हर कसे, गुफूत नयारद सखुने हिंद बसे। 
इस्त खता व मुगल व तुके व अरब, दर सखुने हिंदवी मा दोख्त: लब ।” 


गरज हर जगह वह अपनी जवान को हिंदबी कहते हैं। अमीर खुसरो ने अपनी मसनवोी 
नुहसिपहर में दिंदास्तान के मुख्तलिफ सूत्रों को हुस जैल बोलियों के नाम लिए हैं--सिंधी, लाहौरी, 
कश्मीरी, बंगाली, गाड़ी (गैड़ बंगाला फा एक हिस्सा), गुजराती, तिलंगी, मावरी (कर्नाटकी जिसका 
कंटरी कहते हैं), धूरसमंदी (धूरसमंद्र कारोमंडल का पाय:तख्त था, जे उस जमान: में नया फनह्‌ 


3. खात्मः इज्जतुलकमाल श्रमीर खुसरो कलमी दारुलमुसक्षफीन । 
२, इस शोर को मैं पूरी तरह सममः नहीं सका । 
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उतू क्योंकर पैंदा हुई ? 

हुआ था), अबधी ओर देहलवी | यही जवानें थेड़े-बेढ़े फके से अब भी मौजूद हैं। अमीर खुसरो के 
सोन सौ बरस के बाद, अकबर के जमाने में, हिंदोस्तान के मुख्तलिफ सूबों में यद्दी बोलियाँ रायज 
थी। अबशुकषफजल हिंदोस्तान की मुस्तकिक्ष जयथानों का जिक्र इस तरह करता है'--“देहलबी, 
बंगाली, मुल्तानी, भाइ़वारी, गुजराती, तिल्लंगी, मरहटी, फरनाटको, सिंधी, अफगानी, शाल (जो सिंध, 
काबुल और कंपार के बीच में है), विलेचिस्तानी और कश्मीरी ।” 

ऊपर के इक्तिबासात से दे बातें साबित होती हैं। एक यह्‌ कि इस मुल्क में दर जमानः में 
सूब:बार बालियाँ बोली जाती थीं झेर इसमें कोई एक आम ओर सुश्तरिक बेली न थी, और दूसरी 
यह कि हस जरूरत का पूरा करने के लिये मुसलमानों के अद्दद में कुदरती तौर से एक जयान तैयार 
है। रही थी। हिंदास्तान में इसलामी हुकूमतों के छः सो बरस कयाम के बाद भी मुल्क में जबानों के 
इख्तिलाफ का यही हाल था कि एक सूब; का रहनेवाला दूसरे सूबः के रहनेवाले से बातचीत और 
कारोबार करने से आजिज था। खयाल किया जा सकता है कि ऐसे मुल्क का, जिसमें कम हज कम 
तेरह मुस्तकिल जवानें धोली जाती हों, एक ममलुकत या एक हुकूमत और एक मुल्क क्‍्योंकर करार 
दिया जा सकता था, और ऐसी मुख्तज्िफ बाोलियां और जबानें वाले मुल्क के इंतजाम और कारोबार 
के लिये एक मुतहिदः व मुश्तरकः जबान को कितनी सख्त जरूरत थो। यही बात थी जिसने इस मुल्क 
में एक नई भाषा पैदा की श्रैर उसके तरक्की दी | 


इसलामी अहद छी अदवों तारीख के गहरे मुतालः से मालूम होता है कि यह मखलूत जत्रान 
सिंध, गुजरात, अवध, दकिन, पंजाब और बंगाल हर जगह फो सूब:वार जवानों से मिलकर हर सूब: में 
अलग पैदा हुई जिनमें खुसूसियत के साथ जिक्र के काबिल सिंधी, गुजराती, दखनी और देहलबो हैं। 
जिन सूबों की बोलियों के अलग बजूद नहों बल्शा गया। इनमें भो यह अब तक मानना पड़ता है कि 
इनकी दो किसमें हैं-एक मुसलमानी और एक खालिस देशी | चुनांच: बंगाली, मरहटी, कंटरी, 
निल्लंगी, मलयालम्‌ हर-एक में मुसलमानी बोली खालिस बोली से अलग है। मुसलमानी बंगाली, 
मुसलमानी मरहटी, मुसल्लमानी तिलंगी--खालिस बंगाली, खालिस मरहटी झौर खालिस तिलंगी से 
अलग और मुमताज है। यह इम्तियाज यद्दी है कि मुसलमान इन सूब:वार बोलियों में अरबी व 
फारसी लफूजों के मिलाकर बालते हैं और इन सूबों के असल बाशिंदे इनको खालिस और बेमेल 
बोलते हैं। अत्र सूरत यह हुई कि हर सूबः की मुकामो बोलियों में मुसलमानों की जुबान के अलफाज 
का मेल द्वाकर एक नई बोली पैदा देने लगी। मुसलमानों और हिंदुओं का यह मेलजेल सबसे 
पदले मुज़्तान से लेकर ठदठ तक सिंध में और फिर यहाँ से गुजरात और काठियावार तक 
हुआ हागा। इस मेलजेल से जे जबान बनी उसका पहला नमून: हमके सन्‌ ७८२ हि० में, फीरोजशाह 


तुगलक के अहृद में, सिंध में, मिलता है। सम्‌ मज्कूर में सुल्तान ठदूठ पर नाकाम हमला करके 
जब गुजरात जाता है तो ठट्ठबालों ने इसके अपने शेख की करामात सममकर कट्ा--“बरकते शेख 


६. आईन अकबरी, जिशद सोयम, 'जवबानहा---सफा ४५, गवक्षकिशार । 
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थया एक मुआ एक था! ।” यानी “यह शेख की बरकत थी कि एक हसलाआवर (सुल्तान महस्मदशाह 
तुगलक, जिसने सन्‌ ७४२ हि: में हमला किया था) मर गया शोर दूसरा (सुल्तान फोरोजशाह तुगलक) 
नाकाम रद्दा इस इवारत से यह आइन: है कि उस जमान:--सन्‌ ७६२ हि०--में अरबी, फारसी 
और दिंदोस्तानी बेलियों का मजमूञ्रः, जिसका आज आप उ्ं कहते हैं, पेदा है चुका था। इन 
बाकयात से यह भी मालूम देगा कि इस जवान की पैदाइश की वजह सुझ्तलिफ कौमों फा कारोबारी 
और तिजारती इख्तिलात और मेलजेल था और उसी जरूरत ने इस नई जवान का बजूद बख्शा 
था। इस जयान की पैदाइश की--आऔर पैदाइश की न सही ते इसके कयामे, बका और तरक्की की-- 
वजह इससे भी बढ़कर नागुरेज एक और है। मुसलमान जब इस पूरे मुल्क पर हुक्सराँ हुए ते गा 
फारसी सरकारी जबान की हैसियत से उनके साथ भाई ताहम एक ऐसी कोम के लिये, जिसका तअल्लुक 
पूरे मुल्क से हा, इस मुल्क में कोई एक भी मुतहिदः भौर मुश्तरकः जवान मौजूद न थी। लिखे-पढ़े 
ते खैर झाज की भैंगरेजी की तरह कल की फारसो से काम चला लेते थे, मगर अनपढ़ नाखाँदः 
ओर अवाम के लिये एक ऐसी जबान को सख्त जरूरत थी जो पूरे मुल्क में बेलचाल, मद व रफत 
ओर कारवार में कारशामद हे और धईन: यही जरूरत आज भी मौजूद है। 


जबान उदू की तारीख के मुतल्लिक मीर अम्मन और सर सैयद और दूसरे पुराने बुजुर्गों ने 

जो बयान सुनाया था वह अब पारीन: समभा जाता है, और अर इस मजमून पर चंद ऐसी मुहकिकानः 

किताथें लिखी गई हैं जिनसे इस जवान की तारीख का दुशवारगुजार रास्तः बहुत- 

उर्दू” नाम. कुछ साफ हो गया है, ओर अब इसके वजूद का सुराग बहुत दूर तक लगाया जा चुका 

है, भर आज से पाँच सो बरस पहले के फिकरे जमा किए गए हैं, भौर तैमूरो 

बादशाहों से बहुत पहले की नज्म व नख्र किताबें मुहय्या को गई हैं, और अब चहारवदरवेश के मुसन्निफ 

मीर अम्मन के इस बयान के लोग सिफफ बुजुर्गो' की कद्दानी समभते हैं--“हक्ीकत उदूं जबान की 

बुजुर्गों की जबान से यों सुनी है कि दिल्‍ली शहर हिंदुओं के नजदीक चैजजुगी है, इन्हों के राजा-परजा 
कदीम से वहाँ रहते थे औैर अपनी भांपा बोलते थे। हजार बरस से मुसलमानों का अमल हुआ। 
सुल्तान महभूद्‌ गजनवी आया, फिर गोरी और लादी बादशाह हुए। इस शआमद व रफत के वायस 
कुछ जबानों ने हिंदू-सुसलमान की आमेजिश पाई। आखिर अमीर तैमूर ने, जिनके घराते में झथ तलक 
नाम-नेहाद सल्तनत का चला जाता है, हिंदोस्तान के लिया। उनके आने और रहने से लश्कर का बाजार 
शहर में दाखिल हुआ । इस वास्ते शहर का बाजार “उदू? कहलाया......! जब अकबर बादशाह तख्त 
पर बैठे तब चारों तरफ के मुल्कों से सब कौम कदरदानी और फैज-रसानी उस खानदान लासानी की 
सुनकर हुजुर में आकर जमा हुए। लेकिन हर-एक की गोयाई और बोली जुदी-जुदी थी। इक्ट्री होने 
से आपस में लेन-देन, सौदा-सुल्फ, सवाल-जवाब करने से एक जबान उर्दू की मुकरेर हुई। जब 


१. तारीख फोरोजशाही, शस्स सिराज झफीफ, सफा २३१ / कलकत्ता | 
श्र्व्पप 


उ्ूं क्‍्योंकर पैदा हुई 


इुजरत शाहजहाँ साहबे फेरान ने किला मुबारक और जामा मसजिद और शहरपनाह तामीर करवाया...... 
तब से शाहजहाँ-भाषाद (शाहजदानाबाद) मशहूर हुआ। अगरथे दिल्ली जुदी है और बह पुराना 
शहर और यहू नया शहर कहक्वाता है, और वहाँ के बाजार को “उदृए मुअह्ला” खिताव दिया।” 
लेकिन मेरे नजदीक इन चंद्र सतरों में उद को जा तारीख बयान की गई है वद अशखास के नामों के 
छोड़कर सरतापा हकीकत है। आज-कल बाज काफ़िलों ने पंजाब में उदृ” और बाज अहले दकिन ने 
ददकिन में जद? और बाज अजीजों ने गुजरात में उ्ृ! फा नारा बुलंद किया है। लेकिन हकीकत यह 
आलूम द्वोती है कि हर सुमताज सूत्र: की मुझासी बोली में मुसलमानों की आमदरफत शोर मेल-जेल 
से जे। तगैयुरात हुए, इन सबका नाम उन्होंने 'उदूं” रक्खा है; हालाँकि इनका नाम पंजाबी, दखनी, 
गुजराती और गूजरी वगैरः: रखना चाहिए, जैसा कि उस अहद के बाज लोगों ने उसको उन्हीं नामों से 
याद किया है और उसके देखनी और गूजरी बरमला कहा है; उस वक्त तक इस जवान के लिये दूँ 
का ह्फूज पैदा भी नहीं दुआ था । 
अमीर खुसरों और अबुलफजल दोनों ने हिंदोस्तान को देशी जबानों में देहलवी जवान! का 
अलग नाम लिया है। अददे शाहजद्ानी में जब दिल्ली में उदृए-मुअल्ला बना तो उस “जबान देहली! या 
“ज्ञयान देहलवी” का नाम “जबान उद्‌ए-मुझल्ला? पढ़ गया। चुनांच: लफ्ज “उदृ?, जबान के,मानी में, देहलो 
के अलावः किसी सूव: की जबान पर इतलाक नहीं पाया है। मीर तकी मोर की तहरीरी सनद में जश्न 
उसका नाम पहली दफा आया है तो देहली को ही जवान के लिये आया है; मगर फिर भो वह इस्तेलाह 
के तौर पर नहीं, बल्कि लुगत के तौर पर आया है; यानी मीर ने 'उदूं जवान! नहीं कद्दा, बल्कि “उ्ू 
की जवान! कहा है--“रेख्ता कि शेगेस्त बतौर शेरे फारसी बजबाने उदृए मुश्रल्ला बादशादे हिंदोस्तान! ।” 
यानी “बादशाह दिंदोस्तान के केंप या पायःतस्त की जवान ।” इससे मालूम हुआ कि मोर के जमान: तक 
हंफूज़ उद्ू! जयान के मानी में मुस्तझममिल न था, संगर इसके बाद रफ्त:-रफ्तः आम इस्तेमाल में 
जबान उदूं (उदूँ की जबान) के बजाय खुद जबान का नास “उ्ृ? पड़ गया है ओर फिर यदद उदए मुअज्ञा 
से निकलकर मुल्क में हर जगह उसी असूल पर फैल गई जिस असूल पर हिंदोस्तान में हमेशः राजधानी 
की भाषा तमाम हुदूद सल्तनत में फेलतो रही हे । 
इस जवान की अस्लियत क्‍या है? हमने पिछली सतरों में इसके बार-बार “नई जवान” कहा 
है, मगर क्या हकीकत में इसके नई जबान कहना चाहिए? हम जिसको राज उदू कहते हैं बह 
हकोक॑त में देहली भैर अतराफ देहली की वह पुरानी बरेली है जो बहा पहले से वाली जा रही थी 
और जिसके खुसरो भर अबुलफजल ने 'दिहलबी” कह्दा है भेर जिसमें जमान: के कायद्‌: के मुताबिक 
इनकलाव, उतार-चंद्राव ओर खराद होकर लफूजें की मुनासिब सुरत बन गई। हर जवान तीन किस्म 
के लफजें से बनती है--इस्स, फेल झेरर हफ। इस बोलो में, जिसको अब उदूं कहने लगे हैं, फेल जितने हैं 
यह देदलवी हिंदी के हैं। दवफ जितने हैं, एक-दो के छेड़कर, वह हिंदी के हैं। अलबत्त: इस्म में झाधे इस 


१, जिके मीर, सफा ६४३ 
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ट्िवेदी-अभिनंदन धंथ 

हिंदी के और आधे अरबी, फारसी और तुर्की के लफूज हैं; मोर बाद के कुछ पुतंगाली और फिरंगी के बह 
लफूज मिल गए हैं जिनके मुसम्मा इन बाहर के मुल्कों से हं--जैसे नीज्ञाम, पाव रोटी, पादरी, झाज्षमारी 
बगैर:। इसलिये उदूं और हिंदी--बद्द भी देहलवी हिंदी--में सिर्फ दो फर्क हैं। देदलवी हिंदी तो अपनी 
जगह पर रह गई; लेकिन इस हिंदी में उस वक्त के नए जरूरियात के बहुत-से अरबी, फारसी और 
तुर्की के बह अलफाज आकर मिले जिनके मानी और सुसम्मा .उन मुत्कों से आए थे। दूसरा फर्क 
यह पैदा हुआ कि बह हिंदी अपने खत में ओऔर यह उदूं फारसी खत में लिखी जाने क्ृगी। रफ्तः- 
रफ्तः एक और फर्क भी पैदा हुआ कि पुरानी हिंदी के बहुत-से लफूजें में, जे जवान पर भारो और 
सकील थे, जमानः और जबान को फितरी तरक्की के असूल के मुताबिक, हल्कापन और खूबसूरती और 
खुशआवाजी पैदा करने की कोशिश की गई। इसी तरह अरबी और फारसी और तुर्की के लफूजों में 
भी अपनी तबीयत के मुताबिक इसने तब्दीलियाँ पैदा कॉं। उरईं ने हिंदी के लफूतों में इस किस्म फा 
जो तगैयुर किया है उसकी चंद मिसालें यह हैं-- 


हिदो उदू हिदो ल्टू 

गुण गुन जीव जी 

जाह्ण बगहमन शक्की सकते 
गबवरण राबन रक्षा स्सख 

विवाह ब्याह्‌ पोंचा पहुँचा 
उयेष्ठ जेठ किंतु क्योंकि 

बे बरस (साल) माई माँ 

परंतु पर (मगर) समय समाँ 

उचित अच्छा देश द्स 

संबंधी समधी लक्षण लच्छन 
बेशाख बेसाख नाश नास (खराब 
विचार ब्िचार अग्नि झांग ह 
क्षंत्री खत्री पूरन पूरा 

मनुष्य मानुस (जैसे भलामानुस) मूत्ति मूरत 

मेष मेहँ सत या साँच सच 

वर्षाऋतु बरसात कुटंब कुदुम (खानदान)- 
चर आटा वारत्ता बात 

पानी पानो हस्तो हाथी 

द्धि द्ह्द बादर बादल 

घत घी दुग्ध दूध या वृद्‌ 


भिन्न-भिन्न मआँत-माँत ना न 
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उदृं क्येंकर पैदा हुई ? 

शूंकि अब पूरा मुल्क एक था और हमेशः आसद व रफ्त लगी रहती थी, इसलिये इस 
'देहलबो हिंदी में सैकड़ों लफूज हिंदोस्तान के दूसरे सूबों को बेलियों से आकर रिल-मेल गए झोर 
खुसूसियत के साथ पंजाबी और दखनी तफूओं की शामेजिश ज्यादः हुई। कहां यह हुआ दै कि 
फारसी और हिंदी दोनों के हममानी लफूजों के एक जगह करके बोलना शुरू किया, ताकि दोनों जबानें के 
झलग-झज्ग जाननेबाले एक ल्फज से दूसरे लफज के मानी समक लें। जैसे--धन-दौलत, रंग-रूप, रंग- 
ढंग, खाक-घूल, कागज-पत्तर, मोटा-ताजा, हँसी-मजाक, हँसी-खुशी, भाई-बिरादर, रिश्त:-नाता। फभी 
फारसी क्षफूज में जरा दिंदीपन पैदा कर देते हैं। जैसे--जन-मजूर यानी मजदूर, लोडी-बाँवी 
(बंदी, बंद: बमानी गुलाम), बाल-बच्चे वाल” हिंदी और “बच्चा” फारसी, दोनों हममानी हैं)। 
कहीं यह किया है कि हिंदी लफ़ूज के फारसी तरकीबों के साथ इस्तेमाल किया है। जैसे--सममवार, 
तिराह्य, चौराद्द, गाड़ीबान, छमाही, चितरशाही, मालाबरदार। जरूरत है कि उदूं और हिंदी लिखनेवाले 
दोनों इस बात की कोशिश करें कि बह एक दूसरे से दूर होने के बजाय एक दूसरे से नजदीक हों, वरना 
यह दिन दूर नहीं जब यह एक मुल्क दे। जबानों में हमेशः के ल़िग्रे बेटकर अपनी कोती व मुल्की 
'बहदत का खातिमा कर देगा। 





कलिके ! अलि के गंंजन में अस्तित्व खोज ले अपना; 
मिटने में ही देलेगी कब तक मिक्ञने का सपना ! 
परिसल जिस पुण्य पवन ने था मछुकर तक पहुँचाया; 
उसके हो भरस्फुट स्वर में सुन ले अक्षि ने क्‍या गाया ॥ 
बाजकष्ण राम 
४११ 





सजनि ! मत्त प्रीवालिंगन में 

कर शतन्शत शूंगार | 
मिलने आकर खिंथ जाती फिर 

किस हीड़ा के भार॥ 
अगणित कंठों से गा-गाकर 

अस्फुट मौलिक गान । 
प्रात पहनकर तरशणि-किरण का 

तितली-सा परिधान ॥ 
बुदुबुद-दल को दीपावलि में 

भर भर स्नेह अपार। 
तिमिर-नील-शैवाल-विपिन में 

करती नित अभिसार॥ 
बरवै-छंदों-सो ऋज, फोमल, 

तू लघु सानुप्रास। 
सहदय-कवि-से सलिल-हृदय में 

उमड़ रही सबिलास॥ 
नत्तकि ! अपने सदुल अधर पर 

रख अंगुली सुकुमार। 
किस विश्रव्ध नवोढा-सी तू 

करती झदु संचार ॥ 


४१२ 


पहन अभंगिमय कंबु-कंठ में 


ताराओंं. के द्वार । 
करने आती अपर पुलिन से 
खद्योतों का प्यार॥ 


अपने कर में लेकर उसका 

पुलकित बाडु-मृणाल । 
सुप्त सरसिजों से इंगित में 

कहतो कुछ तत्काल ॥ 
तरल नृत्य ज्यात्स्ना-छाया में, 

आतप में मुसकान | 
रच शैवाल-तिरस्करिश * में 

झभिनय-पट अस्लान ॥ 
प्रात पुलिन के रंगमंच पर 

इच्छाओंसी मौन । 
अहमहमिकया,* चिर-योवनभथि 

झाती है तू कौन॥ 
पुलिन-पतित निमुक्त शुक्ति से 

कर कुछ भौनालाप | 
निदुर निर्यात पर तन्वि ! तानती 

निज आयत अचाप ॥ 


३, यवनिका । 
२. मैं पहले तो में पहले । 


अलय-समोरण की भपकी का तरुण ! नित्य तेरे अंचल में 

पाकर सुरभित ध्यार। भर निज स्वणे महान। 
बन्‍्य-वात्षिके ! सेते-सेते विरल नखत चिर-शुन्य मार्ग में 

जग जाती उस पार॥ छिप जाता रि्निन्‍मान॥ 
हृदय-दोल पर कभी मुलाकर श्याम गगन की पंचबटी में 

शत जागृत सदु-बाल। जब संध्या साकार । 
सुला रही गा सृदुल लेरियाँ आती है तब तू नृपुर-सी 

अपलक, देती ताल।॥ मुखरित बारंबार ॥ 
सरिता को अविरत पुलकावलि नृत्य, गान, उत्थान, पतन, गति, 

मोीनों को मुसकान। लय, आदान, प्रवान। 
शत कटात्ता चिर-शुन्य प्रकृति की शैशव, योवन, तम, प्रकाश की 

तू, आदान-अदान ॥ तू साकात अनुमान ॥ 

जयकिशो रमारायण सिंह 


वह संंदर था, सुशील था, और रसिक था। उसके अल्टड्पन में सरक्ञता थो, और उसके 
यौवन के उन्माद में बाल-सुलभ चापल्य। सरयू के स्वच्छ जल से क्यारियाँ सींचता, चमन में चहलकदमी 
करता, और फूल तोढ़ता--सूँघता, मसलता, ओर धूलि-धूसरित कर देता। उसके इस कोतुक से सुकुमार 
नवीन पौधा सिहर जाता । वह धीरे से आता, और चुपके से चूम लेता। में उधर देखती--वह मेंपता, 
मिमकता, और सुस्तराफर रह जाता |/८ » » मैं सरस थी, सलानी थी, और मुग्ध थो। मेरी प्रकृति 
में संध्या का अलसाया सोंदर्य था, भार गति में छिपो हुई रोचकता। सग-छोना भगवा, में पकड़तो | 
बह डरता, मैं मार्ग रोक लेती। फिर मैं बिखरी हुई अधखित्ञो कलियाँ अंचल में भर लाती, और 
सावधानी से मनाहर माला गूँथती। वह देखता, परंतु तरंगिणो-तट पर जाकर ध्यान-मग्न हे जाता । 
मैं धीरे से जाती, और चुपके से माक्षा पहना देती। वह आँखें में रस भरकर ऊपर देखता--में मेंपती, 
मुँकक्षाती, भैर सहम जाती।2< » >संध्यान्सुंदरों के श्यामांवर अ्ंवहार अपने अंक में ढेंक लेता । 
वह आगे बढ़ता, में पोछे-पीछे चलतो। भैंधेरा घना हा जाता। स्थार चीखते, में चीत्कार कर उसका 
हाथ पकड़ लेती। आँखें मिलतों--एक से भ्येति निकलती, और दूसरें में समा जाती। हम मोंपते, 
मिमकते, और अ्रमिन्न हे जाते ! 

दिनेशनेदिनी 
४१३ 





हास्थ का मनोविज्ञान 


श्री कृष्दादेवअसाद गौड़, पम० प्‌ृ०, पुजू-टी० 
हँसी क्‍यें झाती है? किसो बात अथवा किसी स्थिति के भीतर कोन-सी ऐसी बस्सु है जिसे 
सुनकर या देखकर लेग खिलखिला पड़ते हैं? जब शब्दों में श्लेष का व्यवह्दार दाता है, जब काई 
विधित्र आकार हम देखते हैं, जब हम सड़क पर किसी के बाइसिकिल से फिसलकर गिरता देखते 
हैं श्रथथा जब किसो अमिनेता की विचित्र भावभंगी देखते हैं, हमें हँसी झा जाती है। क्या इन 
सब उज्यापारों में काई ऐसो बात छिपी है जे! सबमें सामान्य है! प्राचीन साहित्य-शास्तरियों ने शूंगार रस 
के अन्वेषण में इतनो छान-बीन को कि मालूम दोता है, और रसों की सृहमता पर विचार करने का उन्हें 
अबकाश दी न मिक्षा। हाँ, हास्य के उन्होंने एक रख माना है अवश्य। इसका स्थायी भाव हँसी हे-- 
शब्द, वेश, कुरूपता इत्यादि उद्दीपन हैं। परंपरा के अनुसार इसके देवता, रंग, विभाव, अनुभाव, सब 
'स्थिर कर लिए गए। यह भी बताया गया कि हँसी कितने प्रकारों की होती है। यह सभी याहा बातें हैं। 
जहाँ उद्दीपनों की व्याख्या इंस रस के संबंध में की गई वहाँ इसका भी विश्लेषण दाना चाहिए था कि 
क्यों उन्हें देख-सुनकर हँसी श्रा जाती है। अरस्तू तथा अफलातून-जैसे विद्वानों ने इस पर प्रकाश 
डालने की चेष्ट को; पर असफल रहे। पाश्चात्य टाशंनिक सली, स्पेंसर आदि ने भी इस पर घिवाद्‌ 
किया है। अधिकांश विद्वानों ने इसी तक में अपनी शक्ति लगा दी है कि किस बात पर हँसी आती है। 
क्यों हँसी झाती है, इधर कम लोगों ने ध्यान दिया है। 
प्रत्येक परिह्ासपू्णं विषय में तीन बातों का समावेश होना आवश्यक है। पहली बात जो 
सब हँसी की बातों में पाई जातो है, वह है 'मानवता!। बहुत-से लेगों ने मनुष्य के बह प्राणी 
श््श्ड 


हास्य का मनेविज्ञान 


बतलाया है जे हँसता है। कोई प्राकृतिक दृश्य दो, बढ़ा मनलुभागना दो, सुंदर दे; परंतु उसे देखकर 
ईँसी नहीं आती । हाँ, किसी पैड की ढाली का रूप किसी मनुष्य के चेहरे के आकार के समान वन 
गया हा, अथबा किसी पबंत-शिक्षा का रूप किसी व्यक्ति के अनुरूप दे, ते उसे देखकर अवश्य हँसी आ 
जाती है। कोई विचित्र टोपी या कुर्सा देखकर भी हँसी आ जाती है; परंतु सचमुच यदि हम ध्यान 
दें तो टोपी अथवा कुर्ते पर हँसी नहीं आती, बल्कि मनुष्य ने जे उसका रूप बना दिया है उसे वेखकर 
इसी आती है। इसी प्रकार सभी ऐसी बातों के संबंध में-जिन्हें देख या सुन या पढ़कर हँसी 
आती है--यदि हम विचार करें ते जान पड़ेगा कि उसके आवरण में मनुष्य किसी न किसी रूप में 
छिपा है। दूसरी बात जे हँसी के विषय में आचायों ने निश्चित की है वह है बेदना अथवा करुणा 
का अभाव। भारतीय शास्रियों ने भी करण रस के हास्य का विरोधी माना है। जब तक सनुष्य 
का हृदय शांत है, अविचलित है, तभो तक हास्य का प्रवेश है सकता है। जहाँ कारुणिक भाषों से हृदय 
उद्देज्ित हे! वहाँ हँसी कैले आ सकती है! भावुकता हास्य का सबसे बढ़ा बैरी है। इसका अथ्थ यह 
नहों है कि जे हमारी दया का पात्र है, भथवा जिस पर हम प्रेम करते हैं, उस पर दस हँस नहीं सकते। 
परंतु उस अवस्था में, क्षण ही भर के लिये सही, हमारे मन से प्रेस अथवा करुणा का भाव हट जाता 
हैं। बड़े-बड़े विद्वानों की मंढली मं, जहाँ बड़े परिपक बुद्धिवाले हों, गेना 'वाहे कभो न होता दो, हँसी 
कुछ न कुछ द्वोती ही हैे। परंतु जहाँ ऐसे लागों का समुदाय है जिनमें भावुकता की प्रधानता है--बात-भात 
में जिनके हृदय पर चोट लगती है, उन्हें हँसी कभी आ नहीं सकती । तुलसीदास का एक सवैया है-- 
बिंध्य के घासी उदासी तपोग्रतथारी मद्या बिनु नारि दुखारे। 
गौतमतीय तरी तुलसी से कथा मुनि मे मुनिश्वंद सुखारे॥ 
हैँ सिला सब चंद्रमुखो परसे पद मंजुल कंज तिद्ारे। 
कीन्ही भली रघुनायक जू करुना करि कानन के पु धारे॥ 
इस कविता में व्यंग द्वारा जे परिद्दास किया गया है उसके कारण सहज ही इसी आ जाती है; 
परंतु यदि हम इसे पढ़कर उस काक् के साधुओं के आचरण पर सोचने क्रम ते हास्य के स्थान 
पर ग्लानि उत्पन्न देगी। संसार के प्रत्येक काये के साथ यदि सब लोग सहानुभूति का भाव 
रक्‍्खें ते सारे संसार में मुर्दगी छा जाएगी। सब लोगों के हृदय की भावनाओं के साथ हमारा 
हृदय भी स्पंदन करे ते हँसी नहीं भरा सकती, और वही यदि तटस्थ रहकर संसार के सभी 
कृत्यों पर उदासीन व्यक्ति की आँति देखा जाय ते अधिक बातों में हँसी आ जाएगी । देहाती श्षियाँ 
किसी आात्मीय के मर जाने पर बड़ा वर्णन करके रोती हैं। यदि काई उनका रोना सुने, पर यह उस 
विश्वास हो कि कोई मरा नहीं है, तो सुननेवाले के हँसी झआा जाएगी! रोने का अभिनय जो कितने 
अभिनेता करते हैं उसे सुनकर रुलाई नहीं आती, बल्कि हँसी; क्योंकि वहाँ वेदना का अभाष है। 
वूसरा उदाहरण लीजिए। कहीं नाच दोठा दा और गाना एकदम बंद कर दिया जाय और बाजा भो, 
ते नाचनेवाले के देखकर तुरंत हँसी आ जाएगी। हँसी के लिये आवश्यक है कि थोड़ी देर के लिये 
हृदय बेदेश दे जाय । भावुकता की शृत्यु तथा स्ानुभूति का अभाव दवास्य के लिये जरूरी है। हँसी का: 
॥:६46 | 


द्विवेदी-अभिनंदन पंथ 

संबंध बुद्धि ऊर समम से है, हृदय से नदीं। इसी के साथ तीसरी एक ओर बात है। बुद्धि का संबंध 
और लोगों की बुद्धियां स बना रहना चाहिए। अकेले विनोद का आनंद कैसे आ सकता है! दवात्य 
के लिये प्रतिध्वनि की आवश्यकता है। जब कोई हँसता है तब उसे सुनकर ओर लेग भी हँसते हैं चार 
हँसी गूँजती रहती दै। परंतु हँसनेबालों की संख्या अपरिमित नहीं हे सकती; एक विशेष समुदाय या 
समाज हो सकता है जिसे किसी विशेष बात पर हँसी आ सकतो है। सामयिक पत्रों में जो ब्यंग-बिनोद 
की चुटकियाँ प्रकाशित होती हैं उनका आ्ानंद इसी कारण सबको नहीं आता; जिन्हें कुछ बातें मालूम हैं 
उन्हीं को हँसी भा सकती है। इसो प्रकार साधारणत:ः सब बातों में होता है। दम व्यक्ति बातें 
करते हों और हँसते द्वों--जिन्हें उन बातों का संक्रेत मालूम है वे तो हँसते हें, और लोग बैठे बातें सुनते 
भी हैं तो हँसी नहीं आती । एक भाषा के विनोदात्मक लेखों फा सफ़छ अनुवाद दूसरी भाषा में इसी 
कारण साधारशणत: नहीं होता कि पहले देश की सामाजिक अथवा घरेलू अवस्था दूसरे से भिश्र है | 

उपयुक्त तीनों बातें प्रत्येक हास-परिहास के व्यापार के भीत्तर छिपी रहती हैं--'चाहं बह व्यंग- 
चित्र हो, द्ास्याभिनय हो, व्यंगपूर्ण लेख अथवा कविता हो; इन तोन बातों की भित्ति पर यदि ये बने 
हैं तो हँसी आ सकती है, अन्यथा नहीं। ये तो सूक्ष्म विचार करने से हास्य फा और भी विश्लेषण हो 
सकता है; पर यहाँ हम केबल एक बात ओर कहेंगे। हँसी के लिये यह आवश्यक है कि प्रत्येक वस्तु में 
साधारणत: जो बातें हम देखते, सुनते, समझते या पाने की आशा करते हैं, उनमें सहसा था शनैःशनेः 
'परिवशन दो जाय । यह भेद स्थान अथवा समय का दो सकता है। जिस स्थान पर जो बात दोनी 
चादिए उसका अभाव, अ्रथवा न होना चाहिएं उसका होना, हँसी पैदा कर देता है--यदि उसमें, जैसा 
ऊपर कहा जा चुका है, गंभीरता का भाव न आने पाए। इसी प्रकार जिस समय जे बात होनी चाहिए 
या जिस समय जे न होना चाहिए, उसमें उस समय कोई वात न होना या हाना। मुझे याद है, एक 
चार एक मित्र के यहाँ तेरहवीं के भोज में हंम लोग गए थे। कुछ मित्र एक ओर जैठे हँसी-मजाक क्र 
रहे थे और जेर-जार से हँस रहे थे। यह देखकरे जिसके यहाँ हम लेोग गए थे उसने कहा कि आप 
लोगों के मालूम हैेना चाहिए कि आप लोग गमी को दावत में आए हैं। यह सुनकर एक बहुत सीधे 
सब्जन ने उत्तर दिया कि फिर ऐसे मौके पर आएंगे ते न हँसेंगे। इसे सुनकर बड़े जोरों का कहकद्दा 
खगा। बात असामयिक थी और ऐसा न कहना चाहिए था; पर कहे जाने पर कोई हँसी न रोक सका । 
यहाँ पर साधारणतः जे! व्यवद्दार मनुष्य का करना चाहिए था, अथवा जैसा सब लोग सममते थे कि ऐसे 
अवसर पर लोग व्यवद्दार करेंगे, उससे विपरीत बात हुई, इसी कारण हँसी आ गईं। एक आदमी 
चला जा रहा है, रास्ते में केले का छिलका पैर के नीचे पड़ता है और बह गिर पड़ता है। सब लोग हँस 
पड़ते हैं। यदि वह मनुष्य यकायक न गिरकर चलते-चलते धीरे से बैठ जाता ते लोग न हँसते । 
बस्तव में जब किसी को लेग चलते देखते हैं तब यही आशा करते हें कि वह चलता जाएगा। पर बह जो 
यकायक बैठ जाता है, इस साधारण स्थिति में यकायक परिवत्तन हा जाने के कारण हँसी आ जाती है। 
शक बार मेरे स्कूल के पास एक बारात ठहरी हुई थी । तंबू के नीचे नाच दो रहा था। तंबू की रस्सी 
मेरे स्कूल को दीवार में कई जगह वेंधी हुई थी । कुछ बालकों ने शरारत से इधर की सब रस्सियाँ खोल 
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शीं। एक ओर से तंबू गिरने लगा। यकायक सारी मंडली में भगवढ़ मच गई। जितने लोग बाहर 
देख रहे थे, महफिलवालों के भागने पर बढ़े जार से हँसने लगे। यह जे! स्थिति में सहसा परिषत्तन 
हे गया, बही हँसी का कारण था। इसी प्रकार, कार्टून अथवा व्यंग-चित्र के देखकर हँसी इसलिये 
झाती है कि जहाँ जिस वस्तु की आवश्यकता है, वहाँ उससे भिन्त--अनुपात से विदद्ध--पस्तु मौजूद है । 
जहाँ ढेद इंध की नाक होनी चाहिए कहाँ तीन इंच की, जहाँ दो फोट के पैर हाने चाहिए वहाँ पाँच 
'फ़रीट के रहते हैं। हाजिरजबाधी को बातें पर भी इसी लिये हँसी आती है कि जैसे उत्तर को आशा 
सुननेवाले के नहीं है बेसा रिलशष्ट, दयर्यंक अथवा चमत्कारपूर्णो कत्तर मिल जाता है। यहाँ भो 
साधारण से मिश्र अवस्थ। हा जाती है। हाँ, यहाँ भी गंभीरता का भाव हृदय में न आना चाहिए। 

ऊपर यह कहा गया है कि गंभीरता अथवा सहानुभूति का अभाव द्वात्य के लिये आवश्यक है। 
यह इसलिये कि करुणा, क्रोध, घृणा आदि द्स्य के वैरी हैं। द्वात्य से गंभोरता का इस प्रकार एक विचित्र 
सारतम्य है। किसी गंभीर वात पर साधारण- 
से परिवत्तेन देने पर हँसी आ जाती है; पर यही आर 
इँसी धीरे-धीरे फिर गंभोरता धारण कर सकती है। 

मान लीजिए, केई सज्जन कहीं जाने के 
लिये कपड़ा पहनकर तैयार हैं और पान माँगते हैं। ४. प्रशात्मक : २ परिहासपूर्ण 
खी एक तश्तरी में पान लेकर आती है। थे पान 
खाते हैं। यहाँ तक कोई हँसी की बात नहीं है, न 
हँसी आती है; पूरी गंभीरता है। अब मान लीजिए 
कि पान में चूना अधिक है। खाते ही जब चूना मुँह । 
में काटता है तो खानेवाला मुँह बनाता है। आपके उसे देखकर हँसी आती है। अब वह पान थूकता 
है और झनाप-शनाप बकने लगता है। इस समय वह हास्यारपद हो जाता है। इसी क्रोध में वह 
तश्तरी उठाकर अपनी स्त्री के ऊपर फेंक देता है। अब छसे देखकर हँसी नहीं आती, वल्कि घणा होती 
है। इसके बाद हम देखते हैं कि स्त्री के द्वाथ में तश्तरी से चोट आ गई है। अब हमें क्रोध भा जाता है 
पैर पुनः इम गंभीर दो जाते हैं। हम इस प्रकार देखते हैं कि गंभीरता का विचार-मरात्र हास्य के 
लेये धातक है। साथ ही, यह भी है कि गंभोरता की जब भश्रति होने क्षणती है तब हास्य की उत्पत्ति 
लो है। द्वास्य की मनोरजृत्ति केवल बुद्धि पर अवलंबित है। यह सममना भूल है कि बुद्धिमान लाग 
दीं हँसते। गंभीर लोग नहीं हँसते, गंभीर लोगों पर हँसी झाती है। दाँ, द्वास्य को पूत्ति के लिये 
यंग एक आवश्यक वस्तु है। यह सूक्ष्म से सरम हे सकता है और भटद्दा से भह् । प्राचीन संस्कृत 
थ॑ हिंदी-साहित्य में, विशेषतः कविता में, और अँगरेजी साहित्य में भी, प्रचुर परिसाण में ड्यंगपूरा 
रिद्ास मिलता है। व्यंग में भी सामान्य अथवा साधारण स्थिति में जो होना चाहिए उसके अभाव की 
प्र संकेत रहता है, इसी से उसे पढ़कर या सुनकर हँसी आती दै। 


३. दार्यात्पद 
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खड़ी बोली की प्राचीनता 


श्री ज़गलब्लाथप्रसाद शर्मा, एम ० ए०, 'रसिकेश' 


ये ते हिंदी के झेतगंत अज, खड़ी, अवधी, बुंदेलसंडी इत्यादि कई बोलियाँ हैं; परंतु इस 
समय “खड़ी बोली” का इतना विस्तार है तथा इसको इतनी व्यापकता है कि जन-साधारण इसके हिंदी 
का पर्यायवाची शब्द समझता है--साहित्यिक ज्ञान रखनेवाले के। भले ही इसका वैशेषिक परिचय 
होै। इसका अ्रधान कारण यह है कि ब्रज तथा अवधी का बोलचाल की व्यापक भाषा बनने का गौरव 
नहीं प्राप्त हो सका था। उनका बिस्तार बोलचाल में एकदेशीय ही बना रहा। अपने घेरे के बाहर 
उनका केवल साहित्यिक स्वरूप ही जा सका। इसका एक दूसरा प्रधान कारण यह भी दै कि उनमें 
गद्य-साहित्य का प्रायः अमाव रहा, ओर व्यावष्टारिक भाषों के आदान-प्रदान का प्रधान सहारा 
गयरौली ही है। किसी भो भाषा का थोड़ा भी परिचय रखनेवाला व्यक्ति उस भाषा के गद्य का आाभ्रय 
लेकर अपने भाषों के शिश्टवरग में स्पष्ट व्यक्त कर सकता है। अस्तु। हिंदी-साहित्य के वर्तमान गद्य 
एवं पद्य--सभी प्रकार की रचनाओं--में खड़ी बोली ही का प्राधात्य है। समस्त युक्तप्रांत, बिढ्वार 
तथा मध्यप्रांत के शिष्टबर्ग के साहित्यिक एवं व्यावहारिक बिचार-वितिमय में स्नरड़ी बोली ही एकांगिक 
रूप से प्रयुक्त होती है। यही सबंसाधारण के बोलचाल की भाषा है। इन प्रांतों के अतिरिक्त अन्य 
प्रांतों में भी इसका प्रभुत्व स्पष्ट दिखाई पड़ता है। वहाँ के निवासी अपनों प्रांतीय भाषा के अतिरिक्त 
इसी से प्रधानतः परिचित रहते हैं। इसके परिचय के बिना उनका काम नहों चलता। खड़ी बोली 
की वत्तमान व्यापकता तथा सर्बग्रियता दी इसके राष्ट्रभाषा बनने में प्रधानत: सहायक हुई है। भारतवर्ष 
के सीमाप्रदेशों में भी इससे परिचित व्यक्ति प्राय; मित्र ही जाते हैं। उक्त प्रांतों के निवासी यदि 
लंका, अफगानिस्तान प्रश्नति प्रांतों में चले जायें तो जिशष असुविधा में न पड़ेंगे। किंतु आश्चर्य है कि 
जिस भाषा अथवा बोली का बोलचाल तथा साहित्य में इतना व्यापक प्रसार है उसके जीपन-चरित के 
आरंभिक प्रष्ठों का पता लगाने की चेष्टा संतोषजनक रूप से अभो तक नहीं की गई। हाँ, समय-समय 
पर इसके प्राचीनतम लिखित स्वरूप के देखने+दिखाने का प्यत्र अषश्य किया गया है। जहाँ तक 
इस समय अनुसंधान हो चुका है उसके अनुसार यही फद्दा जा सकता है कि खड़ी बोली का आंशिक 
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स्वरूप तेरहवीं शताब्वी तदू का प्राप्त है।' परंतु उन स्वरुपों से कोई विशेष क्ञाभ नहीं; क्योंकि उनसे 
तो इसका भी पता नहीं क्षण सकता कि उस समय इस बोली का कोई स्वतंत्र अस्तित्व भी था या नहीं। 
बोलचाल में इसका कितना ओर किस रूप में प्रचार था, इसका प्रामाणिक प्रमाण नहीं प्राप्त है। साहित्य 
में इसकी कितनी व्यांपकता थी, इसका भी निश्चयात्मक रूप से पता नहीं; क्योंकि प्रायः थे स्वरूप अन्य 
प्रांतिक भाषाओं के बीच ऐसे दबे-से दिखाई पढ़ते हैं कि उनकी स्वच्छृद गठन का भी अनुमान नहीं किया 
जा सकता। इधर कुछ दिन हुए, बढ़ोदा के ओरियंटल सिरीज की सेंतीसवीं जिल्द में 'अपअंश-काव्यत्रयो! 
नामक पुस्तक प्रकाशित हुई है। उसकी भूमिका में विविध भाषाओं के प्राचीन प्रांतिक रूप दिखाने के 
अभिप्राय से 'कुब॒लय-माला-कथा! के उस अंश का उद्धरण दिया गया है जिसमें मीनाबाजार का दृश्य है, 
जहाँ विभिन्न आंतों के बनिए अपनी-अपनी दूकान लगाकर बैठे हैं और बाहके के अपनों ही अपनी 
भाषा में बुलाते हैं। उस बाजार में जे! वरिक “मध्यदेश' से गया है उसके विषय में इस प्रकार 
लिखा है--“णय-नीति-साँध पिमाहपडुए बहु ज॑ंपिर पयतीए। "तेरे मेरे आउ! त्षि जंपिरे मज्भदेश य॥१! 
इसका संस्कृत-रूपांतर इस प्रकार है--/नय-नीति-संधिनवग्रहपटुकान्‌ बहुजल्‍्पकांश्च प्रकृत्या। "तेरे मेरे 
आझो? इति जल्पता मध्यदेश्यांशय ॥? यह 'कुबलय-माला-कथा” अभो तक प्रकाशित नहीं हुई है। इसको 
एक हस्तलिखित प्रति बढ़ोंदा के जैसलमेर-पुस्तकालय में श्रभी तक सुरक्षितरं है। यह तांड्पत्र पर लिखी 
हुई है। इसका लेखक दाक्षिप्यचिह्ोद्योतनाच/ये और लेखन-काल दे विक्रमी संबत्‌ ८३५ । 


उपयुक्त उद्धरण के दो महक्त्य हैं। एक तो यह कि इस समय तक यह शुद्ध खड़ी बोली का 
प्राचीनतम प्रमाण है--इसमें तिरे', मेरे! सबेनाम एवं आड़! (आओ) क्रिया के विशुद्ध रूप प्राप्त हैं। 
दूसरा यह कि यह भाषा समस्त मध्यदेश की प्रतिनिधि-स्वरूप प्रयुक्त है। इसका यह तात्पर्य निर्विवाद 
तथा स्पष्ट है कि उस समय (वि० सं० ८३४) इस प्रांत-बिशेष के शिष्टवर्र के साधारण व्यवहार और 
बालचाल में इसी का प्रयोग होता था। इसकी व्यापकता संपूर्ण प्रांत में थी । 


इस विषय का विवेचन उस समय तक समाप्त न समझना चाहिए जब तक जक्त उद्धरण में 
प्रयुक्त 'मध्यदेश” को सीमा निर्धारित न कर ली जाय । यां तो इसकी सीमा स्मयानुसार परिवत्तित 
हाती गई है--क्रम से विकास एवं ड्वास होता गया है, परंतु हमें तो बिः खं० ८३४ के भअध्यदेश से 
परिष्य प्राप्त करना है। इसके लिये उस समय से दो सै व पृष वराहमिद्दिर के बृहत्संदित!' (वि 
सं? ६४४) और एक से बष उपरांत राजशेखर के “काव्यमीमांसा! (वि० सं० ९३४--७७) का सहारा 


३. नागरी-प्रचारिणो सभा (काशी) का “हिंदी-पुस्तकों की खोज का विचरण' (श्रैंगरेजो', भाग १, 
परिशिष्ट १ 
२.  अपअश-काब्यश्रयी, पृष्ठ ६२ 
है. अपअंश-काब्यश्नयी, पृ ८६ 
४. सागरी-प्रचारिणी पत्रिका (काशी)--नवीन संस्करण, भार दे, पृष्ठ ३१-४६ 
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डिवेदी-अभिनंद्रन प्रंथ 


लेना आवश्यक है। वराहमिदिर के अनुसार इसके झंतगंत कुछ, पांचाल, मत्स्य, बत्सा और ,शुरसेन 
राज्य थे। उसने साकेत (केोशलराज्य) के इसी के भीतर लिया है। परंतु काशो का निश्चित रूप से इसके 
बाहर माना है। इस प्रकार उस समय के अध्यदेश के अंतर्गत, बत्तमान पंजाब के पूर्वी भाग से लेकर 
अयोध्या और प्रयाग तक, और हिमालय से लेकर धुँदेलखंड तक, सभो प्रदेश आ जाते हैं। काब्य- 
मीमांसाकार ने तो मनु जी की दी हुई सीमा के अपनाया है? । उसके विचार से पूर्व, पश्चिम और उत्तर 
की तो प्राय: वही सीमाएँ थीं; पर॑तु दक्षिण की कुछ और विस्तृत होकर विंध्यगिरि तक चली गई थी। 
इतना झंतर कोई विशेष नहीं ह्ात होता। ऐसी अबस्था में इन दोनें प्रामाणिक सीमाओं का विचार 
कर हम निश्चय कर सकते हैं कि विक्रमीय संबत्‌ ८३५ में मध्यदेश की सीमा इस प्रकार थी--जत्तर में 
हिमालय पंत; दक्षिण में विंध्यगिरि; पूर्व में केशल-राज्य ओर अ्याग; तथा पश्चिम में बरतेमान हिसार 
(प्राचीन विनशन), धंबाला और जयपुर (प्राचीन मत्स्य) । 


अभी तक खड़ी बाली के इतिहास में जो यह सिद्धांत कुद्ध लेखकें के प्रमाद से प्रथलित दिखाई 
देता है कि इसका जन्म श्र्यांचीन काल में हुआ दै--अथवा यह केवल मेरठ, सहारनपुर और दिहली 
के समीपवर्त्ती स्थानें में प्रचलित थी और मुसलमानों के विस्तार के साथ-साथ इसका व्यवहार-त्षेत्र भी 
बढ़ा; नितांत आमक एवं तथ्य-हीन है। वस्तुतः इसका जन्म प्राचीन काल में हुआ और यह अन्य 
अपभ्रंश भाषाओं ऊ$ साथ-साथ विकसित औरर पुष्ट हुई,' क्रमशः इसकी व्यापकता बढ़ी और धीरे-थीर 
इसका व्यवहार-दोत्र भी बिस्तृत हुआ। वि० सं० ८३५ तक आते-आते यह समस्त मध्यदेश को 
व्यायहारिक भाषा बन गईं। साधारण बेलचाल में इसके प्रयोग का यशथेष्ट प्रमाण प्राप्त हो ही चुका 
है। यदि इस समय इसका कोई साहित्य नहीं मिलता तो कोई विशेष झाश्चय की बात नहीं है; क्यांकि 
इसके साथ ही साथ शोरसेनी अपश्रंशा को व्यापकता भी एक झोर बढ़ रही थी। साहित्य में बह विशेष 
लाकप्रिय बन गई। वह अपश्रृंश-काल भी था, और अन्य प्रदेशों में मी अन्य अपभ्रंश भाषाएँ प्रधानता 
ग्रहण कर रही थीं। खड़ी बेली का जे! ज्यवहार-क्षेत्र था वह भारतबष के मध्य भाग में स्थित था 
और उसमें प्रधान एवं संपन्न अनेक जनपद थे, जिनसे प्रायः समस्त देश का कुछ न कुछ संबंध था। 
इस कारण सभी प्रांतों के लाग नित्य यहाँ आया-जाया करते थे भार अपनी अपक्रंश भाषा के स्वरूप 
का परिचय यहाँ के निवासियों को करा देते थे। यही कारण है कि मध्यदेश के निवासी प्राबः सभी 


३. “'हिमबद्टिस्ण्ययेस्यं परध्माग्विनशनादपि । प्रश्यगेव प्रयागाश्ष मध्यदेशः प्रकीत्तितः ॥” 

ह “-मझुस्शृत्ति (काब्यमीमरसा, पृ० १४) 

२, जब हम यह देखते हैं कि गयीं शताझ्दी के अ्रधभाग में खड़ी देखी (हिंदी) का इतना ध्यापक 
अस्तार था तो कम से कम एक सौ वर्ष इसके गढ़न एवं इतने प्रचार में अबरय करे होंगे। पेसी अवस्था में हसका 
झारंभ सातवीं शताल्ी का अंत भागा जाय ते कुझ अमुवित ग होगा। 
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खड़ी बोली की प्रानीनता 


अपअंश भाषाओं के ज्ञाता हो गए थे।' साथ ही वे अन्य प्रांतवाले अपने साथ खड़ी बोली के 
व्यावहारिक रूप ले जाते थे ओर अपनी-अपनी आंतीय साहित्यिक भाषाओं में उनका प्रयोग करते थे । 
ऐसा करने में अपने-अपने अनुकूल बनाने में--उनका स्वरूप भी बिगाड़ लेते थे। शौरसेनी अपश्रंश 
उत्तरी भारत को प्रधान साहित्यिक भाषा थी। समीपवर्सी होने के कारण खड़ो बेली का आभास 
उसमें स्पष्ट दिखाई पड़ता है। 


सदाहरण के रूप में एक नहीं, अनेक उद्धरण दिए जा सकते हैं। इस स्थल पर साधारण 

स्वरूप दिखाने के अभिप्राय से कुछ उपस्थित किए जाते हैं। मिन्न टाइप के शब्दों के गठन पर विचार करना 

चाहिए--(१) भदला हुआ जु मारिशा वहिणि महारा कंतु। (२) चंढेसा, रक्खे सो । गारी रक्स्ो। 

३) भवाणी हसेती । दुरित्त हरंती। (कृदंत)। (४) ढोल्ला सामलां धर चंपा-यण्णी। (५) ढोल्ला सईं 

तुहं बारिया । (६) एड ति घोड़ा एड थलि। (७) हत्थो जहा । सज्जा हुआ । (८) अड्धा बलया महिद्दि 

गय अद्धा टुट्ट तड़ित | (€) एक्के दुह्य जे कया। इत्यादि। इन्हीं आकारांत रूपों का अपभ्रंश में 
प्रयुक्त देते देखकर देयाकरणों के! विशेष सूत्र गद़ना पड़ा--स्यादौ दीघेहस्सो! । 


१, पौड़ाओ्वाः संस्कृतास्था: परिचितरुचभः प्रकृते लाटदेश्याः, 
सापञशप्रभोगाः सकलमशभुवष्कमादानकाश्य ! 
आकब्स्या: पारियात्राः सह दशपुरजैभूलभाषां भजन्ते 
ये। मध्ये मच्यदेश निवसति स कविः स्वेभाषानिषण्ण: ॥”” 


| | 7९9४ --काव्यमीमांसा (अध्याय १०, पृष्ट २१) 
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आधुनिक नाटक पर एक दृष्टि 


श्री कृष्णानंद गुप्त 


बर्तमान समय में यारप के साहित्य में समस्यामृलक नाटकों को जो बाद आई है, उसके उद्गम 
की खोज के दिये हमें ६ब्सन तक जाना हागा। इब्सन को चर्चा छे ब्रिना आधुनिक नाटय-साहित्य 
की चर्चा अधूरों ही रहती है। जा इब्सन है, वही आधुनिक ताटक भी है । बत्तमान समय का कोई भो 
ऐसा श्रेष्ठ लेखक नहीं है जिसने किसी न किसो रूप में उसके व्यक्तिवाद के सिद्धांत के ने अपनाया हे। । 
इब्सन वत्तमान काल # बसल्तुवादी लेखक का प्रथम सहायुरुप हैं। उसी ने सर्वप्रथम नाटक के 
उबर क्षेत्र में वस्तुवाद का वीजारोपण किया, जो अंकुरित हाकर व. एक विशाल बृत्त बन गया है, 
और खूब फल-फूल रहा है। बस्तुवाद के इस बृत्त का यह बसंतकाल हैं, या उसे शिशिर ने सताया है, 
कुछ कहा नहीं ज्ञा सता; सात समुंदर पार से हमें उसका बैभत्र ही इृष्टिगाचर होता है; अथवा क्या 
आश्चय जा उसकी जोणावस्था का ही हमने यैतन का चिह्न मान लिया हा! जो हो, नाट्य-रचना 
की प्राचीन रूढ़ियां के कठिन बंधन का तोड़कर इब्सन ने नाटक के एक तोमर और स्वच्छ॑द गति प्रदान 
की। उसने प्रारंभ में स्वयं रोमांटिक ड्रामा लिखे। परंतु उसकी विद्रोही आत्मा के उससे संतोष न 
हुआ। उसने परिपाटी तोड़ी, और ईर्ध्या, प्रेम, द्वेष, वीरता आई की अद्भुत और अकल्पनीय कथाश्ं 
के माह-पाश का छिन्न करके जीवन की साधारण घटनाओं के नाटक का विषय बनाया। नाटक के 
द्वारा उसन विवाह, परिवार, संपत्ति, धर्म, राजनीति आदि के भूठें आदर्शों पर आक्रमण किया। 
अपनी शक्ति भार क्षमता के .बल से उसने ताटक की दिशा बदल दी। नाटक का उसने शिक्षक का 
भार सोपा। तब से रंगशाला दशकों का मनोरंजन न करके उनके मन को नए-नए प्रकार से अम्थिर 
करती आ रही है। दर्शक इससे छुब्ध हैं। परंतु नाटक के इस नए रूप से अब वे परिचित हे गए 
हैं। इब्सन ने इससे भो अधिक किया। इसके द्वारा नाटक का अ्रधिक सहज, अधिक सरल, अधिक 
सुंदर, और अधिक सुगठित रूप प्राप्त हुआ। पहले के नाट्यकार घटना के बहुत महत्त्व देते थे। 
उनकी धारणा थी कि कथावस्तु जितनी अनहेानी होगी, नाटक उतना ही अधिक रोचक होगां। परंतु 
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आधुनिक साटक पर एक दृष्टि 


इच्सन ने साधारश धटनाओं के आधार पर ही अद्भुत नाट्यसर्टि करके यह सिद्ध किया कि ताटक 
की कथावस्तु दर्शकों अथवा पाठकों के किये जितनी परिचित और साधारण दागी, नाटक छतना ही भेष्ठ 
ओर चमत्कारपूर्ण होगा। इम्सन का यह संदेश वास्तव में महत्त्वपूर्ण है। परंतु इब्सन का मूल्य उसके 
संदेश से भी अधिक है। संसार के साहित्य का उसने शॉ, गॉल्सपर्दी, ब्रीओ, हाप्टमैन-जैसे श्रेष्ठ 
रियलिस्टिक साहित्य-शिल्पी मेंट दिए हैं। और, यदि बत्तेमान समय का नाट्य-्साहित्य केबल विषय 
को विवेचना के फेर में पढ़कर एकांगी होता जा रहा है, तो इसके लिये भी इब्सन ही उत्तरदायी है । 
शॉ महोदय ने अपने अद्भुत लेखन-चातुये के बल से इब्सन के नाय्य-्साहित्य का मंथन करके उसमें से 
पुढ्सन-हभ्म! नाम की एक अभिनव बस्तु का आविष्कार फिया है। सब प्रकार के आदर्शो' पर आक्रमण 
करना ही इस “इच्म? का एकमात्र उद्देश्य है। शॉ चाहते हैं छ एक से दूसरे छोर तक संसार के समस्त 
लेखक इब्ठान-बाद की पूजा करें गौर उसका आदशे मानें। वे सचमुच विलक्षण पुरुष हैं! वे कहते 
हैं कि इब्सत के बाद (डिसकशन? (विवेचना) ने येरप के नाटथ-साहित्य पर अधिकार जमा लिया है। 
श्रेष्ठ लेखक नाटव में अब विवेचना को ही मुख्य स्थान देते हैं। पर 4€ वास्तव में (डेसकशन! की 
नहीं, इब्सन ओर शॉ की ही विजय है। इब्सन के पास अपूब नाट्य-कोशल था, उसने नाटक के 
एक नवीन रूप दिया; और शो के हाथ विजयश्ी इसलिये लगी कि उनमें शासन की अदभुत क्षमता 
है। वे स्वभाव से हो प्रभुत्व-ग्रिय हैं। उनके हाथ में तक और पांडित्य की तीखी तलवार है जिसकी 
तेज घार के सामने अच्छा से अच्छा खिलाड़ी ठहर नहों सकता। अपने समस्त नाढकों के वे 
स्वयं ही प्रधान चरित्र हैं। बड़े-बड़े तक-ठ्यापार के नायक वे स्वयं ही हैं। उनके नाटक का एक 
साधारण पात्र भी साम्यवाद को समस्या पर धारा-प्रवाह बक्तता दे सकता है। नाट्य-रचना के समस्त 
सिद्धांतों की उन्होंने हटपूबंक अवहेलना को है। परंतु कोई भो विवेकशील लेखक उनके अनुकरण का 
दुस्साइस न करेगा जब तक कि वह स्वयं शॉ नहीं है। | 
हमारे साहित्य-मन को भी इच्सन-वाद्‌ का धक्का लगा है। जिसका सद्यःफल यह हुआ कि 
अभी हमने केवल भरत मुनि के नाट्यशास्त्र पर हमला बेला है। यह बहुत अशुभ नहीं है। पर हिंदी 
में हम इस ढंग के नाटक नहीं चाहते। इब्सन की नारा” अपने पति का त्याग करके घर से बाहर 
निकल जाती है। इस नावान लड़की ओर उसके सृष्टिकर्ता दोनें से ही हमें समभोता करने की 
जरूरत है। योरप ने भाज-कल अपने लिये विविध प्रकार की जटिल समस्‍्याएँ उत्पन्न कर ली हैं। 
उनकी मीमांसा हुए बिना उसे चैन न मिलेगा। अतण््व वहाँ के सभी श्रेष्ठ लेखक नाटक द्वारा समस्या 
की विवचना में क्गे हुए हैं। उनकी काई श्रम्य गति नहीं है। समय की यही भ्राकात्ता और यही 
आवश्यकता है कि नाटक समस्या की आलाचना करे । पर वह किसी समस्या का ऋत्तर भहीं ढेता। 
इस बिषय में इब्सन ओर उसके अनुयायी हमें अंधकार में ही छोड़ते हैं। इच्छन ने तो स्वयं ही कहां 
है कि मेरा काये तो केवल समाज-शरीर .के रोग छा निदान करना है; संस्कार वे लोग करें जो कवि या 
नाटककार नहीं हैं।!' इब्सन के पल्ले नाट्य-प्रतिभा |।की अतुल संपत्ति है, अन्यथा भगवान जाने, उसके 
अधिकांश नाटकों फी क्‍या गति होती ! वच्तेमान समय के लेखकों ने नाटक को यदि विचार-धकटन 
घ२३ 


द्विवेदी-झभिनंदन प्रंथ 


का प्रभान साथन पना लिया है तो इसके लिये उन पर प्रचार-मूलक होने का अमिनेग महीं लगाया जो 
सकता । डावित ओर माक्से के इस युग में मनुष्य सब बिषये| में अधिकाधिक शंकाशील द्वोता जा 
रहा है। परंतु इसके उदाहरस् बहुत विरल नहीं हैं कि नाटक में जहाँ विषय के प्रयोजन के अधिक 
महत्व मिला है, वहीं वह अपने आदश से ध्युत हुआ है। जीओ ने (दागी माल' (])0ग82०7 0०१७) 
के बजाय 'सिफक्िस” के विषय पर कोई पुस्तिका लिखी होती तो में समझता हूँ, उपयोग की दृष्टि से 
बह उतनो ही मदस्वपूर्ण हेती जितनी उसकी उक्त प्रसिद्ध नाट्य-रचना। अ्रोझो की लेखनों में बहुत 
बल है; परंतु वद जैसे कभी-कमी नाट्यकार न बना रहकर सुधारक बन जाता है। 

नाटककार चाहे सुधारक बने, चाहे शिक्षक, हमें इसकी चिंता नहीं! जब तक बह जो है 
वह बने रहने में आनंद मानता दै। 

सृत्य देखने की लालसा और कथा सुनने का ओ्रोत्सुक्य, इन दो के मधुर मिलन से नाटक का जन्म 
हुआ। घासिक उत्सवों के गीत, वाद्य और नृत्य को नाटक की गति मिलो; ओर उत्सव कल्ला के रूप में 
खिल रठा। परंतु चिंताशील लेखकों ने जीबन के इस घित्र को व्याख्या की। वशन की जगह उन्होंने 
नाटक लिखे ओर रंगमंच पर सुधारक की मूत्ति स्थापित की। नाटक को विस्मयजनक उन्नति हुई है। 
पर॑तु दूसरी दिशा में उसका एक झंग ड्िन्न हुआ है। चरित्र-चित्रण को कला में हम बहुत दक्ष हो गए हैं 
और नाटक का रूप स्फटिक की तरह स्वर्छ और उज्ज्वल हो गया है। इसका मूल्य हमने कवित्व से दिया 
है। हमें अब कथा सुनने के मिलती है; परंतु सृत्य देखने का नहीं मिलता। नाटक अब वस्तु की 
विवेचना करता है, रस के ऊध्वलेक में विचरण करना उसने त्याग दिया है। भविष्य में नाटक का 
रूप क्या होगा, कहना कठिन है। मेटरलिंक, इंट्स आदि भाव-रस-प्रधान लेखकों का विश्वास है 
कि आगे के नाट्थकार मनुष्य-चरित्र को जगह भावों का चित्रण करेंगे। भाव ही एक रस बन जायगा। 
मलुष्य क्रशशः उन्नत देकर ओर भी अधिक सूच्म-बुद्धि बनेगा, आर तब स्थूल रस से उसकी तृप्ति न 
हागी। उसकी इंद्रियाँ इतनी सूद्तम हे! जाएँगी कि कवि भावों की जिस निरंतर पल्लायमान छाया केा 
पकड़ता है और पकडढ़ नहों पाता, उन्हें वह अपनी कल्पना द्वारा मूत्ति-रूप में प्रदद कर लेगा। परंतु 
ऐसे लेखकां का भविष्य बहुत उज्ज्वल नहों दिखाई देता । “सिंबलिब्म (897700॥87)! के लोग पसंद 
नहीं कर रहे हैं। बह ऐसी अशरीरी वरतु है जिसे मनुष्य महण नहीं कर सकता, जब तक प्रकृति 
को ओोर से उसे एक छठी सूक्ष्म इंद्रिय प्राप्तन है जाय। जे० एम० सिज आधुनिक युग का एक 
प्रसिद्ध नाटयकार है। ४से मेटरलिंक के रूपक नाटक भी पसंद नहीं, आर इब्सन के बस्तुबादी नाटक 
भी वह नापसंद करता है। उसे जॉन्सन, भोलियर और शेक्सपियर ही प्रिय हैं। यह शुभ लत्तण 
है। बस्तुबाद से ऊष कर साहित्य ने मेटरलिंक के जन्म दिया। “मिसूटीसिब्म! ((;४४८ं॥) नाम को 
वस्तु से लोग जब ऊबेंगे तब क्या होगा ? 

आनंद ओर उत्सव के! लेकर नाटक बना था। कारएबश वह सार से भटक गया है। 


इस; मूलने में हो अभी उसे पर्यटन का आनंद मिल रहा है। पर एक दिन ऐसा अवश्य आएगा जब 
श्र 


आधुनिक नाटक पर एक दृष्टि 


झसका पायेय चुक जायगा। तत्र वह अपना मार्ग खेजेगा, जिसका फल दोगा--नाटक फिर नाटक 
बनेगा। उसमें गीत भी देगा, दृत्य भी होगा, वाद्य भी होगा, भैर कथा भो होगी। 

हिंदी में नाट्य-साहित्य का नवयुग आरंभ है| रह्दा है। अतएवं यारप के नाटक-साहित्य की 
जर्ंमान राति-विधि पर बहुत सतक भाव से टरष्टि रखने की आवश्यकता है। 





गगनांचल में कलाकार के हास्थ-्सा चंद्रमा भी मुसका रहा हो। 

निशा के लिये मांगें में चाँदनी के आंत कोमल पुष्प बिछा रहा है| ॥| 

भनामंदिर में प्रतिमा निशः की रख मुग्धन्स! ध्यान लगा रहा हो। 

मणि-मारिक के बंधे तेरण हों, नम तारों के दीप जला रहा है ॥ 
जग इड्ब रहा है अचेतना में, यमुना कल गान सुना रही दो। 
उन्‍्हों राधिका-कृष्ण की प्रेम-क्था के मनोहर चित्र बना रही है।॥ 
कुछ श्वेतं-सो हो यमुना की तटो जे अतीत के प्रष्ठ गिना रद्दी हो। 
बहीं रूठ के बैठ गया हा चकार, चकारी समाक्त मना रही हो।॥ 

वहीं बैठ के ध्यान तुम्हारा घरूँ, तनज्राण तुम्दीं में विसर्जन हो। 

पद्‌ पूजने को कुछ है। या न द्वो, पर आँसुझे| के बिखरे कण हे॥ 

फल, 'भक्षत, पुष्प हां भावना के, तुम्हें बैठने को हृदयासन हो | 

करूँ आरती भक्तिअ्रदीप जला, उस ज्योति में भारती-दर्शन है।॥ 


2... रामेश्वरीदरेवी मिश्र “'चकोरी' 
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हिंदी-बर्णमाला के किन वर्णो' का प्रयोग अधिक देता है और किनका कम, इस बात की 
जानकारी कई दृष्टियां से क्ाभकर हे! सकती है। भारतीय आयेभाषाओं के ध्वनि-विकास पर प्रकाश 
डालने के अतिरिक्त इस तरह के अच्ययन से कुछ व्यायहारिक लाभ भी हे! सकते हैं। उदाहरण के लिये, 
हिंदी टाइपराइटर आदि के बर्णो के क्रम के बिठाने में इसस सहायता मिल सकती है। हिंदी टाइप 
कान फितना चाहिए, इसमें भी इस तरद के अध्ययन से सद्दायता ली जा सकती है। भ्रब से पहले 
हिंदी बरेमाला का इस दृष्टि से कभी विश्लेषण हुआ है, इसका मुझे पता नहीं। इसी लिये में अपने इस 


प्रोफेसर घीरेंड वर्मा, दूम० प्‌० 


पयोग के परिणामों के संध्ेप में यहाँ लेखबद्ध कर रहा हूँ। 


कुछ गद्य-रचनाओं में से कुल मिलाकर एक हजार अक्षर अपने विद्यार्थियों को बाँटकर 
उनका विश्लेषण मैंने अपने सामने कराया। इन विश्लेषणों के जोड़ने से जो परिणाम निकला वही इस 
लेख में दिया गया है। जिन पुस्तकों से उद्धरण लेकर बर्णों' का विश्लेषण किया गया है उनके नाम, 


अक्षर-संख्या तथा शब्द-संख्या के साथ, नोचे दिए जा रहे हैं-- 


रचना का नाम अक्तर-संख्या 

(१) अष्टल्ाप (अजभाषा गद्य) १०० 
(२) तुलसीकृत रामायण अयेध्याकांड (भूमिका) १०० 
(३) सूरपंचरत्र (भूमिका) १५० 
(४) परिषदूनिबंधावली (भाग १) १०० 
(०) इसमारे शरीर की रचना १०० 
(६) साहित्य-समीक्ता १०० 
(७) लोकसत” (दैनिक पत्र) १४० 
(८) भारत” (साप्ताहिक पत्र) __२०० 
१००० 


धन्द 


शब्बू-संख्या 
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हिंदी-बर्णीं का अयोग 


ऊपर की तालिका से यह भी पता चलता है कि हिंदी-शब्दों में अक्षरों की संझ्या का औसत दो है | 
“इन भिन्‍न-मिन्न उद्धरणों के विश्लेषणों के जोड़ने से प्रथक-प्थक्‌ वर्णा' के प्रयाग के संबंध में जो परिणाम 
निकला वह नोचे तालिका में दिया गया है। हिटने ने संस्कृत भाषा में प्रयुक्त ध्यनियों का विश्लेषण 
किया था जिसका परिणाम उसके संस्कृत-ध्याकरण (9७५) में दिया हुआ है। तुलना के लिये यह 
तालिका भो बराबर में दे दो गई है। यहाँ यह बात स्पष्ट कर देनी आवश्यक है कि मैंने अपने प्रयोग 
में विशेष ध्यान लिपि-चिह्ों पर दिया है, न कि ध्यनियों पर; क्योंकि मैंने यह प्रयोग व्यावहारिक दृष्टि 
से किया है, न कि केवल शास्त्रीय दृष्टि से । 


स्वर, 
पूरे स्वर मात्रा जोड़ हिंदी में प्रयाग संरक्षत में प्रयाग 
प्रतिशत प्रतिशत 
श्र १६ ४६२ ३७८ ३७८ १९ज्ट 
कक्षा अर १३3२ १४१ १४१ प्ष'१्र 
ड् श्र ८ १०० १५०० ८ 
७ ६ ७४ ७ ११७ 
जज १२ र्८ छ्र्० ४४० २६१ 
ञ्र | ० ० 
क्र... छ ०9 ५ज् 
ए ४ रद १३ १३ २८४ 
प्‌ र्‌ श्पृ ३७ ३७ ०४१ 
ञ्ो ९१ ४६ ७ ४७ १८८ 
झौ ५ ॥ १० १० ७१८ 
व्यंजन 
पूर्ण न्यंजन इलंत व्यंजन जोड़ हिंदी में प्रयोग संल्‍्कृत में प्रयोग 
प्रतिशव प्रतिशत 
कक. ११० रद श्श्ड ११'<€ १५९ 
सख्॒रै॥ ह श्५ १५ ७१३ 
ग २० २ श्र श्र ०८२ 
| ब्‌ «२० ब्‌ ०'श्‌ ७१५ 
कु ..०] __ __१_ ५' ०२२ 
१४४ श्ष्ठ १४ 
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पूर्ण ध्यंजन हलंत व्यंजन जाढ़ 
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हिंदी में प्रयोग संरकृत में प्रयोगः 
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१९७ 
०५ 
२७ 
२*३ 
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०३ 
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००६ 
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हिंदी-ब्शी का प्रयोग 
पूछे व्यंजन. इलंत व्यंजन जोड़ हिंदो में प्रयोग... संक्कृत में प्रयोग 


प्रतिशत प्रतिशत 
श श५ है २७० २० १"ए७ 
प श्वे १४ १प्‌ १ए५ 
स ७६ £ प्प्र परे ३४६ 
ह् __ पड ः पड प्प्छे १०७ 
श्प्प्प १३ २०१ 
हि १ १ 8 ।२ु 
ढ़ डे ् ०३ री ल 
+ “| बडे ३ | १३९ 
शरद ३२ ्डः इ्२ ३श हल 
कि. मा 224 लक «३ ०६३ 
४२ ० हरे 


ऊपर की तालिका' में झ की मात्रा से मतलब पूर्ण व्यंजन से है। इस तरह के व्यंजनों में 
कुछ उच्चारण की दृष्टि से हलेत भी दवा सकते हैं, किंतु उपयुक्त गणना में इसका ध्यान नहीं रक्खा गया 
है। अनुस्वारों की संख्याभी ध्वनि की दृष्टि से शुद्ध अनुस्थार की ग्योतक नहीं है; क्‍योंकि हिंदी में 
अनुस्थार का प्रयाग शुरू अनुस्वार के अतिरिक्त पंचमाक्षर तथा अनुनासिक स्वर के लिये भी होता है ! 
अनुस्वार के प्रयोग का यह भेद नहों दिखलाया जा सका है। इसी कारण अद्धंचंद्र द्वारा द्योतित 
अनुनासिक स्त्ररों फी संख्या भी संदिग्ध समभकनी चाहिए; क्‍योंकि कुछ अमुनासिक ध्वनियाँ अनुस्वार- 
चिह्न के झ्ंतगेत आ गई हैं। अन्य संख्याएँ लिपिबिह के साथ-साथ ध्वनि की दृष्टि से भी ठोक हैं। 


ऊपर की तालिकाओं से निम्नलिखित रोचक परिणाम निकलते हैं--(१) दिंदी-शब्दों में बर्णो' की 
संख्या का औसत लगभग दो है (शब्दसंख्या ४५१, अक्षरसंख्या १००)। इसका कारण कवाचित्‌ 
एकाक्तरी कारक-चिहों का अधिक प्रयाग है । ये प्रेथके शब्द गिने गए हैं। (२) क्योंकि प्रत्येक बर्ण में 
साधारणतया एक स्वर तथा एफ या अधिक व्यंजन होता है, हस कारण १००० वर्णो' में लगभग दुगुनी 
ध्वनियाँ (१६०६) मिलतो हैं। (३) हिंदी में सबसे अ्रधिक अयुक्त बण क है, सबसे अधिक प्रयुक्त ध्वनि 
ञ्र है तथा सबसे कम प्रयुक्त वश अथबा ध्वनि 6 है। (४) स्वरों में पूर्ण स्वरचिहों को अपेक्षा मात्राचिह्रो 
का प्रयोग कहाँ अधिक होता है । इस दृष्टि से ऊपर दी हुई स्व॒रों की तालिका अत्यंत रोचक है। ऊितु 
व्यंजनों में हलंत व्यंजनों फी अपेक्षा पूर्ण व्यंजनें का प्रयाग कहीं अधिक होता है । (०) न्यूनाधिक 


१, ऊपर दिए हुए व्यंजनों में मीचे लिखे विशेष संयुक्त सिपि-चिह्मों के प्रयोग पाए गए। देवनागरी- 
लिपि की दृष्टि से ये संक्याएू भी रोथक हें---च् ४, श्र २, श्ञ १, क्त २, अ ३, स १, इ १ । 
श्र 


डिवेदी-आंमिनंदन प्रंथ 

प्रयोग को दृष्टि से पूणों स्वरों का क्रम निम्नलिखित होगा--अ, ३, ७, आ, $, औ, ए, ऐ, ओ, ऊ, ऋ; 
मात्रा्नचहों का कम निम्नलिखित होगा--अ (अर्थात मात्रा का अमाव), था, इ, है, ओ, ऐ, उ, ए, ऊ, 
औ, ऋ; समस्त हिंदीवर्णसमूह में स्वरध्वनियें के प्रयोग का क्रम निम्नलिखित होगा--अ, आ, ३, ई, 
ओ, उ, ऐ, ए, औ, ऊ, ऋ। किसी तरह भी गणना को जाय, स्वरों में अ का स्थान सर्वप्रथम ओर ऋ 
का झेतिम रहता है। (६) प्रयोश को दृष्टि से पंचवर्गा' का क्रम निम्नलिखित है--तवग, कब॒रो, पबरों, 
चवर, टबग। इंतस्थ तथा ऊच्म वर्गो' के संमिलित कर लेने से तबर्ग से भी पहले क्रम से अ्रतस्थ तथा 
ऊष्मों का स्थान पढ़ता है। (७) न्यूनाधिक प्रयाग की दृष्टि से व्यंजनों का क्रम निम्नलिखित दोगा-- 


१०० से अधिक--क र ११ से ५० तक--प द व १श्से१० तक--च घट छ ण ढ़ 
५९ से १०० तक--ह स न लजमगयथ ठपघफढ्मस 
त्तमय शबखपषभ ढ्ड़। 


न्दि ! 
अयि निंदे ! ये जन तेरे, अब मुझके बहुत सुहाते । 
मैं भी उनकी द्वोल्ो में, संदर अबीर वन जाऊँ। 
निंदे ! तेरी रूणदा में, जग की आँखें जब मुँदरतों, 
मैं जगकर तेरे बर से, मधुधा ऊषा बन जाऊँ। 
पद्ममारायद आचार्य 


१३०७ 


प्रताप-पंचक 


तमकि प्रताप तानि चाप रन बीच कहो, रहु नीच ! आजु रो निज प्रन पार मैं। 
छाँड़ि ऐन ऐसे ग्रस-बैन बरसानवारी, निपट रबारा ज्ञीभ पकरि शिकारों में ॥ 
“अखय! उमैठि ++ सकल समेटि ढारों, विधि-कुत नाल-रेख हूँ का मेटि डारीं में। 
गारि डार्रों गरब गुमान-पट फारि ढारों, मारि मान डारों अभिमानहि बिडारों मैं ॥ 


करि भटभेरों रन अरि सों प्रताप क्यो, तेरो साह ! सासन बिसाहि सीस धारों ना। 
छाडि राज-झआसन उपासें बन इस खास, करि तुब आस कर-जुगल पसार्ों ना॥ 
जैसी कुल-कानि मेरी पैसिये अनैसी बानि, ठानि जान लीनी ताहि 'अ्रखय” निवारों ना । 
आन धन पे धौं मान बारत बिचार्ों नेंकु, मान-धन पै ते प्रान वारत बिचारों ना ॥ 


“अखय! प्रताप रन कान लो कमान तान्यौ, जानि कै तुफान बान उफनि मचादें हैं। 
एक सर लैनु कर बाढ़ें बढ़ आबे आठ, काढ़ें आठ सीस लगि साठ चढ़ि जातें हैं ॥ 
जै लों एक बान का न जमत निसान ते लों, बान परि बीच केते नजर चुकायें हैं। 
केते अरि-पाप हरि आयें बिनु चाप बढ़ें, विनु हीं प्रताप केते दाप दरि दें हैं।॥ 


उधम अबूक माँच्यो रन जूमिम्रे को बेर, कृतव प्रतापहिं न कछु सूमि पावे है। 
धाखय” यस्थानै रारि असमय अस्त्रनु की, सश्रुनु संघारिबे कौ समय नसायै है॥ 
बाढ़ी बरछी पै वार करत कटारि जा पै, कुटिल कुठारी इत न्यारी बढ़ि आवे है। 
लचत कमान उत जा पै चढ़ि आयें थान, इत उचि स्‍्यान तें कृपान कढ़ि जावे है ॥ 


परथौ मुख पीरौ प्रंग सीरो बैरि-इंदन कै, भई भीति एतो परताप रन ठाढ़े तें। 
सुए पाँच कोपें वाहु फरकें प्चीस भुए, बिबस पचास पानि असि ओर बाढ़ें तें॥ 
अखय! मुए सौं कर लागत कृपान गात, साबित सहस मूठ पकरत गाढ़े तें। 
बिल्लखत लाख मुए म्यान-मगु कीन्हें पार, घोर सार करत करोर असि काढ़े तें ॥ 
अक्षयकीसि व्यास अखप' 
४३१ 





गोस्थामी तुलसीदास और समर्थ रामदास 


भ्री ध्योह्टार राजेंद्रसिंह 
गोसाई' तुलसीदास जी का एक दोहा दै--/“असुर मारि थापहिं सुरन्द, राखहिं निज ख़ुति-सेतु; 
अग बिस्तारहिं बिसद ज़स, राम-जनम कर हेतु।” इसके अनुसार धर्म-स्थापना और दुष्टड्मन के लिये 
दश्वर अवतार धारण करता है। इसी प्रकार संत भी इश्वर के मार्ग के सरल करने के लिये अवतार 
लेते हैं। बहुत-से लोगों के मतानुसार संत गौर भगवंत में अधिक झतर नहीं है। 
अबतारों और जे वीर पुरुष दुष्ट-दमन करते तथा जे संत या महापुरुष धर्मेस्थापना करते 
संतों के काब हैं वे दी अंश-रूप में या पूर्णारूप में इश्वर के अवतार समान लिए जाते हैं। 
समर्थ रामदास का भी 'दासबोध! में एक पद्म है--“घ्म स्थापनाचे नर, ते इश्वराचे 
अवतार; काले आहत पुन्हा हाणार, 'देणे इश्वरावें !?--अर्थात्‌ धर्मस्थापना करनेवाले पुरुष डेश्वा 
के अवतार हैं, थे पहले हुए हैं और आगे भी दवोंगे। वे इश्वर के देन-स्वरूप हैं। इसी के अनुस।२ 
शिवा जी महद्दाराज़ भी शिव जी के हर समर्थ यमदास स्वामी श्री हनुमान जी के अवतार माने गए हैं। 
भविष्यपुराण में लिखा है--“कृते तु मास्ताख्यश्च श्रेतायां पवनात्मजः, द्वापरे भीमसंक्षर्व रामदास, 
कलौ युगे ।” गोसाई जी भो इसी न्याय के अनुसार बाल्मीकि अथवा दहनूमान्‌ के अवतार माने गए हैं। 
मराठी कवि 'मोरो पंत” ने एक आया में कहा दहै--“श्री वाल्मीकि च काला, भ्री तुलसीदास रामयशगाया; 
तरिच प्रेम रसाची खाणी, वाणी तशीच वशया या।” तथा नाभा जी ने भी लिखा है--“कक्ति 
कुटिल जीव निस्तार-हित, बाल्मीक तुलसी भया।” जे हो, यह तो ग्पष्ट है कि तुलसी या 
रामदास सरीखे संतों के उनके लोकापकारक काये के लिये चादे जितना झँचा स्थान दिया जाय, कम हो है । 
थों तो भारतवर्ष महापुरुषों, ऋषियों और संतों की खान है। मिन्न-भिन्न समय में अनेक महात्माओं, 


४१३२ 


दक-मंदल के अन्यतय सदस्य -- 


;) 


सरस्वती” के आदि-संपा 
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गेस्वामी तुलसीदास और समर्थ रामदास 


'बीरों और संतों ने अबतार लेकर इस पुण्य भूमि के पवित्र किया है। किंतु क्तेमान समय के लिये 
उक्त संतों के कार्य तथा उपदेश विशेष महर््व रखते हैं। ये संत बन लोगों में से नहीं हैं जे! केवल 
झपनी ही मुक्ति को सबसे बड़ा ध्येय मानते और जन-समाज से दूर रहकर केवल अपनी ही उम्नति 
में सारा समय लगाते हैं। बैसे लोग अपनी तपस्या के कारण श्रद्धा के पात्र अवश्य हैं; किंतु उनसे 
समाज का प्रत्यक्ष कोई लाभ नहीं दहाठा। समाज तो ऐसे हो संतों के चाहता है जे। उसके सुख-दुख 
में शामिल रहकर अपने आदश्श जोवन और पवित्र उपदेशों से उसके उद्धार का मागे दिखलावे। 
तुलसीदास जी तथा रामदास जी तो स्वय॑ त्यागी और निःस्पह द्वेकर भी केवल लेाकर्शशक्षण और 
लेकेपकार के लिये ही समाज में रहते तथा उसे अपने साथ उन्नति के मार्ग पर ले जाते हैं। 'दासबोध! 
में कहा है--“उत्तम गुण पहले स्वय॑ ग्रहण करके लोगों फो सिखाना चाहिए; अपने समान दूसरों 
के भी महान्‌ बनाकर और उन्हें युक्ति तथा बुद्धि सिखाकर (लाकेापदेश के लिये) नाना देशों में 
भेजना चाहिए ।” 


गोसाई जं। «था स्वामी रामदास ऐस ही संता में से थे! इसी कारण उनका स्थान समाज 

की दृष्टि से अन्य संतों की अपेक्षा कहीं ऊँचा है। इन दोनों के जीवन, कारये तथा प्रंथों में अदभुत 
समानता तथा लक्ष्य की एकता दृष्टिगत होती है। दोनों ही महात्मा इस देश के इतिहास के ऐसे 
युग में उत्पन्न हुए जब कि चारों ओर धमेग्लानि हे रही थी--देश का राजनीतिक, 

तत्कालीन स्थिति धार्मिक और सामाजिक जीवन संकट में था--विजातियों और विधियों के आक्रमण 
से स्वदेश, स्वधर्म तथा स्वदेशी समाज आपत्ति में था। ज्ञश्रियों के देश-रक्षा-रूपी 

स्वधर्म त्याग देने के कारण विधर्मियों का आधिपत्य तथा अत्याचार फैल रहा था। धमे-रक्षा पर 
ब्राह्मणों के ढ़ न रहने के कारण समाज में अनाचार और दुराचार का प्रचार था । ऐसी दशा में देश 
के किसी मार्गद्शक या धर्मरज्षक की आवश्यकता थी। भारतीय इतिहास के ऐसे युगों में संतों 
ही ने देश की रक्षा की है। वही काये अपने-अपने समय में समर्थ रामदास जी तथा गासाई जी 
ने किया। एक ने दक्षिण-भारत तथा दूसरे ते उत्तर-भारत में जन्म लेकर अपने-अपने सतकारयों से 
चारों दिशाओं को प्रकाशित कर दिया --डूबते हुए देश, धर्म और समाज के बचा लिया। इन दीोलनों 
महात्माओं ने अपने-अपने प्रंथों में जे अपने समय को स्थिति का दिग्दशन कराया है उससे पता लगता 
है कि दोनों के समय में देश की स्थिति लगभग पएक-सी थी। इन दोनों के जन्मकाल में लगभग 
सो बे का झंतर' था। स्थासी समर्थ अपने दासबेध के 'युगधर्म! नामक चौददहवें दशक के सातवें समास 
में लिखते हैं--“त्रह्मज्ञान के विचार का अधिकार आदाणों के ही है। ऐसा कहा भी है कि सब वर्णो' का 
गुरु आद्ण है। परंतु ज्राइण बुद्धिच्युत हे गए दें। कितने ही पीर के भजते हैं, और कितने ही 
अपनी इच्छा से तुरुक दा जाते हैं। यही कलियुग के भाचार का द्वाल है। विचार का कहों पता 
नहीं है। अब इसके आगे तो बर्णंसंकर ही हेनेबाला है। जआह्ाणों के यह मालूम नहीं द्वोता, 


१, तुलसीदास सेवत्‌ ११५४--१६८० तथा समथे रामदास संबत्‌ १६६५-....१७३७ 
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उनकी वृत्ति ही नहीं मुकती, और उनका मू्खता का मिध्या अभिमान नहीं मिटता। राज्य म्लेच्छों 
के घर में चक्का गया। गुरुत्व कुपात्रों में चल्ला गया। हम न अरात्र में रहे न परत्न में। कुछ भी' 
न रहा ।” इसी प्रकार गोसाई' जी ने भी अपने प्रंथों में झपने समय की दशा का अच्छा व्र्विशेन कराया 
है। 'रामचरितमानसः में फलियुग-बर्णन देखिए। “विनय-पत्निका” में स्पष्टता के साथ बतल्ाया है-- 
“श्राश्रम-व णे-घम-बिरहित जग ले।क-बेदू-मरजाद गई है। प्रजा पतित पाखंड-पाप-रत अपने-अपने रंग 
रई है ॥” इत्यादि, इन प्रमाणों से प्रकट है कि इन संतों के देश-द्शा का कितना ज्ञान था--उसकी 
दुरवस्था के कारण इनके चित्त में कितना क्षोभ था। इनके प्रंथों में उस समय को दशा का स्पष्ट रूप से 
चित्र खोंचा गया है। विधमियों के राज्य के कारण राज-समाज के पतन, वर्शाश्रमनध्रभे के लाप तथा 
समाज की आचार-पअ्रष्टता केा उन्होंने अच्छी तरह देख लिया था। 


इन दोनों ही संतों ने अपने जीवन पर अपने-अपने प्रंथों में प्रकाश ढाला है; किंतु अधिक 
स्पच्टता के साथ नहीं। दोनों दी का जन्म निधेन ब्राह्षणकुल में हेता है। गोसाई जी का संबंध 
जन्म दी के साथ अपने कुटुंब से छूट जाता है। बाद में विबाह करके गृदस्थाभ्रम में भी वे रहते हैं। 
इसी प्रकार समर्थ रामदास के पिता उनकी शिक्षा के लिये उचित प्रबंध करते हैं 
जीवन. और वे अच्छी तरह शात्रों में दक्ष दा जाते हैं। गोसाई जी अपने गुरु नरहरिदास जी 
के पास विद्याभ्यास करते तथा हरि-कथा से प्रथम परिचय प्राप्त करते हैं---"में पुनि निज 
गुरु सन सुनी, कथा सु सूकरखेत ।” अपने-अपने गुरुवर से इन संतों ने वह ज्ञान प्राप्त किया जिसका 
उपयोग इन्होंने अपने जीवन में आगे चलकर लाकेपकार में किया। बालपन में ही समर्थ रामदास की 
रामभक्ति प्रकट हे! जाती है; किंतु गासाई जी में निर्वेद के बाद ही उसका प्रकाश जान पड़ता है। 
समर्थ' बालपन में हो राममंत्र प्रहण कर लेते हैं। जब उनके एक बढ़े भाई उन्हें बालक होने के 
कारण मंत्र देने से इनकार करते हैं तब वे हनुमान जी से प्रार्थना करके मंत्र लेते हैं तथा राम जी के 
दर्शन भी करते हैं। यह घटना गासाई जी की--हनुमान जी के द्वारा रामद्शंन प्राप्त करने की--कथा 
से मिल्ती-जुक्षती है। 'समथथ! की आत्मा पहले दी से जाग्रत थी। इस कारण वे बविवाह-बंधन में 
फँसने के पहले ही घर से निकल भागते हैं; किंतु गोसाई जी के विवाह के बाद अपने मोद्द की विफलता 
का अनुभव तथा ज्ञान आप्त होता है। इसके बाद “समर्थ! बारह बषे तक तपस्या ओर देशाटन करते 
हैं। गोसाई जी भी तीर्थयात्रा करके देश की दशा का अनुभव करते हैं। “समर्थ! का पर्यटन सारे 
भारत में हुआ, किंतु तुक्षसीदास जी की यात्रा केबल उत्तर-भारत में ही परिमित रही। तीथेयात्रा के 
समय की एक घटना, दोनों के जीवन में, एक-सो मिल जाती है। जब गोसाई जी ब्रजनयात्रा के! गए 
तब अपनी रामभक्ति के प्रभाव से ऋृष्ण-मूर्ति का राम-सूत्ति में परिवत्तित कर दिया--यह घटना 
प्रसिद्ध ही है। ठोक उसी प्रकार स्वामी रामदास ने भी पंढरपुर में कृष्ण-सूर्ति में राम-मूर्ति के दर्शन. 
किए थे--“श्री ऋष्ण मूर्ति जेखें केल्ी, भी राम मूर्ति सज्जन हे । रामसुत मयूण महणे त्याचा, सुवाशासतांत 
भज्जन हा ।” फिर तपस्था और पर्यटन के बाद दोनों घर्म-पचार के कार्य में लग जाते हैं। “समर्थ” 
डरे 


गेस्वामो तुलसीदास और समर्थ रामदास 


जी की उसी समय शिवा जी मद्दाराज से भेंट होती है जिससे उनके स्वधर्म-संरत्तण और स्वराग्य-स्थापन में 
सहायता मित्ततो है। किंतु देश के दुर्भाग्य से गोसाई' जी के ऐसा साधन उपलब्ध न हुआ। फिर भी 
इसके अभाव में उन्होंने प्ंथ-रचना द्वारा ही अपना आदर लेगों के सामने रक्खा। समथे रामजस ने 
भी अपना आदरों प्रंथों द्वारा दी प्रकट किया, किंतु उसके प्रचार के किये अपनी शिष्य-परंपरा भी बनाई 
सथा स्थान-स्थान पर मठ स्थापित कराए। गोसाई' जी के ये साधन भी प्राप्तन हुए। थे हर-एक काम 
में केवल 'राम के भरोसे! पर निर्भर रहे। श्ोत में जब इन संतों के देहत्याग का समय निकट आया 
तब इन्हें स्वतः उसका आभास मिल गया। गोसाई” जी के अंतिम समय का दोहा प्रसिद्ध ही है-- 
+राम नाम जस बरनि कै, भये चहत झअय मौन ।” स्वामी समर्थ ने भी अपना झँतिम समय जानकर यह 
पश् पढ़ा--“रघुकुल टिलूकाचा वेल संनिष आला, तदुपरि भजनाने पाहिजे सांग केला ।” इस पर उद्धव 
स्वामी ने इस्सकी पदपूत्ति कर दो--“अनु दिन नवमो हे मानसों आठवावी, बहुत लगबगीने कार्यासद्धी 
करावी ।” इस प्र दोनों ने संसार में महान काये करते: अपनी इहलीला समाप्त को । 


इन संता £। स्वभाव बैसा ही था जैसा संतों का स्वभाव हैना चाहिए और जैसा इन्होंने अपने 

ग्रंथों में बन किया है। दोनों ही परम भक्त, निःस्प्रह, तिरभिमान तथा निर्श्चित थे। क्षमा, दया, 

समता इनमें कूट-कूटकर भरो थी। इनके द्वारा बर्शित संत-लक्षण इनके निज के 

स्वभाव, प्रभाव जोवन में भी ज्यों के हयां घटते हैं। इन्होंने अपने उपदेशों का उदाहरण मानों स्वयं 

धर साधन अपने ही जोवन में चरिताथे कर दिया है। एक प्रसिद्ध दोहा है--*हित सों हित रति 

राम सों, रिपु सों बेर बिहाड ! उदासीन सबसों सरल, तुलसी सहज सुभाड ॥? इस 

प्रकार आजन्म लेकापकार में अपना समय व्यतीत कर दोनों संतों ने अपने समय के समाज पर बहुत 

अधिक प्रभाव हाला। समर्थ का प्रभाव उस समय की सामाजिक, राजनीतिक तथा भार्थिक तीनों 

आझवस्थाओं पर पड़ा तथा इन तीनों की स्थिति उन्होंने बदल दी। किंतु गोसाई' जो का प्रभाव केवल 

सामाजक ओर धामिक अवस्था पर ही पढ़ा। उनका प्रभाव उस समय की राजनीतिक अवस्था पर 

न पड़ सका, क्योंकि उनके राजनीतिक आदर्शो का काम में ्ञानेवाल्ा शिवा जी-सरीखा साधन उपलब्ध न 

हुआ। अपने आदशों द्वारा देश की दशा बदलने के लिये इन संतों ने तीन मार्गो' का अव्लंबन किया-- 
(१) नीतिस्थापन, (२) धर्मस्थापन, (३) राज्यस्थापन | 


(९] गौतिस्थापन--सबसे पहले समाज में प्रचलित अनीति, अनाचार ओर अत्याचारों 
के दूर करना आवश्यक था। जब तक लोगों में दया, प्रेम और सचाई का प्रचार न हा तय तक 
समाज में सुज्यवस्था रहना असंभव है; क्योंकि व्यक्तियों ही से समाज बनता है। इसी लिये गोसाई' जी 
ने व्यक्तिगत नैतिकता (७8078) 70/8॥09) पर बहुत जार दिया। जब तक कोई व्यक्ति अपने 
कुटुँव के प्रति कत्तंठ्य-पालन नहीं करता तब तक कौर्टूविक जीवन सुखमय नहीं हे! सकता, और फोटटृजिक 
जीवन के नष्ट दो जाने से सामाजिक जीवन का पता ही नहीं रह जाता। स्वामी समर्थ तथा तुलसीदास 
ददनें ही ने व्यक्ति, कुटंथ तथा समाज की नीति का विवेचन किया है। नीति-पालन के किये भी बंधन 
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की आवश्यकता है और यह बंधन धमेनबंधन ही दे सकता है। इसी तस्व को ध्यान में रखकर 
गोसाई' जी ने धर्म के ही नीति का आधार बनाया है। उन्होंने इेश्वर-भक्ति के लिये श्मा, दया आदि 
गुणों की अनिवाय आवश्यकता बतलाई है. जिनफे बिना भक्ति की साधना हो ही नहीं सकती; और 
इसकी पूत्ति के लिये धर्मस्थापन नामक दूसरे साधन की आवश्यकता है। 

[२] घधसंस्थापन--धमंस्थापन के द्वारा इन संतों ने समाज में कैले हुए भेद-भाव के दूर 
कर वर्णो' तथा आश्रमों का एक दूसरे से डचित संबंध स्थापित किया जिससे लाग अपने-अपने धर्म में 
स्थित रहकर प्राचीन आदश के अनुसार एक दूसरे की सेवा और सहायता कर सकें। अपने-अपने 
धर्म की भरयांदा के छोड़ देना ही धर्मग्लानि का लक्षण है। अतः इसे दूर कर लोगों के अपने-अपने 
धमे पर फिर से स्थापित करना इन भद्दात्माओं का मुख्य आदशश था। गोसाई' जी ने अपनी धार्मिक 
उदारता तथा हृदय की विशालता से सांप्रदायिक भेद-भावों के दूर कर दिया । एक राम के स्वदेवमय मान 
कर, तथा अपनी रचनाओं में सब देवों की स्तुति-बंदना कर, भिन्न-भिन्न देवों के उपासकें के एक कर 
दिया--शिव और विष्यु तथा राम और कृष्ण के भेद-भाव की मिटा दिया। अलग-अलग देवों की पूजा 
के एक राम की पूजा का साधन सममका। इसो प्रकार समर्थ रामदास ने भो भिन्न-भिन्न देवों की 
प्राथना करते हुए अद्गैत का प्रतिपादन किया। गोसाई' जी ने तो कमे, उपासना और ज्ञान तीनों के भेद- 
भाव के भी मिटा दिया। उन्होंने तीनों मार्गों का एक ही राम की प्राप्ति का साधन सिद्ध करके तीनों 
का जा समन्वय किया है वह देखते ही बनता है। रामदास स्वामी ने भी भक्ति के प्रधान रखकर 
शेष देने मार्गों के उसी का साधन बना दिया है। बाह्य क्रिया-कलाप-माला-तिलक, कमेकांड आदि-- 
पर जार न देकर इन संतों ने धर्म के असली तत्त्व ही पर जोर दिया, और वह दै--भरक्ति द्वारा हृदय 
तथा आचरण की शुद्धि। इसी कारण समर्थ स्वामी ने धर्म-प्रचार के लिये जगह-जगह श्रीराम और 
हनुमान जी के मंदिर वा मठ स्थापित किए तथा उनमें एक-एक सच्चरित्र साधु महंत नियुक्त किया 
जे। सदा आसपास की जनता में धर्म का प्रचार करते रहें। महंत के किस प्रकार रहना चाहिए, 
इसका उन्होंने एक पथ्य में बड़ा अच्छा वर्णन किया है---“ठाइं ठाईं भजन लाबी, आपण तेथून चुकाबी; 
मत्सरमतांची गोवी, लागोंच नेदी ।--अथोत्‌ महंत के चाहिए कि स्थान-स्थान पर लोगों के हरि- 
भजन में लगाए और फिर स्वयं वहाँ से बचकर निकल जाय, उसे ईर्ष्या तथा मतमत्तांतरों फे मंगढ़ों से 
दूर रहना चाहिए।” इसके अतिरिक्त स्वामी समय का हरिकीतन द्वारा भक्ति-प्रचार बढ़ा प्रभावशाली 
तथा स्थायी होता था। उन्होंने जे घामिक आंदोलन शुरू किया उसका प्रभाव सारे महाराष्ट्र में व्याप्त 
हे! गया। उससे लोगों में धामिक भावना की जाग्रति के साथ-साथ देश की स्थिति और विधर्मियों के 
अत्याचारों फी जानकारी भी फैली । फल्ल-स्वरूप लोगों में एकता तथा संगठन के भाव भर गए। इस 
प्रकार शिवा जी महाराज के लिये ज्षेत्र तैयार हे गया। जिस भ्रकार धर्मस्थापन के लिये समर्थ स्वामी 
ने तीन साधनें का उपयोग किया--साधु-संगठन तथा मठस्थापन, कथा-कीर्सन ढ्वारा भक्ति-प्रचार, और 
प्रंथ-रखना--उसो प्रकार गोसाई' जी ने भी इन तीनों साधने का उपयोग किया; किंतु समर्थ स्वामी के 
समान संगठित रूप से नहीं ! गासाई' जी की प्रेरणा से भी मंदिरों की स्थापना हुई, किंतु सम ने 
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इस कार्य के एक विशेष उद्देश्य से--इसे अपने कार्यक्रम का मुख्य झग बनाकर--किया। समथे के 
कथा-कीसन का दंग भी निराला ही था। पर गासाइ जो जहाँ जाते, रामलीला तथा ऋृष्णलीला का 
आायेजन कराते; उनके प्रचार का यही ढंग था। इसी प्रकार मंथ-रचना हारा भी ये संत भक्ति का प्रचार 
करते थे। यही इनका प्रधान साधन था। गोसाई जी ते घूम-घूमकर अपने “रामचरितमानस” का 
प्रचार करते थे! संत-सभाओं में कथा-कोत्तनादि उन्हें विशेष प्रिय था । 

[३] राज्यस्थापन--इन संतों का तीसरा साधन राज्यस्थापन था जा असल में ऊपर कहे 
हुए धमस्थापन का ही एक अंग है; क्योंकि राजनीति भी घमम द्वी का एक अंग है। वास्तव में राजनीति 
किसी प्रकार घर्म से अलग नहीं है। सकती । गेसाई' जो का आदरश रामराज्य द्वारा धर्म-राज्यस्थापन था। 
रामराज्य का ही उन्होंने राजनीतिक, घार्मेक और सामाजिक समस्याओं के हल करने का एकसात्र 
उपाय बतलाया है। जे कार्य गोसाई जी ने आदशे या भाव के रूप में किया वही समर्थ रामदास ने 
शिबा जी हारा सवा! त्मम्थापन करके प्रत्यक्ष रूप से कर विश्वाया। समर्थ म्वामी ने स्व॒राध्य के स्वधमे- 
स्थापन का सबसे “ साधन समभकर शिया हाँ कं राज्याभिषेक हारा मानें धर्मराज्य का ही 
अभिषेक कर दिया। किंतु गासाई' जो ने 'रामचार्तमानस” के ही शिवा जी बनाया और उनके इस 
शिवा जी ने जिस अखंड रामराज्य की स्थापना कर दी है वह श्रनंत काल तक स्थिर रहेगा। 

इन संतों में सबसे बड़ी विशेषता यह्‌ थी कि इन्होंने नैतिकता को धांमिकता का और 
घार्मिकता के राजनीतिक उद्बोधन का मूलाघार बनाया, और इस प्रकार नीतिधर्म तथा राजनीति का 
एक सूत्र में प्रथित कर एक के। दूसरे का झंग बना दिया। इनका धार्मिक आदर्श 

नीतिधर्म और ही लागां का नीति में प्रवृत्त करने तथा राजनीतिक स्वतंत्रता के लिये प्रेरणा 
राजनीति करनेबाला था। इन्होंने भारतीय मनोवृत्ति का अच्छी तरह समझ लिया था 
कि वह किसी भी आदालन में धर्म के नाम पर ही जाग्रत की जा सकतो है। 

इसी लिये ये लेग घामिक चर्चा प्वारा ही राजनीति के सिद्धांतों का भी प्रचार करते थे। 'राजसमाज 
बढ़ोई छली है,' 'भूप अजासन,” 'भूमिचोर भूप भए”, यवन महा महिपाल” आदि शब्दें से गोसाई जी 
ने अपने समय की राजनीतिक स्थिति का बड़ा ही सच्चा बन किया है। उसी दुःखद्‌ स्थिति के दूर 
करने के लिये राम-सरीखे मर्यादापुरुषोत्तम लेकरंजक राजा का आवश--राम का दुष्ट-द्मनकारी तथा 
लेाक-कल्याणकारों रू--जनता के सामने रक्खा। निशांचरों के अत्याचारों के बन के ब्याज से 
तत्कालीन विधमियों के अनाचारों का उन्होंने अच्छा दिग्दर्शन कराया है---“जहेँ जहूँ फिरत धेनु ढिज पावहिं, 
नगर गाँव पुर आगि लगावहि' ।” इसी के अधिक स्पष्ट करने के लिये उन्होंने इशारा भी किया है-- 
“जिनके अस आचरन भवानी, ते जानहु निसिचर सम प्रानी।” इससे यह स्पष्ट है कि गोसाई' जी 
के हृदय में देशभक्ति भी भरी हुई थी। इसो कारण देश तथा धर्म की दुदेशा का करुण चित्र खींचकर 
उन्होंने रामराज्य का स्मरण कराया है। इसी प्रकार स्वामी समर्थ के प्रंथां तथा वचनों में भी अत्यंत 
स्पष्टता और फठोरता के साथ देश-द्शा एवं विधर्मियों के अत्याचारों का वरणंन मिलता है। शिवा जी के। 
उन्होंने एक पत्र में लिखा था--“दिव धर्म गे आइाण, करावया संरक्षण, हृदयस्थ माला नारायण, प्रेरणा 
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केल्ो ।--अर्थात्‌ देव, धर्म, गे, आह्मण को रखा करना चाहिए; इेश्वर ने हृदय में पैठकर ऐसी प्रेरणा 
को है!” इसी प्रकार गोसाई' जी के समान सम स्वासो ने भी दुष्ट-द्मन और संत-पालन के ही 
रामावतार का उद्देय तथा कारण माना है--“सज अवतार थेणे, माके भक्ताचे कारणे; निज दासासी 
पाछावें, दुजनासी निर्देलावे |--अर्थात्‌ भक्तों ही फे कारण मेरा अवतार द्वेता है, में दुर्जनों का दशन तथा 
दासों का पालन करता हूँ” शिवा जी के! पहचानकर उन्होंने उनको प्रशंसा में लिखा है--“कित्येक दुष्ट 
संदारिले, कित्तेकास धाक सुटले; छित्येकांस आश्रय माले, शिव कल्याण राजा ।--अ्थात शिवा जी ने 
कितने दुष्टों का संद्वार किया, क्रितनों पर अपनो धाक जमाई, कितने के आश्रय दिया, शिवराज 
कल्याणकारी है।” दुष्टद्लन के लिये उत्तेजना देने में उन्होंने कठार शब्दों का भी प्रयोग किया है-- 
“देवद्रोही तितुके कुत्ते, मारोनि घालावे परते; देवदास पावती फत्ते, यद््था' संशय नाही ।--अर्थात्‌ 
जितमे देवद्रोहदी कुत्ते हैं वे सब मारे जाएँगे और जे देवदास हैं उनको निस्संशय विजय होगी ।” 
इन संतों का मुख्य उद्देय समाज का दृष्टिकाण बदलना, लोगों में आत्मविश्वास उत्पन्न करना 
और पूर्वजों के इतिहास का उदाहरण देकर जाति को उदासीनता तथा निराशा दूर करना था। इनके 
डपदेशों द्वारा हिंदूजआाति से निराशा और दुर्बक्षता दूर हेकर उसमें नवीन आशा और शक्ति का संचार 
हुआ। समर्थ रामदास के उपदेशों के कारण ही शिवा जी मराठा-जाति का संगठन कर शक्तिशाली 
मुगल-साम्राज्य से टक्कर ले सके और स्वराज्यस्थापन में सफल हुए। जिस समय शिवा जी आगे में 
कैद थे उसी समय स्वामी समथ ने उत्तर-भारत में भ्रमण कर जगह-जगह मठ स्थापित किए। कहा 
जाता है कि आगरे से भागने के बाद हन मठों को सहायता से--मऔर जहाँ मठ नहीं थे वहाँ समर्थ स्थामो 
के भेजे हुए शिष्यों की सहायता से--शिवा जो मद्राराज्र सुरक्षित घर लौट सके। इन बातों से स्पष्ट 
प्रमाणित होता है कि उस समय को राजनोति में समथ रामदास का प्रत्यक्ष नहों तो परोक्ष हाथ अवश्य 
था। जिसका इतना उपकार है, यदि शिवा जी अपना सारा राज्य उसके भिक्षा की माली में डाल 
दें तो आश्चय हो क्या ? अगर भलो भाँति देखा जाय ते इस हृष्टि से गोसाई जी उतने सोभाग्यशाली न 
थे। उनके सिद्धांतों के! काये-रूप में लानेवाला घोर पुरुष कोई न मिला ! हा, प्रंथ के प्रचार को दृष्टि 
से, समथे के ग्ंथ तुकसी के 'सानस” को बराबरी नहीं कर पाते। आज हिंदू-जनता पर जितना तुलसो 
के मानस” का प्रभाव है उतना शायद संसार के किसी धर्मग्रंथ का किसो जाति पर न होगा । 
लोगों के सामने अपने विचारों के ग्रंथ-रूप में प्रकट करना सिद्धांत-प्रचार का परम आवश्यक 
और स्थायी उपाय है। म्रंथ-रचना द्वारा कबि के विचार सदैव के लिये समाज की संपत्ति हे जाते हैं। 
इन संतों ने भी अपने सिद्धांतों के प्रचार के लिये प्रंथ-रचना के ही साधन बनाया | 
प्रंथतना का समाज की आवश्यकता के दृष्टि में रखकर ही इन्होंने प्रंथ-रचना की, जिसके प्रमाण इनके 
बह्ेश्य,. भाषा, प्रंथों में मिलते हैं। उन म्रंथों में विशेषता यही है कि अपने समय की आवश्यकता 
वर्णनशैक्ञी झादि के पूर्ण करते हुए भी वे उसो काल तक सीमित नहीं हैं, किंतु सदा के लिये शपयोगों 
हैं; क्‍योंकि उनमें ऐसे सत्यों और तस्‍्वों का विवेषन किया' गया है जो हर 
समय के लिये उपादेय हैं और जिनसे सब प्रकार के लोग सदैव लाभ उठा सकते 'हैं। लेकोपकार की 
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दृष्टि से हो शन प्रंथों की रचना हुई है, यह बात उनसे अच्छी तरह प्रकट है; किंठु उनमें विशेषता यह 
है कि उनके रणयिता लेकेद्धार का दावा नहीं करते। वे यही कहते दें कि उन्होंने केवल अपनी आत्मा 
के सुख के लिये तथा अपनी वाणी के पविश्र करने के लिये ही मंथ-रथना की है। तुलसीदास ने स्पष्ट 
कहा है--“स्वान्त:सुखाय तुलसी रघुनाथगाथा, भाषानिबन्धमतिमव्-जुलमातनोति” तथा “करन पुनीत 
हेतु निन बानी” आदि। वास्तव में संतों की आत्मा का सुख इसी में है कि सब लोगों के सुख हो। 
उक्त श्लोक में गोसाई जी ने यह भी कह्दा है कि वे अपना निबंध 'भाषा? में लिखते हैं। इससे भी 
एक बड़ा भारी सिद्धांत प्रकट होता है, वद्द यह कि यदि हम लेकोपकार करना चाहते हैं तो हमें 
लाकसमुदाय में प्रचलित भाषा का ही प्रयोग करना चाहिए। इसी लक्ष्य को सामने रखकर इन संतों 
ने जनता की भाषा में ही प्रंथ-रचना की। प्रंथों में सिन्न-भिन्न मतों के विवेचन।|से इनके प्रकांड पांडित्य 
तथा असीम अध्ययन का भी पता लगता है। गेसाई जी ने लिखा है--“नानापुराणनिगमागमसम्मत॑ 
यद्रामायणे निगदित क्रिदम्यतेडप” और इसी प्रकार 'दासबेघ” में स्वामी रामदास ने भी कहा है-- 
“जाना प्रंथांचा सः0०ां, उपनिशिदें बेदांत श्रुती; आणि सुर्य आत्मप्रचीती, शास्त्रें सहित!” 
गासाई जी ने “कचिदन्यतोडपि” जे कहा है वह सम के अनुसार “आस्मप्रचीती” या “आत्मानुभूति! 
ही जान पड़ती है; क्‍योंकि विसा आत्मानुभव के इस प्रकार का गंभीर एवं सूक्म विवेचल असंभव 
है। “मानस” में यह स्वानुभव कई जगह प्रकट किया गया ह--“उमा कहें में अनुभव अपना” 
इत्यादि। किंतु यह सब होते हुए भी इन संत कषियों की बणेनरैली में एक बड़ा इतर है। 'वासबोध” 
एक सिद्धांत-प्रंथ के रूप में लिखा गया है और “मानस” कथानक-रूप में । यद्यपि 'भानस” में भी बीच-बीच 
में सिद्धांतों का विवेचन किया गया है तथापि इसका मुख्य विषय कथा या इतिहास के रूप में ही वर्णित 
है, जैसा उसके नाम 'रामचरितमानस? से ही स्पष्ट है! इधर 'दासबाघ” नाम से भी प्रकट है कि उसमें 
बोध, शान या सिद्धांतों का हो विवेचन है। इन दोनों शैलियों में अपनो-अपनी विशेषता है। केवल 
सिद्धांतों के बिवेचन को भो आवश्यकता हाती है जिसस एक हो प्रंथ में लोगों को मुख्य सिद्धांतों का 
बिवेषन मिल जाय। किंतु उन सिद्धांतों का, कथा या इतिहास के रूप में, बन करने से वे लोगों तक 
अधिक सुगमता से पहुँच सकते हैं। वेद, उपनिषद्‌ आदि के तत्त्वों के लागों के पास पहुँचाने फे लिये 
पुराणों की रचना की गई थी। भगवान्‌ वेदव्यास ने वेदों का व्यास या विस्तार पुराणों या इतिहासों में 
किया। महाभारत में भी इसो पद्धति के अनुसार इतिहास के साथ-साथ सिद्धांतों का विवेचन किया गया 
है। गोसाई' जी ने भी इसी पद्धति का अनुसरण किया और शास्त्रों का गढ़ ज्ञान लोगों तक पहुँचाया। 
वासवाध' के लिये हम गीता का उदाहरण दे सकते हैं ओर “मानस? के लिये महाभारत का । दासवोध! में 
गोता के समान तस्‍्वथों का विवेबन किया गया है--'मानस” में मद्दाभारत के समान उन तस्‍्थवों का, 
इतिहास या कथानक के रूप में, क्रियात्मक विवेधन किया गया है। इन दोनों के संयोग की द्में बढ़ी 
आवश्यकता है। दोनें एक दूसरे को कमी की पूर्ति करने के कारण इमारे लिये बढ़े रपयेगी हैं। हाँ, 
इन दोनों प्रैथों में एक दूसरी विभिन्नता और है। “मानस” में सब विषयों का समन्वय या संश्लेषण 
(8ए॥07९४४) किया गया है, ओर 'दासवाध” में सब विषयों का विश्लेषण (88 ५88)। हमें इन 
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रूप से इसी का उल्लेख है--“सदा सबंगत स्वाहित जानि करहु नित प्रेम |” परम भक्त हनुमान जी 
के शपदेश देते समय भी भगवान्‌ रामचंद्र ने इसी तस्व का प्रतिपादन किया है--“से! अननन्‍्य असि जाहि 
को मति न टरे हमुमंत; में सेवक सचराचर रूप-रासि भगवंत।” तात्पय यह कि अनन्य भक्त वही 
है जो इस चराचर जगत्‌ को भगवंत की रूप-राशि समककर उसी की सेवा फरे। यह सेवा-ध्म ही 
इन संतें का भ्रेतिम उपदेश है। केवल कोरी मक्ति या ह्ान से मुक्ति नहीं हो सकती। उसे निष्काम सेवा 
के रूप में प्रकट करना हेगा। सेवा-धर्म ही भव-रोगां को दूर करने की, संतों हारा बताई गई, अमेघ 
ओषधि है। इस सेवा-धम का प्रधान तत्व है आत्मनिवेदन! । इसी के रवामी समर्थ ने भेतिम भक्ति माना 
है। गोता में भी इसी का अंतिम उपदेश दिया गया है। गोसाई' जी ने भो इसी आत्म-निवेदन को 
अंतिम साभ्य माना है। जब मनुष्य ईरवर-प्रेरित बुद्धि से, विशुद्ध ज्ञान से प्रेरित होकर, भक्ति और 
प्रेम के साथ, जगत्‌ ओर जगदीश को सेवा में संपूर्ण आत्म-निवेदून कर देता है; तभी उसे अपने चरम 
लक्ष्य की प्राप्ति दाती है .. यही इन संतें का चरम सिद्धांत है : 





निजन पथ पर अलख जगाते। 

नभ-निशीधिनी के अंचल में तारक-राशि लुढाते ॥ 

गहन विजन में तम-लहरों पर, बह सुस्पंदित निशि-प्रहरों पर 

निद्रालीन, जड़ित जगती का मीठी तान सुनाते ॥ निजेन पथ०-- 

है| विलीन स्वप्रांबर में जब, स्वरा-जाल के बुनता जग सब । 

चढ़ अदृश्य मारत-पंखों पर, फेरी एक लगाते ॥ निर्जेन पथ०-- 

अविरत गति-संघर्ष रूप फल, विकसित कर चपला अति उष्ज्वल। 

दिनमणि-कर-सा चीर जल्षद-तक्ष, अनुपम भ्येति दिखाते ॥ निजेन पथ०--- 

अतल सिंधुगत धवल रत्न-सा, योग-निरत जन मूक यत्नन्‍सा 

हे। अदृश्य, पर दृश्य उन्हें जा सुरत-प्रेम-रस-माते ॥ लिजेन पथ०-- 
सत्यातरस “सत्य 
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प्राचीन भारत का न्याय-विभाग ओर उसकी कार्य प्रणाली 


श्री केछासपत्ति ब्रिपाठी, एम« पु०, एल-पल० बी ० 


प्राचीन सारत में राजा अपने राज्य का सबसे बड़ा न्यायाधीश समझा जाता था। अझतएबव 
वह अपनी प्रतिदिन की राजसभा में अपनी प्रजा का आवेदन-पत्र ग्रहण करता था। यही नहीं, सिद्धांततः 
वह सबसे अधिक महत्त्व का कार्य अपीलें सुनने का करता था! ; परंतु प्रचलित कारय-प्रणाली के 
अनुसार वह स्वयं न्याय करने का कार्य नहीं करता था। उसे स्वयं अभियोगों के सुनने और उनके 
निर्शय करने की मनाही थो*। वास्तव में राज्य के प्रधान न्यायालय का निर्माण प्रधान न्यायाधीश 
(आरूविवाक) तथा अन्‍्यान्य न्यायाधीशों द्वारा होता था, तथापि न्यायालय के समस्त काये राजा के नाम 
से ही हुआ करते थे। 
कौटश्य के दे! स्थायालय और उनका अधिकार-क्षत्र--कोटल्य के अर्थशात्र में हमें 
दे विभिन्न प्रकार के न्यायालयों का उल्लेख मिलता है--(१) 'धमंस्थीय' भार (२) 'कंटकशोघन!। 
प्रथम के संचालन का कार्य अमात्यों के साथ-साथ धम्मस्थ लाग करते थे, और द्वितीय के संचालन का काये 
अरदेष्ट! झथवा अमात्यों द्वारा द्वेता था। प्रथम का कार्य उन समस्त विवादों का निपदारा करना था 
जिनकी उत्पत्ति परंपरागत रीतियें अथवा सिद्धांतों के उल्लंघन के कारण होती थी। इसका श्रधिकार- 
शेत्र केवल उन्हीं अपराधों तक सीमित था जिनमें राज्य वादी अ्रथवा प्रतिवादी नहीं दाता था और दंढ 
भी अथ्थदंड तक ही परिमित था, और वे अर्थदंढ भी थोड़े ही देते थे। इसका अधिकार-क्षेत्र विधान 
के इन विभागों तक परिमित था-[१] व्यवद्दार (स्वीकृत कार्यों के न पूरा करने से उत्पन्न हुए विवाद 


१, कीरल्य तथा शुक्र दोनें ही ने राजा की दिनचगा का वर्णन करते हुए इस कार्य क॑ किये निम्नित 
समय का होता भ्रावश्यक माता है । 
२. मुस्तृति, अध्याय ८5, १-२: अथशासत्र--पुस्तक३--१३; शुक्रतीति--विनयकुमार सरकार का 
अक्ुवाद, अध्याय ४७, प्रकरण २, पंक्ति २-६; अध्याय २, पंक्ति ३-१४ 
३, “झ्रथशासत्र--३ ( विगयकुमार सरकार ) 
हर 


प्राचीन भारत का न्‍्याय-विभाग और उसको कार्यत्रणाली 


(097७ (00॥70७चंप (0 '०॥-कृरला0शाक्वा०8 ० 487०७॥०॥) ; [रे] विचाह-धर्म, स्रीधन आदि 
(4 ० चिंबाएपेहए6 शाते जे ताशा'8 207279, ७७); [३२] विवाह-विच्छेर-विधान (,8ज्त ० »ए07०00); 
[४] दायक्रम, अ्रेश-विभाग, पुत्र-विभाग ([.&छ ० ोशांधआा00 धा।े 5000०82 00); [१] षास्तुक, 
गृहवास्तुक (गहादि के निर्माण का विवान--/पण्त डिश॑॥हु ॥0 उ्यीवोंगह8 8७वें सिणा8०४); 
[६] बास्तु-विक्रय ([.39 ०६ 70०79९॥०0 70079) भैर सीमाविवाद तथा चरागाहों का विवाद: 
[७] स्वीकृत कार्यो का निश्चित समय में पूरा न करना (९०॥-कर्शाणग)408 ए॑ हह90७70॥8 ॥॥ 4006 
गएंणा९) ; [८) ऋणदान (.9 ० )00४8); [<।) ओऔपनिधिक (धन-संप्रह-नविधान--(].09 ०6 /)070शो); 
[१०] दासइझल्प, कर्मकरकल्प (दासोां तथा सेवकों के लिये लागू दवोनेवाले नियम); [११] संभूय समुत्यान 
(0 ए॑ (७-०लबा१० (9१०१॥ग्ंगह्ट); [१२] विक्रीत-क्रीतानुशय (खरीद और बिक्री के नियम); 
[१३] दत्त-स्थापनाकर्म, अस्वाभि-विक्रय, स्व-स्वामिसंबंध ([ए७ण790॥ 0० (8, 58060 जञाफ्रा०्पा 
(जाल, बाते (00श७४ंए); [१४] साहस ([.8५७ 0० (:॥७ गाते ४ण०७०७); [१०] वाक्यपारुष्य 
(7)2९थए०॥) ; [?*; (ड-पारुष्य (08४७७) ॥ते ध0" | [१७] घूतसमाह्वय ([,3७० ])00-9०७॥॥ ४); 
[१८] प्रकीशंक (१(७९८०॥॥९०७७)'। इसी प्र कॉटल्य के दूरर न्यायालय (कंटकशोधन) के प्रमुख 
पदाधिकारी “देष्ट” हाते थे। यह न्यायालय उन समस्त अपराधों को ओर ध्यान रखता था जिनका 
प्रभाव राज्य पर (अथवा स्वयं राजा पर) तथा अधिकतर जनसाधारण पर पड़ता था। यह किसी भी 
प्रकार का दंड दे सकता था। छोटे वा बड़े अथदंड से लेकर प्राणदंड तक देने का अधिकार इसे प्राप्त 
था। इसके कत्तेंब्य ये थे--(१) शिल्पियों तथा व्यापारियों को रक्षा; (२) राष्ट्रीय विपत्तियों के प्रतीकार का 
उपाय; (३) श्रधम उपायों द्वारा जोबनर्भनर्वाह न फरने देना; (४) साधुवेशधारी गुप्तचरों द्वारा अपराध 
करनेवाले युवकां का पता लगाना; (५) श्रपराधियों का अपराध करते हुए अथवा केवल शंका के कारण 
पकड़ना; (६) आशुम्ृतपराक्षा; (७) वाक्य-कर्मानुगाग (70 छाप ॥0ल्‍ए७ 0 छात। 00॥7/6४४०॥) 
(८) गबनेमेंट के सब डिपाटमेंटों को रक्षा; (९) एकांगबधनिष्क्रय (अंगविशेष के काटने के स्थान में 
अथेदंढ देना); (१०) प्राणदंड--अत्यधिक पीड़ा देकर अथवा साधारण रीति से; (११) अप्राप्तवयरका 
कन्या के साथ संभेग करने पर दंड देना; (१२) जातिनियमें, पवित्र सामाजिक नियमों, परंपरागत 
नेतिक नियमों अथवा आाह्यणों का दुःख न पहुँचाने के नियमों के उल्लंधन करनेवाले के दंड देना। 
इस प्रकार यह एक ऐसा न्यायालय था जिसका उन सभस्त अपराधों को ओर ध्यान देना पढ़ता था 


3... संभवत: यह परंपरागत विधान का विभाग कौटल्य-काल के पहले से ही वर्समान था। मलुने 
भी प्रायः विधान के इन्हों भ्रदारह विभागों का उल्लेख किया है--- 
तेषामादयम्णादानं निश्षेपोउस्वामिविक्रः। सम्भूथ जे समुत्यानं दत्तस्थापनकर्म स॥ 
वेतनस्मैव चादानं सेविदश्न व्यक्तिक्रः । क्रमविक्रयानुशयो तिवादः स्वामिपालयोः ॥ 
सीमाविवादधसंश्र पारष्ये दण्डवाचिके | स्तेयं च साहस चैव श्लीसंग्रहमेव च॥ 
ख्रीपुंघमों विभागश्न चूतमाइयमेव च॑ । पादम्यह्टादशेतानि ब्यवह्ारस्थितावह ॥ 
+- (अध्याय ८, ४-७) 
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जिनका अभाव राज्य के हित में बाधक होता था, चाहे उन अपराधों का करनेवाल्ा कोई राजकर्मचारी है था 
कोई साधारण व्यक्ति ।! किंतु इन न्यायालयों के अतिरिक्त कौटल्य ने ग्राम के प्रमुख पुरुष 'प्रामिकः तथा 
पप्रामबृद्धों' को भी साधारण रूप से कितने दी अभियोगों के निर्सय करने का तथा अपराधियों के दंड देने 
का अधिकार दे रक्‍्खा है। ये प्रामिक और भामवृद्ध तस्कर वा व्यमिचारी के देश-निकाला तक का दंढ 
दे सकते थे। हाँ, केवल इतनी थात ध्यान में रखनी पढ़तो थी कि वह दंड अत्यंत आवश्यक हे; 
क्योंकि किसी भी अभियेग के निर्णय करने में सबसे उत्तम न्यायाधीश वे दी लोग समझे जा सकते 
थे ओ उसी स्थान के निवासी हों जहाँ का वह अपराधी था अथवा जिस स्थान पर विवादास्पद 
बस्तु को उत्पत्ति हुई थी । 

पंचायती स्थायाशय--$षपक, शिल्पी, व्यापारी तथा अन्य श्रम्रिक श्रेणी के लोग अपने 
व्यावसायिक विवादों का निपटारा अपनी व्यावसायिक पंचायतों द्वारा करने के लिये स्वतंत्र थे; क्योंकि 
वे अपने विवाद अन्य लागों की अपेक्षा अधिक समझ सकते थे। संभवत: पंचायती न्यायालयों को 
उत्पत्ति इसी प्रकार हुई थी। समय पाकर उनकी बड़ी उत्नति हुईं।* स्थावर न्यायालयों को छोड़कर 
कितने ही अस्थावर न्यायालयों का भो वर्णन हमें मिलता है। न्यायालयों का पहला विभाग इस प्रकार 
का था--(१) मुख्य न्यायालय, जो प्रांत की राजधानी में होता था ओर जिसमें राजा प्रधान होता था; 
(२) वह न्यायालय जिसमें प्राइविवाक प्रधान न्‍्यायाधोश का कार्य करता था; (३) अन्य न्यायाधीशों 
के न्यायालय, जिनकी नियुक्ति राजा करता था ओर जिनका अधिकार-्क्षेत्र छेटे नगरों अथवा प्रामों 
तक सीमित भा ।* दूसरे प्रकार के भी पंचायती न्यायालय थे जिनमें ये मुख्य थे--(१) 'पूग”', जो किसी 
नगर अथवा भाम की विभिन्न जातियों तथा विभिन्न व्यवसाय करनेवालें के सम्मेलन का नाम था। 
(२) 'श्रेणी', जो एक व्यवसाय करनेवाले विभिन्‍न जाति के पुरुषों अथवा एक जाति के पुरुषों की परिषदू 
का नास था। उदाहरणार्थ--जुलाहों की श्रेणी, जूते बनानेबालों की श्रेणी, पान बेचनेबालों की श्रेणी, 
घोड़ा बेचनेवालों की भेणी आदि (5५॥00:)। (३) कुल”, जो जन-समूह 8ारा निर्मित उस सम्मेलन 
का नाम था जे किसी भी प्रकार के अपने संबंधियों द्वारा बना लिया जाता था। अपने संभंधियों द्वारा 


१. शुक्र के मताशुसार राज्य के अपराधी ये थे--अनन्‍्न नष्ट करनेवाला, गृहदाह करनेबाला, राजद्रोह 
फैज्ञानेवाा, जाक़ी सिक्का बनानेवाज्ा, राजा की गुप्त आातों का ठदूघाटन करनेवाल्ा, बैदियों के आश्रय देनेबाला, 
दूसरे की संपत्ति का विक्रम करनेयाज़ा अथवा दान देनेवाज्ञा या उसका विभाग करनेबाल्रा, दूसरे को दंड देनेवाद्षा, 
राजा के (जन-साधारण में सूचना देनेवाल्े) नगाड़ा बजानेषाले को रोकनेवाका, स्वामिह्टीन वस्तुओं को अपनी संपत्ति 
बतानेवाद्धा, राजा के करों का खा जानेवात्ा श्रौर दूसरे को भंगह्दीन करनेवात्षा । अध्याय ४, (२), पंक्ति १६२-१७१ 

२. शुक्रतीति--४, (४) छोंक २४ 

$ #॥ 98 हैं॥ 85 ४ बम 

४. स्यृतिचंशिका--पूष्ट ४१ 

२. नारद, बाशवल्क्य ( प० १३, ()॥. , ए. 30. ) 
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प्राचीन भारत का न्‍्याय-विभाग और उसकी कार्यप्रणाली 

निर्मित होने के कारण कुल” पंचायती न्यायालयों में सबसे साधारण श्रेणी का माना जाता था। 
विवादों का निपटारा पहले 'कुल” से ही हे! जाने की आशा को जाती थी; क्योंकि बाहरी लोगों को 
भपेत्ञा 'कुक्! के लोग विवादों को भली भाँति जानते और सममभते थे, अतए्व उनका ठीक निपटारा 
कर सकते थे। “कुल” के अनंतर “श्रेणी! थी जिसका निर्माण केवल संयंधियों से ही नहीं, किंतु बाहर 
के लोगों से भी होता था, यद्यपि वे सभी लोग उसी स्थान के निवासी होते थे। “श्रेणी? का किया हुआ 
निपटारा पराजित पक्ष को अधिक संतेषप्रद द्वाता था; क्‍योंकि 'कुल” के लोगों द्वारा किए गए पक्तपात 
का अभाव “श्रेणी” के निपटारे में रहता था। किंतु इन सब न्यायालयों में श्रेष्ठ 'पूर” ही था जिसके 
निर्माण की मित्ति अधिक हढ देती थी।' 


बृहस्पति के स्यायालयें की चांर श्रेणियाँ--इृह॒र्पाति ने न्यायालयों को चार श्रेणियों में 
विभक्त किया है--(१) चल न्यायालय, (२) अचल न्यायालय, (३) वह न्यायालय जिसे राजा 
खरधिफार प्रदान करता था, भार (४) वह्‌ न्यायालय जिसमें मुख्य स्वयं राजा द्वाता था। बृहस्पति ने 
तीन जंगम न्यायालयों का भी उल्लेख किया है--एक बह जो जंगक्त के मध्य में, वहाँ के निवासियों के 
लिये, स्थित था। दूसरा बह जे। करावान के छ्यापारियों के लिये था। तीसरा वह जो सैनिकों के 
लिये था। चल और अचल दोनों ही प्रकार के वे न्यायालय होते थे जिनमें न्‍्यायाधीश के श्रासन पर 
राजा बैठता था, श्रोर अन्य सब न्यायालय अचल होते थे' । 


भृगु के पंद्रह न्‍्वायालय--हगु के कथनालुसार पंद्रह प्रकार के न्यायालय होते थे-तीन वे 
जिनका ऊपर उल्लेख हे। चुका दै। चोथा वह जिसमें आसपास के ग्रामवासी न्यायाधीश का काये करते 
थे--उनका अधिकारक्षेत्र श्राम के विवादास्पद विषयों तक परिसित था। पाँचवाँ बह न्यायालय जिसमें 
विभिन्‍न पक्षों द्वारा चुने हुए संबंधी ही न्याय का काये करते थे। छूठा था व्यापारियों का न्यायालय । 
नागरिकों का न्यायालय सातवाँ था। आठवें न्यायालय में ग्रामवासी ही न्यायाधीश का काये करते थे। 
नवें न्यायालय में विभिन्‍न कुल” ही न्यायाधीश का कार्य करते थे। दसवें न्‍्याया्रय भें नागरिक 
न्यायाधीश का कार्य करते थे। श्रेणी का न्यायालय ग्यारहवाँ था। बारहदवें न्यायालय में न्यायाधीश 
का काय उन भलुष्यों द्वारा हता था जो नीति के समस्त झंगों के पंडित थे। तेरहवाँ कुलिकों का 
न्यायालय था। चोवहवाँ राजा द्वारा निर्धारित न्यायालय होता था। पंद्रदवाँ राजा का प्रमुख और 
विशेष न्यायाक्षय था। प्मंत के दो न्यायालयों के छोड़कर अन्य सब पंचायती न्यायाज्य थे जिनका 
अधिकारक्षेत्र विभिन्न पक्षों की स्वीकृति पर निभेर था और जिनका निर्माण उसी समय हे जाता था 
जब विभिन्न पक्ष उनकी सहायता के इच्छुक होते थे। इनमें से पहले के पाँच न्यायालय श्रमणकारी थे । 
इन पंचायती न्यायाज्षयों के केवल निर्णय करने का अधिकार था, उस निर्णय के अनुसार काये करने- 


१... 6॥ग्ंशा। नीयत रंग्रशरेंदधधाए! #ए छि. (. फिंशो) ६७० (()४७, &$ 797. 4--9). 
२, स्थृतिचंद्रिका, पृष्ठ ४१ 
डे 


दिवेदो-अमिनंदन प्रंथे 
कराने का नहीं। उनका अधिकारज्षेत्र विभिन्‍न प्रकार के उप्र अपराधों के अपसर पर नष्ट हे जाता 
था, जैसे चारो आदि' । 


न्यायालय के स्थान और विधान के विभाग तथा उनका महरव--कोटल्य के 
मतानुसार प्रत्येक संग्रहण, द्रोणमुख, स्थानीय तथा जनपदसंधि में न्यायाज्ञय का द्वाना अत्यंत आवश्यक 
था। संप्रहण' वह नगर कहलाता था जो दस प्रामों में प्रमुख देता था । इसी प्रकार चार सौ प्रार्मो के 
केंद्रीय नगर के 'द्रोशमुख” तथा आठ सै मामें के केंद्रीय नगर के। स्थानीय” कहते थे। 'जनपद्संधि' का 
नगर यह था जो दो प्रांतों के मध्यभाग में स्थित था| यह बात ध्यान देने योग्य है कि देश की मुख्य नगरी 
(राजधानी) में राजकीय न्यायालय के साथ-साथ ऊपर कहे गए कोटल्य के दोनों न्यायालयों का होना 
भी आवश्यक था। कौटल्य के मतानुसार विधान के चार मुख्य विभाग किए जा सकते हैं-- 
[१] धमे (मैसर्गिक विधान या 5८०0 ],09); [रे] व्यवहार (सांसारिक विधान या 80ला॥ 4#फ्); 
[३] चरित्र (सीति-रवाज या (॥आह०0) और [७] राजशासन (एव ए00४)। जहाँ कहों से 
और 'व्यवहार में अथवा “चरित्र” भर 'राजशासन! में कुछ विरोध पड़ जाता था वहाँ धर्म! तथा “चरिज्रः 
की ही आज्ञाओं का पालन हेता था, व्यवहार! तथा 'राजशासन! का नहीं । कोटल्य-मतानुसार 
धर्म! सत्य को मित्ति पर स्थित था और व्यवहार! का अस्तित्व साक्षियों पर था। इसी प्रकार “चरित्र? 
का निर्माण अनेक पुरुषों के सम्मिलित निशंय के कारण होता था, और “राजशासन” केवल राजाज्ञा 
थी जिसे हम #तागरशाभावा१७ स्‍/9 कह सकते हैं?। अधथशासत्र के लेखक ने राजा के 'राजशासन! 
या “आह्िनिंस” निकालने की आज्ञा दे रक्खी है, परंतु मनु आदि ने यह अधिकार उसे नहीं दिया है। 
साथ ही साथ यह भी ध्यान में रखने की बात है कि राजा के जे विधान बनाने का अधिकार दिया गया 
है बह केवल इसलिये कि वह ऐसे बिधानों की रचना करे जिससे “धर्म, व्यवहार! और “चरित्र” को श्राज्ञाश्रों 
के पालन करने म॑ लागों का सुविधा है--बह ऐसे विधान की सृष्टि नहीं कर सकता था जे उसे बिधान के 
इन तीन विभागों के ऊपर अथवा परे रकखे”। इन नियमों को उपयोगिता के विषय में कैटल्य का 
मत है कि जब कभी धर्म और व्यवहार में, अथवा धर्म और चरित्र में, त्रिरोध दिखाई पड़े तब विरोध 
का निर्शय धर्म के अनुसार होना चाहिए। इसी प्रकार जब कभी व्यवहार और चरित्र में विरोध उठ 
खड़ा हे तब कौटल्य के मतानुसार चरित्र का ही पालन होना चाहिए, और लिखित विधान की समस्त 
शक्ति क्षीण हुई समकनी चाहिए; क्योंकि कान जानता है उस अवस्थाविशेष में लागू द्वोनेबाला 


१. स्मृतिचद्धिका, पृष्ट ३१४ 
२. घर्मश्न व्यवहारश्न चरित्र राजशासनम्‌। विवादार्थश्रतुष्पादः पश्चिमः पूर्वचाथकः ।. (अथशासत्र ३-१) 
३. श्रत्र सत्यस्थितो धर्मों व्यवहारेधु साक्षिपु। चरित्र संग्रहे पुंसां राज्ञामाजश्ञानुशासनम ॥ 
(अथशात्ष ३-३) 
४. श्री काशीग्रसाद जायसवाक्ष--]ी)00 2?0॥॥9, ॥?४0॥ ।, 9. 02; अ्रधशासत्र, १-६ 
हं४६ 


प्राचीन भारत का स्याय-विभाग और उसकी कार्यप्रणाली 


विधान खो न गया होगा! । इस प्रकार कार्यक्षेत्र में चरित्र-विधान अन्य समस्त विधानों की अपेक्षा अधिक 
मुख्य था। मनु ने भी यह कहकर इसी म्रत को पुष्टि की है कि विवादों का निपटारा उस देश तथा प्रांत की 
प्रचलित रीतियों के श्रनुसार--जो वहाँ की जातियों, श्रेणियों श्लौर कुलों में प्रचलित हों--हाना चाहिए । 
घुक्त ने भी राजा के न्याय के शासन तथा परिपालन में अत्यधिक्र सचेत रहने का आदेश विया है। 
उनके मतानुसार राजा के उन समस्त रीतियों का पूर्ण ज्ञान प्राप्त करना चाहिए जो देश के विभिन्न भागों 
में प्रथलित हों, अथवा जिनका उल्लेख शास्रों में मिलता है, अथवा जिनका परिपालन जातियों, प्रामों, 
संधों और कुलों द्वार होता चला आता है।र जो रीतियाँ देश में, जाति में अथवा जनसाधारण में 
प्रचलित हे गई हूँ उनका उल्लंघन कदापि न होने देना चाहिए; क्योंकि उनके उल्लंघन से जनसाधारण 
में अशांति के भाव उत्पन्न होते हैं ।* 


अभियेग की सुनवाई और उसके चार विभिन्न विभाग--संभगतः अभियोगों की 
सुनवाई जनसाधारण + बीच में प्रत्यक्ष रूप से हुआ करनी थी; क्‍योंक शुक्र के सतानुसार अभियेग को 
सुनवाई जन-साधार.” शी आँखें बचाकर न राजा का करनी चाहिए और न न्यायसभा के अन्य 
सदस्यों को" । शुक्र ही के मतानुसार 'अभियोगा की सुगवाई न्याथाज्षय के सम्मुख उनके उपस्थित होने की 
तिथि के अनुसार, अथवा अपराध को गंभीरता के अनुसार, अथवा पक्षविशेष को द्वानि के न्‍्यूनाधिक्य के 
ऋतुसार, अथवा वादियों को जाति के अनुसार हानी चाहिए६*। पुनः शुक्र का ही कद्दना है कि प्रत्येक 
अभियेग के चार विभाग इस प्रकार किए जा सकते हैं--[१] पृषपक्त (वादी का निवेदन अथवा 
अर्जीदाबा), [२] उत्तर (प्रतिबादी का उत्तर अथवा बयान तहरीरी), [३] क्रिया (दोनों पक्षों द्वारा अपनी- 
अपनी पुष्टि में किए गए काये), और [४] लिेय*।  अमियाग के प्रारंभ होने में सबसे पहला और 
मुख्य कार्य था बादी का न्यायाज्य भ॑ जाकर न्यायाधीश के सम्मुख अपना नित्ेद्लपत्र उपस्थित करना। 
“यह देखते हुए कि गाजा अपने मंत्रियों के साथ सिंहासन पर विराजमान है, बादी के चाहिए कि अपनी 
हानि वा अन्य प्रकार की सूचना के भली भाँति सोच-समझकर अथवा पुरा रूप से उसे लिखकर राजा 


4. शअनुशासाद्ि घर्मश ध्यवहारेण संस्थया । ज्याये न च चतुर्थन चतुरान्तां महीं जयेत्‌ ॥ 
संस्थया धर्मशास्त्रेण शास्त्र वा व्यवहारिकन्‌ । यस्मिन्नध्न विरुध्येत धर्मणार्थ विनिश्रयेत्‌ ॥ 
शास्त्र विप्रतिपय्त धर्मन्यायेन केनचित्‌ । न्यायस्तत्र प्रमाणों हि यश्न पाठो हि नश्यांते ॥ 


(अध ० ३-१) 

२. जातिज्ञानपदान्धमान्श्रेणीघमाक्ष घमंवित्‌ । समीक्षय कुक्षघसाश्र स्वघर्म  प्रतिपादयेत ॥ 

(अर्थ ० ८-४१) 
है. शुक्रनीति--४, (२) पंक्ति ६०-६१ 
४४...) #.. +४  हैरे-ह३ 
र ज के 9. १९-१३ 
9. 9. » १है१०-३१२ 
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का दे' ।” वादी के आश्वासन देते हुए राजा के यह पूछना चाहिए--/तुम्दें कैन-सा कार्य है! तुन्हें 
कौन-सा कष्ट है? फिस दुष्ट ने कब और किस अवस्था में तुम्हें कष्ट दिया है ?” राजा वादी का 
उत्तर सुनता और लेखक उसे लिखता जाता। हमें यह भी ज्ञात है कि राजा को अजुपर्थिति में प्राडविवाक 
(प्रधान न्यायाधोश)--ये प्रश्न करते थे। न तो राजा की और न उसके अन्य कमेचारियों वा स्रृत्यों 
की प्रेरणा से किसो अभियोग का आरंभ हे सकता था और न इन लोगों की प्रेरणा से न्यायात्षय 
के संमुख उपस्थित किए गए किसी मनुष्य के अभियोग का झत किया जा सकता था? । शुक्र के 
मतानुसार राजा अथवा अन्य राजकर्मचारियों वा शृत्यों के कभी भूठे अभियोग गढ़कर न्यायालय 
के संमुख्र न लाना चाहिए। पर॑तु छल ('ज्रोलाक्ा०ए) अथवा अपराध (7७०आांक) के अभियोग 
का--या उन अभियागों का जिनमें राजा रवयं वादी अथवा प्रतिवादी हाता था; अथवा उन अभियोगों 
का जिनकी सूचना राज़ा का सूचकों, स्तेभकों, प्रशंसकों आदि से मिलती थी--निर्णेय स्वयं राजा 
ही कर सकता था। वादी जे कुछ निवेदन करता था, वह लिख लिया जाता था और उस पर उसे 
हस्ताक्षर करना पढ़ता था। उस पर राजा की मुहर भी लगाई जाती थी” ।' इसी प्रकार अभियाग का 
दूसरा झंग था प्रतिवादी की उपस्थिति के लिये समन निकालना। वादी, राजा के आज्ञानुसार, प्रतिवादी 
को पकड़कर रखने के लिये, सत्यवादों और धर्मभीरु तथा शास्त्रादि से सुसब्जित पुरुषों को नियुक्त 
करता था। जो प्रतिबादी अ्पने ऊपर लगाए गए अभियोग के उत्तर देने से श्रस्वीकार करता था, अथवा 
जा वादी के निवेदन-पत्र की उपेज्ञा करता था, केवल उसी के लिये यह कड़ा नियम था। जब तक 
प्रतिवादी अभियाग का उत्तर देने के लिये अथवा उसकी सुनवाई में भाग लेने के लिये बुलाया न जाय 
तब तक वादी हारा नियुक्त ये लाग प्रतिवादी के पकड़कर (हिरासत में) रख सकते थे। ऐसी गिरफ़ारी 
चार प्रकार की होती थो--[१] स्थानासेष (स्थानविशेष में पकड़कर रखना), (र] फालासेध (कुछ काल 
के लिये पकड़ रखना), [२] प्रवासासेध (कहों बाहर न जाने देना), और [४] कममासेध (काई काम न करने 
देना))। यदि प्रतिवादी समन पाकर न्यायालय में उपस्थित न होता ते उसके नाम वारंट निकात्ा 
जाता |? यदि तब भी वह न्यायालय के संमुख उपस्थित न होता और लुक-छिपकर भाग निकलने का 
प्रयत्न करता ते उसे दंड मिलता थधा।< यदि वह न्यायालय के संमुख उपस्थित कराया जाता और 


$ शुक्रमीति--४. (१), पंक्ति १०३-१११, 

२. »५ »५ 9 9 ११३-११७. 

३, नेत्पादयेह्स्वय कार्य राजा नाप्यस्थ पूरष:। न च प्रापितमन्पेन असेदर्य कंचन ॥ (मबु--छ, घी) 

४५ संभवतः वे राजा के भृत्य न थे, परंतु वे राजा का विभिन्‍न सूचनाएँ दिया करते थे | (झुक्रनीति, 
पिनधकुमार सरकार का अनुवादू--४ (२), पंक्ति ६१५-१३६ 

५, शुक्रनीति ४ (२), छोक ८६. 


६, ७... 9 पक्ति १८४-१६७. 
७, $१ ११३ 9१ 998 श्ष 
व, ड्ड़ $$ 98 99 २७४९०२४ ३. 
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प्राचीन भारत का न्‍्याय-विभाग और उसकी कार्यप्रणालो 


-यदि उस समय अन्य आवश्यक काये में न्यायाधीश लगा रहता, ते ऐसी अवस्था में स्यायाधोश उसके 
समय-विशेष पर उपस्थित होने के लिये उचित प्रतिभू (जमानत) पाकर उसे छोड़ दे सकता था' । इसके 
बाद पूृष॑पस्त (अर्जादावा) के ओचित्य पर आवश्यक वादू-विवाद हा जाने पर प्रतिवादी का कथन 
लिखा जाता था*। प्रथमतः वादी से तदुपरांत प्रतिवादी से विभिन्न प्रश्न (जिरह के रूप में) 
किए जाते थे। घनके उत्तर लेखक (पेशकार) द्वारा लिख लिए जाते थे। वे लेखक अ्रत्यधिक एंड के 
भागी दोते थे जो वादी वा प्रतिवादी द्वारा न कद्दी गई बात भी लिखते थे, अथवा दोने पक्नों की ओर 
से कद्दी गई बातों के नहीं लिखते थे, अथवा कुछ परिवत्तेन के साथ घटा-अद्राकर लिखते थे। अ्रतिवादी, 
जादी के निवेदन-पत्र के समझ लेने पर, चार में से किसी भी प्रकार के उत्तर देने के लिये स्वतंत्र था-- 
या तो वद्द बादी के अभियोग के झूठा कह सकता था (मिथ्या), अथवा उसे स्वीकार कर ले सकता था 
(संप्रतिपत्ति), अथवा वह कोई विशेष बात कह सकता था (प्रत्यावस्कंग्नन), अथवा उसी विषय में 
न्यायाज्य के किसी पहले के किए हुए निर्शय का आभ्रय (पृर्वेस्यायविद्धि !।6 ०१०७७) ले सकता 
था। साधारण अभियेः" नें ते थोड़े ही समय में निणेय सुना दिया जाता था। परंतु उन टेढ़े अभियेगें 
में बादियों तथा प्रतिबादियों के अपने पक्ष की पुष्टि करने के लिये उपयुक्त समय दिया जाता था। 
प्रतिवादी का उत्तर सुन लेने पर असेसर (/4३3८५७०:) लोग इस विषय में अपनो संमति प्रकट करते थे कि 
अभियोग के सिद्ध करने का भार किस पक्ष पर है। जिस पक्त पर अभियाग के सिद्ध करने का भार 
'पड़ता था वह उसे लिखित वा अन्य प्रकार के प्रमाणों से सिद्ध करने का प्रयत्न करता था। किसी भी 
विवादास्पद अभियोग में दोनें पक्षों के प्रभाण सच नहीं हे सकते--एक का प्रमाण अवश्य ही सरूवा 
कर दूसरे का भूठा द्वेगा'। तथापि यथावसर अभियोग के सिद्ध करने का भार एक पक्त से हटकर 
: दूसरे पक्ष पर पढ़ सकता था | 


विधान तथा वृत्त के प्रश्न और प्रमाण, साक्षियां को वेग्दता झोर 
वबेच्टवा--न्यायाघीश लोग विधानसंबंधी विवादों के अपने शास्त्र तथा स्मृतियों के ज्ञान से 
निपटा देते थे; परंतु अभियागें के उन विवादों का--जिनका विधान से संबंध न होता था-प्रमाणों के 
ही आभार पर निर्णय होता था। प्रमाण भी भानवोय वा इश्वरीय द्वोते थे। भानुषी प्रमाण या ते 
लिखित होता था या उसका निपटारा अधिकार (कब्जा) के आधार पर किया जाता था*। अभियोग 
के प्रत्येक विषय पर पूर्ण रूप से विचार करने के उपरांत न्यायाधीश के निर्णय सुनाना पड़ता 
था। अभियोग का निणय दे जाते के उपरांत वह पक्ष दंड का भागी होता था जो न्यायालय 
के संमुख भूठे प्रमाण उपस्थित करता था। अचल संपत्ति के विषय में उत्पन्न हुए विवादों का निपटारा 


३. शुक्रनीति---३, (२) पंक्ति १२७५ 
रै, 99 5 ७9७ 9 रे७३-२७४, 
है, | ७9 53. 9 ६१६-३९१७ 
डे भ्र 9 9 » हैनेरे 
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अधिकार के आधार पर कर दिया जाता था--हाँ, हतना ध्यान में रखना आवश्यक था कि जिसका उस 
संपत्ति पर अधिकार हो वह अधिक दिनें से निर्विवाद रूप से उससे भाय प्राप्त करता चला आता हे । 
इतना ही नहीं, इस पर भी ध्यान देना पड़ता था कि ये सभी बातें प्रतिषादी की उपस्थिति में हुआ करती. 
थीं। (निराक्रोश)। वह समस्त संपत्ति उस मनुष्य की हो जातो थी जे उसका उपभोग साठ ष्ष- 
पर्यत कर चुकता था। परंतु इस नियम के निम्नलिखित अपवाद थे--रेदन, सीमाभूमि, अप्राप्तवयरक 
पुरुष (नाथालिर) की संपत्ति, और श्रोत्रिय की संपत्ति। इनका साठ वर्ष तक उपसेग कर चुकने पर 
भी उपभोक्ता इन्हें अपनी नहीं बना सकता था। अर्थशाख्र के लेखक ने संयोगवश प्राप्त प्रमाणों 
(जंप्आपाश॥ा8! ९एं०७००) का भी उल्लेख किया है, जिनका उपयोग अवसर-विशेष पर किग्रा 
जाता था (उदाहरणाथ--चोरी, मकान में सेंध देना आदि); क्योंकि उस अवस्था में केवल बैसा दी प्रमाण 
न्यायालय के संयुख आ सकता था', और वही उपयुक्त तथा पर्याप्त मान लिया जाता था। स्थात्‌ 
आधुनिक न्यायालयों के समान प्राचीन भारत के न्यायालय सुनी हुई बात को प्रमाण-रूप में (॥०8889 
९ए१९७९७) उपस्थित करना नितांत व्यर्थ नहीं मानते थे; क्योंकि मनु तथा शुक्र ने स्पष्ट रूप से 
बैसे प्रमाण के उचित तथा विश्वसनीय माना है। यहो नहीं, शुक्र ने साज्षियों वे। दो विभिन्न भेणियों 
में विभक्त किया है--एक वह जिसने अपनी आँखों देखा है तथा दूसरा वह जिसने केवल सुना है। ये 
श्रेणियाँ पुनः दो भागों में विभक्त की गई हैं--असत्यवक्ता और सत्यवक्ता"। हाँ, साक्षियों की येम्यता 
पर विशेष ध्यान दिया जाता था। मनु के मतानुसार गृहस्थ पुत्रवान भार चारों बर्णी के उसी स्थान के 
निवासी (जहाँ षिजाद्‌ उपस्थित हुआ है) उपयुक्त साक्षी थे। परंतु शुक्र के मतानुसार सात्तियों का 
जात्यकर्मानुसार हाना आवश्यक था*। गृहस्थ (जो किसी के आश्रित न हों), धीमान्‌, अग्रवासी तथा 
पूर्णययस्क युवक उपयुक्त साक्षी माने जाते थे। ल्लियाँ केबल उन्हीं अभियोगों में साक्षिणी होती थीं 
जिनमें ख्री-जाति के हित का कुछ लगाव रहता था*। शुक्र ही के मत से उस मनुष्य का साक्षिणी के रूप 
में अवश्य आना चाहिए जिसने वादी और प्रतिवादी की उपस्थिति में उसके देखा अथवा सुना है जिसके 
विषय में वह कुछ कहने )आ रहा है--हाँ, यह ध्यान में रखने की बात थी कि उसका कथन पररपर-विरोधी 
न हो“। पुनः शुक्र ही के मतानुसार साक्षी के गुण (उसकी सत्यता के--जिसे बादी तथा अतिवादी दोनों 
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ही स्वीकार करते--जेडकर) ये हैं--बुद़ि, स्तृति और (अधिक काज़ बीत जाने पर भी) अच्छे कान! । 
कैटल्य के मवानुसार ये लोग साज्ञी देने के अयोग्य हैं--स्याल, सहाय, आबद्ध, धनिक, बारणिक, पैरी, 
न्यंग तथा धृतदंड। इनके छोड़कर कुछ लोग साक्षी के रूप में न्याबालय द्वारा नहीं बुल्लाए जा सकते 
थे... केबल छाहीं अभियेगों में य सास्ती के रूप में उपस्थित हे! सकते थे जिनमें इनका व्यक्तिगत स्वार्य हो । 
जैसे--राजा, भोत्रिय, भामश्रत, कुष्ठी, त्रणी, पतित, चांडाल, कुत्सित कर्म करनेवाज्ञा, अद्दंवादी, स्त्री, 
राजसृत*। भनुस्सति में हमें एक लंबी सूची उन लोगों की मिलती है जे! सास्ती के रूप में नहीं आ सकते 
थे अथवा नहीं लाएजा सकते थे। उस सूची में ये लाग हैं--“बह मतुष्य जिसका हिन अभियोग के 
साथ क्षगा दे, भ्रेंतरंग मित्र तथा साथी, बादी-अतिवादी के बैरो, वे पुरुष जिन्हें असत्यमाषण के कारण 
'बंड मिल चुका है, थे पुरुष जो किसी भयानक रोग से प्रस् या त्रस्त हैं, तथा वे मनुष्य जो नैतिकता का 
ध्यान नहीं रखते !” ऐसे पुरुष साक्षी के रूप में नहीं बुक्ाण जा सकते थेर। निम्नलिखित श्रेणियों के 
मलुध्य भी साज्ञी के रूप में, असाधारण अवस्थाओं के छोड़कर, नहों बुलाए जाते थे--राजां, व्यापारी, 
नद, वेद का विद्यार्थी, तपस्वी, वहं मनुष्य जो किसो दुयंशी पुरुष का आश्रित है, दस्यु, कुत्खित 
बृत्तियों हारा जीविक्राएजेन करनेबाला, बृद, वालक, नीच जाति का पुरुष, अत्यंत दुःखी वा 
मद्यप, छुपात्ते, अत्यंत क्रांत वा पिपासित, पागल, दुशष्येसनी, क्रद्ध तथा तस्कर*। शुक्र की भो 
सूची प्रायः इसी प्रकार की है। परंतु शुक्र का कथन है कि वालक अपने अज्ञान के कारण, ख्री 
अपने मिथ्या भाषण के कारण, जाल करनेवाला पुरुष अपने बुरे अभ्यास के कारण, संबंधी अपने स्नेह 
के कारण, बैरी अपनी चढ़ाऊपरी की धृत्ति के कारण, नीच जाति का मलुष्य अपने अरहंभाव के 
कारण, वंचक अपने लेभ के कारण, और आश्रित अपनी फोस तथा धूस पा जाने के कारण 
साक्षी द्वोने के योग्य नहीं है। । परंतु जब अन्य उपयुक्त साज्षियों का अभाव द्ोता था तब श्ियाँ, 
अप्राप्तवयर्क पुरुष झादि, साक्षी के रूप में बुलाए जाते थे भै।र उतके कथत पर ध्यान दिया जाता थाई । 
परंतु उनके कथन पूर्ण रूप से विश्वास के योग्य नहीं माने जाते थे*। कुछ अभियेगों में साक्षियों का इस 
प्रकार चुना जाना ठीक नहीं समझा जाता था। उदाहरणा्थ--चोरी, अपहरण आदि में< । वे साक्षी, 
जो साधारणतः प्राप्य थे, बावियों कर प्रतिवादियों-दारा बुला जाते थे। वे पुरुष, जो अधिक दूरी 
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पर रहते थे, वादी या प्रतिवादी के बुलाने से नहीं आते थे। जो केवल न्यायालय की झाजञ्ञा के ही 
कारण आ सकते थे, वे न्यायालय के समन (स्वामिवाक्य) हारा बुलाए जाते थे। यह अवेशासतर का 
कथन है। साक्षिगण पराजित पक्ष द्वारा क्रपना भ्रम-शुल्क (फीस) पाते थे। यही नहीं, फोटल्य के 
मतानुसार उन्हें पुरुषभ्षति (खूराक) भी दी जाती थी। झुक ने भी इसका उल्लेख किया है। साशी के- 
रूप में आाहूत पुरुष यदि न्यायालय में उपस्थित न हो तो बह दंढ का भागी होता था। स्यायाक्षय में 
साज्ञी के कुछ कथन करने के पहले ही न्यायाधीश ऐसी बातें कहता था कि साक्षी विवश होकर सत्य 
बात कह दे। कोटल्य के मतानुसार आझशण साक्षी से कद्दा जाएगा-- सच कह दो!। श्षत्रिय अथवा 
वैश्य से कह जाएगा--यदि तूने असत्य कहां तो तुमे अपने यात्षिक अथवा अन्य धार्मिक कृस्ों का 
फल-क्षाभ न हो सकेगा; रणाज्षेत्र में शज्ठओं का नाश कर चुकने पर तुमे अपने हाथ में कपाक्ष लेकर भिक्षा 
माँगनी होगी !! शुद्र साक्षी से कहा जाएगा--'जो भी तेरे पुण्य, पूर्व जन्म के अथवा मरणांतर के, 
होंगे वे राजा के यहाँ चले जाएँगे और जो भी पाप राजा ने किए होंगे वे तेरे पास चले आएँगे, यदि 
तू असत्य भाषण करेगा तो तेरे ऊपर अथदंद का भी शोमः पड़ेगा; क्योंकि बातें जैसी सुनी वा देखी गई 
है वे निकट भविष्य में अवश्य प्रकट होंगी'।! मनु के मतानुसार न्यायाधीश के निम्नलिखित शब्दों 
में साक्षियों के उपदेश दना चाहिए--वह मनुष्य जो न्यायालय के संमुख (साक्षी के रूप में आकर) 
सत्य भाषण करता है, (मृत्यु के उपरांत) अत्यंत आनंदमय स्थान का अधिकारी दोता है झेर इस संसार 
में उसे अक्षय कीत्ति प्राप्त होतो है* ? शुक्र का भी ऐसा दी मत है? । साक्षी के रूप में न्यायातय के 
संमुख आया हुआ मनुष्य यदि असत्य भाषण फरता था तो उसे--मनु तथा शुक्र के मतानुसार--अभदंड 
अथवा अन्य अकार के दंढ भी दिए जाते थे। साज्षियों के केवल मोखिक कथन पर ही सब कुछ निश्चित 
नहीं किया जाता था; परंतु लिखित (कागजी सबूत) की विशेष आवश्यकता बंटवारा, भेंट, बेंची, सकारी 
हुई हुडी, रसीद-भरपाई, संविदान तथा ऋण में पड़ा करती थी“। विधान-मूलक अभियेग में, 
कोटल्य के मतानुसार, वादी-प्रतियादी द्वारा स्वीकृत अथवा विश्वसनीय अच्छे ओर पवित्र आचरणवाले 
तीन मनुष्य साक्षी के रूप में यथेष्ट समझे जाते थे। दिए हुए ऋण के प्राप्त करने के लिये चलाए गए 
अभियोग में दोनों पक्षों द्वारा स्वीकृत दो साजह्षियों की संख्या यथेष्ट मानो जाती थी; परंतु अभियोग का 
निणेय एक साक्षी के कथन पर कभो नहीं किया जा सकता था"। ल्यायाधीश को साक्षियों के कथन के 
तौलने का काम अपनी बुद्धि के अनुसार करना पढ़ता था*। केबल एक प्रकार के ही प्रमाण के ध्यान 


१. अथशासख--३, ऋयादान । 
२. मजुस्खति--अ्र० ८, ८१-८६ 
३. शुक्रनीति--४ (२), पं० ३१०४-२१ 
४. मनुस्खृति--अ्र० ८, १२९०-२१; शुक्रनीति--४ (१), ४०४ तथा उसके आगे की पंक्तियाँ। 
१. प्रध्यच्रिका शुचयोइनमतवा त्रयो5वरार्था:। पक्षानुमतौ वादों ऋण न स्वेकैक: /--अधेशास्त्, ३ 
६, मनुस्सति--८, ७३ 
श्श्र्‌ 


प्राचीन भारत का न्‍्याय-विभाग और उसकी कार्यप्रणाली 


में रखकर किसी अमियेर का निर्राय नहीं किया जा सकता था '--चाहे वह प्रमाण अधिकार के आधार 
पर हो या लिखित अथवा मौखिक; क्योंकि प्रत्येक प्रकार के प्रमाण पर किसी अंश तक अशेसा किया 
जा सकता था। सत्यता की प्राप्ति के लिये, शुक्र के भतानुसार, चार प्रकार के उपायों का आभय लेना 
पड़ता था--प्रत्यक्ष (एं0)० 0008000), युक्ति (0880778), अनुमान (प्रश्ि७०००) और उपमान 
(४४४)०९०)* । जब साक्षियों फे कथन परस्पर-विरोधी होते थे तब शुत्रि तथा अनुमत (877707९0) 
साश्षियों के बहुमतानुसार निरेय कर दिया जाता था--यह फोटल्य का मत है। शुक्र का भो भत इसी 
से मिलता-जुलता है? । परंतु चादे जैसी भी अबस्था हो, जब यह श्ञात हो जाता था कि किसी 
झभियाोग का निशाय असत्य तथा अपर्याप्त साक्षियों के कथन पर कर दिया गया है तब निशेय में 
परिवस्तेन कर दिया जाता था और साथ दी साथ पहले अभियाग का सब कुछ अ-विधायक तथा व्यर्थ 
खसममा जाता था" | 


शपथ तथा (दिव्य परीक्षा” और जाँच के अन्य उपाय--सातियों के कथनों के 
लिखे जाने के अतरिक्त-संस्य के असत्य से पएथक्‌ करने के लिये--सौगंद, अग्नि, जल आदि द्वारा 
परीक्षा लेने की भी -।ति ्रचज्त थी। इक के भतानुसार जिस स्थान पर सत्य के असत्य से प्रथक्‌ 
करनेवाली युक्ति आदि फी रीतियाँ ऋसफल है। जाती हैं उस स्थान पर दिव्य साधन! का प्रयोग 
आवश्यक हा जाता है५। फौटह्य फे समान मनु ने भी घारों वर्णो को शपथ दिलाने की प्थक्‌-टरथक्‌ 
रीतियों का वर्णन किया है। अग्निजलादि का परीक्षाबात्ञा उपाय “दिव्य” कहलाता था; क्‍्येंकि 
प्राचीन काल के देवतों ने अमियोग की अत्यंत कठिन और उल्लमी हुई समस्याओं के सुलमाने का 
यही उपाय बततलाया था*। यह दिव्य परीक्षा अग्नि, विष, जलपूरित कुंभ, तुला आदि द्वारा 
ली जाती थी: । यदि अभियुक्त इस परीक्षा के लिये प्रस्तुत दे जाता और अग्नि, षिफ 


शुकनीति-- (विनयकुमार सरकार का अजुवाद) ४, (१), पंक्ति ६९२००४२८ 

|. है ४९ 

७ * (२), पंक्ति ३६४०-३१ 
मुस्मति--र, ३१३७: 
शुक्रमीति---० (२), पंक्ति ४६० 
ममुस्यति--८, ११३ 
शुकमीलि-_»४ (२१), कोक ८६ 
मनुस्खति--८, ३११६; शुक्ू० ४ (३), पंक्ति ४७०-४७१; दिव्य परीक्षाएं (070९४|5) सौ प्रकार की 
हैं--(१) 'ठुला'--दिग्यसाधन करनेवाद्दा मनुष्य दो बार तैज्ञा जाता था । थदि दूसरी धार उसका भार पहली 
बार की अपेक्षा कम रहे तो निर्दोष, और यदि भारी रहे तो अपराधी, माना जाता था। यद्द भरभी विवादास्पद है कि 
बदि दोने ही धार का वजन एक ही रहरे, अथवा यदि सुझ्षा के दे! टुकड़े हे जायें, ते वेसी अवस्था में क्‍या किया 
जाता था ! (२) 'भअ्रप्तिी--एक जकता हुआ क्षाक्ष आग का गोछा निश्चित दूरी तक क्षे जाया जाता था । 
अभियुक्त अपने हाथों फा जखने से घचान के सिये ऋपने हाथ सें पश्टियाँ छपेट के सकता थधा। यदि रसका हाथ 
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आरि का उस पर कुछ प्रभाव न पढ़ता तब वह निर्देष मान सिया जाता था। पर इस प्रकार की 
(दिव्य परीक्षा! उसी समय ज्ञी जाती थी जब लिखित अथवा अन्य प्रकार के प्रमायों फा स्वधा अभाव 
हाता भआ। शुक्र का कथन है कि जब कोई लिखित प्रमाण उपस्थित नहीं किया जाता अथवा जब 
झधिकार न हो, साक्षी न हों और 'दिब्य परोश्ा' भी न लो गई हे! तब राजा के यह अधिकार है कि 
जे उत्तम जान पढ़े से! करे'। परंतु जब एक पत्ष मानवी सालियों के उपस्थित करता है और दूसरा 
पक्ष दैवी को, तब्र न्यायाधीश के मानवी प्रमाणों के ही पंगीकृत करना चाहिए, दैवो का नहीं । किसी 
अभियोग की जाँच करने का सबसे उत्तम साधन, श्यायाक्य के लिये, गुप्तवररों द्वारा प्राप्त समायार था। 
कौटल्य ने इस रीति के पाक्षन के बढ़ा महस्व दिया है । इसके अतिरिक दूसरा सघन यथा विभिन्न 
प्रकार के प्रश्नों (जिरह) द्वारा सत्य के प्राप्त करना । शुक्रनीति में हमें इसका उल्लेख मिलता है कि 
किसी अभियेग में या ते प्रत्येक पक्ष स्वयमेष बाद-विवाद कर लेता था अथवा इस कार्य के लिये 
बकील नियुक्त किए जाते थे जे नियमानुसार श्रम-झुल्क (फोस) पाते थे। शुक्र के भतानुसार वही मनुष्य 
वकील हे। सकता था जे! नैसगिक तथा सांसारिक विधानों का पूर्ण रूप से ज्ञान प्राप्त कर चुका हे।। 
ओर, यदि वकील नियमित भ्रम-हुल्क से झधिक ले लेता अथवा लुब्ध देकर अपना काय करता था 
ते न्यायालय उसे “व्यावसायिक दुश्चरित्रता! (.70९४आ०४४ प्रां500000८)) का दंड देता था*। 


न जलता तो वह विर्दोष मान किया जाता। यवि वह तप्तांगार के शीज़ता से अपने हाथ से गिरा देता, भ्रथवा 
यदि यह संद्ग्धि रह जाता कि उसका हाथ जला या नहीं, ते पुनः उसी प्रकार उसकी परीक्षा क्री जाती थी। 
(३) 'सक्तिल!'--यह मनुष्य (जिसकी परीक्षा दोलेवाल्ी हो) किसी फीज वा मदी में सब तक दूबथा रहे जब तक 
किनारे से छोड़ा हुआ घाय पुनः वापस न जाया जा सके। (४) 'विष--नियप्रित मात्रा में विष खिक्षाकर 
कुछ समय तक यह देखा जाता था कि विष अपना भ्रभाव दिखल्लाता है या नहीं। (२) 'कोश'--किसी देव- 
प्रतिमा को जल्न से समान कराकर वही जल्न अभियुक्त को पिक्षाया जाता था और यदि थोड़े समय में (अ्रधिक से 
अधिक सीन सप्ताह में) कोई दुघटनमा उसके यहाँ अथवा उसके निकटतम संथंधियों के यहाँ हे। जाती से 
बसके सदोष होने का अमाण मिल जाता था । (३६) तंदुल'---अभिमंत्रित तथा बिता छिला हुआ धान चबाने 
के किये दिया जाता था और चबाने के उपरोत उसे पृक पे पर अभियुक्त टगल देता था। यदि रसमें रक्त न 
दिखाई पढ़ता ते अभियुक्त बिर्दोष साम लिया जाता था । (७) 'रप्मास'--जाकसे घी श्रथवा तैल्ध से भरे हुए 
घड़े से एक सिक्का या उसी प्रकार की कोई वस्तु खोजकर निकाकनी पढ़ती थी। यदि अभियुक्त का हाथ न जलने 
ते वह निर्दोष सान किया जाता था। (४) “फास्!---अमभियुक्त को अपनी जिद्स्‍ा से तप्त फ़ाल को स्पश करना 
पड़ता था । यदि उसकी जिद्धा न जदती ते! बह निर्दोष सिद्ध हे जाता था। (६) 'घर्माधम!'--धर्म तथा 
अधर्म की सू्तियाँ पुक घड़े में रखकर चिट्टी डाली जाती थी । ठीक चिट्ठी का उठाना अभियुक्त पर निर्भर था । 
--/म्रंफवा 4 गाते (ँग्रग्ा॥/ 0ए ॥ 7०9, 7 38(38-3]4, 

१... शुक्रनीति--४ (२), पं० १३१-५४२ 

३. 99 9 9 9 +र५-२२६ 
३. पूर्वोत्तराथब्याघाते साब्रिकक्तस्यकारणे। चारहस्ताश्र निष्याते प्रदेष्यः पराजितः ॥--॥्० ३,९ 

शुक्रगीति--४ (९), पं० १४२--१४४ 

४-० ०३४० # 9 9 रेर७-२६१ 
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प्राचीन भारत का भ्याय-विभाग और उसकी कार्यप्रणाज्ी 


परंतु शुक्र के मतानुसार नरहत्या, चोरी, व्यभिचार, शास्रवजित माजन, बलात्‌ अपहरण, करता, 
जालसाजी, राजबिद्रोद तथा ढकैती के अमियेगों में वकील, अभियुक्तों के प्रतिनिधि के रूप में, नियुक्त 
नहीं किए जा सकते थे; अभियुक्त स्वयं ही उत्तर देते ये । 

लयपच और झपीश--देनें पक्षों के प्रमाशों तथा बाद-विवादे! पर पूर्ण रूप से विधार 
कर लेने पर अमियेग का निर्णय करके विजयी पक्ष के जयपन्न दिया जाता था। परंतु, यदि बांदी 
अपना अभियेाग सिद्ध न कर सकता अथवा भूटठे प्रमाण उपस्थित करता या जाली लिखित प्रमाणों का 
रुपयाग करता, तब यह दंड का भागी होता था! । न्यायाज्ञय के निशेय से असंतुष्ट पक्ष के अपील करने 
का भी अधिकार प्राप्त था। जब निर्णय अथवा डिगरी किसी ऐसे न्यायाक्षय द्वारा दी जाती थी जे धर्मे- 
विरुद्ध माना जा चुका हो, अथवा जब साज्षियों अथवा न्यायालय के पदाधिकारियों पर अनुचित प्रभाव 
डालकर जयप्र प्राप्त किया गया हा, अथवा जब राजा के किसी काम की करुचाई के कारण डिगरी मिल 
गई है।, अथवा जब "ामात्य या प्रादविषाक ने प्रचलित,विधान के विरुद निराय कर दिया हा, तब दुगुना 
अभ्रदृंह जमा कर दे? :र अभियाग की अपील दे! सकती भरी । 

व्याय-शाथन की विशेषताहँं--प्राशीन भारत $ राजनीति-शासत्र तथा विधान-शाल्र के 
लेखके| का एक प्रधान आदशे था। राजा का सामाजिक पद, नातेदारी अथवा अन्य किसी भी वस्तु 
पर ध्यान दिए बिना, पक्षपातद्वीन दाकर, अपराधी के दंढ देने की अनुसाति थी; क्योंकि धसंप्रवत्तक? 
दान के कारण वहो एक ऐसा पुरुष था जिसे राजदंढ धारण करने की आज्ञा थी, और बही राज्य में 
एक ऐसा पुरुष था जिसे किसी व्यक्षि-वशेष अथवा समुदाय-विशेष द्वारा किए गए बलप्रयाग के 
अपने बलप्रयाग द्वारा राकने की शक्ति प्राप्त थी। अतएवं फौटल्य का कथन है-- 

राक्ष: स्वधर्मबर्गाय प्रजा धर्मेश रक्षित:। अरतक्षितुर्वा शैप्तुवां मिथ्यादण्डमतेउस्यथा ॥| 

दण्ढो हि केवलो लाक॑ पर क्षेम॑ त॒ रक्षति | राज्जा पुत्रश्व शत्नो च यथादोष॑ सम ध्ृतः ॥ 

(अथशास्र, खंड ३,१) 

राजा का अपनी प्रजा का न्यायपू्क प्रतिपाज़न करने की आह्ला थी; क्येंकि न्याय से शासन 
करनेवाला राजा ही स्वगे का अधिकारी द्वाता था। राजा का राजदंढ धारण करना व्यर्थ है जाता 
था यदि वह अपनी प्रजा की रक्षा अथवा साम्राजिक नियमों की रक्षा करने में असमथे जान पढ़ता 
था। यदि दंढ का उपयोग, पहापातद्दीन हाकर तथा अपराध की गुरुता देखते हुए, राजा अपने पुत्र 
वा शत्रु दोनों के लिये समान भाव से करता था तो उसके इहलेाक तथा परलाक की रक्षा होती थी। 
न्‍्यायाधीशें के अपना कर्तव्य पक्षपातहीन बुद्धि से करना पड़ता था और याँदि वे अपने कत्तेज्य-पालन में 
पक्पात फरते ता उन्हें भी अथंदंह दिया जाता था*ं। कौटल्य के मतानुसार पक्तपात करनेवाले 

१. शुक्रमोति ४, (२) पंक्ति ७६७०-१६२ 

२, का 3. % 9? ईैंडेई-४२६. 

३, फीटक्य---(४,३); मथु० (८, १३,१४७ और १८); शुक्र--9, (१) पंक्ति १३-२४ आदि में अथे- 
दंड का विधान दिया हैं । 
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न्यायाधीशें पर अमभियेग चलाया जावा था, जिसको सुनवाई सरकारी कमेचारियों पर लगाए गए देषों के 
सुननेवाले उच्च न्यायालय (87एशा0' औैवाणंधां४ए&/ए० 0007) में हाती थी। इस न्यायालय के 
न्यायाधीश 'समाहर्ता” तथा “्रदेशगण' होते थे। यदी नहीं, जब कोई न्यायाधीश अपने सामने आए 
हुए वादी अथवा ग्रतियादी के डरावा, आँखें दिखाता, निकाल देता अथवा अन्याय से चुप करा देता तब-- 
यदि उसका (न्यायाधीश का) यह पहला अपराध होता ता--हसे लघु अर्थदंड देना पढ़ता था। यहि 
वह वादों अथवा प्रतिवादी का अपमान करता अथवा उन्हें अपशब्द कद्दता तो पहले से दुगना अथेदंढ देना 
पड़ता था। यदि वह ऐसे प्रश्न करता जिनके पूछने की कोई आवश्यकता न थी, अथत्रा उन प्रश्नों के न 
पूछता जो पूछने चाहिए थे, अथवा यदि वह उन्हें कुछ सिखाता या स्मरण दिलाता या पूथ-कथित बृत्तांत 
(बयान) का लाभ किसी के लेने देता, तो वह और भी अधिक अर्थर्दृढ़ का भागी देता था'। न्यायाधीशों 
के साथ ही साथ न्यायविभाग में काम करनेवाले अस्य छोटे अधिकारियें (जैते लेखक आदि) के भी पक्षपात 
से दूर रहना पड़ता था। यदि बैसा थे न करते ते अर्थदंड पाते थे*। विशेषकर अपोलें सुनने के लिये 
राजा सबसे बड़ा और धह्रेतिम न्यायाधीश था। ते भी न्याय और प्रबंध के विभाग अन्‍्योन्याप्रित 
नथे। न्यायाधीश को मा्ग-प्रद्शन के लिये राजा का आश्रय न लेकर विधानशासत्र का आभय लेना 
पढ़ता था; क्योंकि राजा व्यवस्था-संबंधी काय नहों करता था। अभियोगें के निर्य करने में 
विवेक-चुद्धि से विशेष काम लिया जाता था। न्यायालय प्रायः रीतियों की रक्षा करते थे, उनका नाश 
नहीं। प्राचीन भारतीय न्यायालयों के संमुख कुछ ऐसे बगे के लोग भी थे--जैसे आह्मण तथा ओोत्रिय-- 
जिन्हें कुछ विशेष सुविधाएँ प्राप्त थीं; जिन्हें फौजदारी के अभियोगें में भी केवल अथंदंड दी दिया जा 
सकता था, जब कि उन्हों अभियागों के लिये अन्य लेगां का घोर दंड दिए जाते थे! आधुनिक 
प्रचलित प्रणाज्ञी के अनुसार अभियुक्त की जाति, सामाजिक स्थिति आदि का बिचार करके ही उसे दंढ 
दिया जाता था । प्राचीन भारत में न्यायालयों का अधिकार-स्ेत्र राजा से लेकर दास झौर पतित तक 
फैला हुआ था। यदि कोई स्वामी अपने दास के साथ दुष्यवहार करता ते दास अपने स्वामी 
से संबंध-स्थाग कर सकता था और अपने अधिकार की रक्षा भी न्यायालय की सहायता से कर सकता 
था। उस स्वामी का न्यायाज्य दंढ देता था जो अपने दास के उद्धार-मूल्य (॥॥807॥ 70709) 
के पा जाने पर भी उसे मुक्त नहीं करता था*। श्रमिक का न्यायालय की सहद्दायवा से अपना वेतन 
श्राप्त करने का अधिकार था। उसी प्रकार स्वामी भी न्यायालय की सहायता से उस श्रमिक से 
यह काम पूरा करा सकता था जिसे पूरा करने का भार उसने स्वेच्छा से अपने ऊपर लिया है । अपनी 
अ्रतिशा के न पूरा करनेवाले के-चाहे वह स्त्रामी हो वा भ्रृत्य--न्यायालय अथेदंड देता था। 


3. अथशास्प्र->०४ (३) 
कर (00, पर 
है. मिबज्ञ तथा विदेशी लोगों तक की रक्षा का भार इन्हीं न्‍्यायात्षयों पर था। 
४. अथशास्त्र--भाग ३, ३३ 
४४६ 


प्राचीन भारत का न्‍्याय-विभाग और उसकी कार्यप्रणाली 


'इसके अतिरिक्त, (विधान का राज्य! (20॥० ० ,89) हिंदूशासन-प्रयाज्ञो का एक मुख्य चिह् था जिसका 
पूरे विकास हमें “अदृंहझ/ राजा तक के अर्थदंड देने में मिलता है। अपने पद, सामाजिक 
"स्थिति तथा उत्तरदायित्व के कारण राजा पर जिस अपराध के लिये एक सहस्त फार्पापण अथवंद होता 
था, उसी शअ्रपराध के लिये सामारण मनुष्य पर एक कार्पापण अथदंड द्वेता था--यह निश्चित 
विधान था। मनु ने स्पष्ट कहा है! -..- 

कार्पांपण: भतरेदर|ड्यों यत्रान्य: प्राकता जनः। तत्र राजा भवेहर्ड्थ: सहल्लमिति धारणा || 


3... मन॒स्खृतति-“अ० ८, १३६, 





इन काँटोंबाली डालो में 
कामना-कुसुम की खिली कल्ली ! 
सावन की गीली छातो पर, वेदना-ब्रीज आया उड़कर। 
क्या जाने कब, कैसे सत्वर, बढ़कर तरु हुआ नवल, सुंदर ! 
फिर, एक अचानक उस तर में 
सुकुमार कली कब निकल पढ़ी ? इन काँटोंवालो-- 
नभ में हँसती थी चंद्रकिरग, थो कलिका मेरी सजल-नयन, 
घुल-घुल पड़ता चाँदी का मन, या धुल जाता सोने का तन, 
अपने ही काँटों में घिरकर 
हिंदती, अकुलाती रही कली! इन काँटोंवाली-- 
आया मधु प्रथम किरण रथ चढ़, - घर झुभ्न भाल पर लक्षित मैर ! 
सूने उपबन के बीच इसे, देखा काँटों में एक ठौर ! 
देखा, समोप ञआा लिया चूम, 
क्ृतकृत्य हुआ वह, खिली कली ! इन काँटोंबाली-- 
मधुसू दन प्रसाद मिश्र 'मधुर' 
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धमणार की बोद्ध गुफाएँ और घरंनाथ का मंदिर 


श्री किशनलाल् दुर्गाशंकर हुबे 


पुरातक्त्वान्वेषियां के अनवरत परिश्रम से कई ऐतिहासिक स्थल एवं घटनाएँ, जा अंधकार के 
गर्भ में पड़ी थीं, प्रकाश में आई हैं । इनसे प्राचीन भारत की सामाजिक, धार्मिक, राजनीतिक 
तथा अन्य परिस्थितियों का ज्ञान प्राप्त करने में बड़ी सहायता मिलती है। अजंता, थाघ, इलोरा, 
जोगिमारा, सिगरिया (लंका), एलिफंटा, धमणार' आदि की गुफाओं को देखकर पाश्चात्य विद्वानों 
ने भी प्राचीन भारत के परमोत्कृष्ट शिल्प-कौशल और भारतीय सभ्यता के चरम उत्कष की थूरि-भूरि 
प्रशंसा की है । 


'धमणार' गाँव इंदौर-राज्य (मध्यभारत) के रामपुरा-भानपुरा जिले में है। यह 'बी० बी० 
ऐंड सी० आइ० रेलवे के नागदा-मथुरा-सेक्शन के 'शामगढ़! स्टेशन से तेरह भील परिचम है। यहाँ 
पहुँचने के लिये एक पक्की सड़क बनी हुई है। इस गाँव के पास की पहाड़ी में ये गुफाएँ खुदी हुई हैं । 
पहाड़ी का घेरा करीब तोन मील है। उत्तर की ओर इसकी चढ़ाई एक सो चालीस फीट तक पहुँच 
गई है। सिरे पर चोरस मैदान है। दक्षिण की तरफ इसका आकार घोड़े की नाल के समान है 
गया है। इसके चारों ओर की भूमि प्राकृतिक परकोटे की भाँति ऊँची उठी हुई है। इसी से कनल 


१. घमणार की पहाड़ी पर, फास्गुनी महाशिवरात्रि को, हर साह्न एक अच्छा मेज्षा होता है। हेोएकर 
स्टेट (इंदौर) की ओर से बड़ी अच्छी ब्यवस्था इाती है। कुछ वर्ष पूर्व मुझे वहां जाने का सोभाग्य प्राप्त हुआ 
था | उसी समय इन गुफाओं तथा देवालय का अमस्कारपूर्ण एवं श्राभ्रयजनक शिक्षप देखकर यह लेख किखने की 
प्रेरणा हुई थी । मेरे विद्वान मित्र प्रोफ़ेलर रामेश्वर-गौरीशंकर ओका, एम० ५०० (भ्रध्यक्र, होल्कर स्टेट 
ऑकियाल्ॉजिकल म्यूजियम) ने पहले ही हन गुफाओं का भल्ती भांति निरीक्षण किया था। यह लेख लिखने 
में उनसे अमृश्य परामश मिल्ले हैं । 

घट 


घमणार की वैद्ध गुफाएँ और घमेनाव का मंदिर 


टॉड ने इसे देखकर एक विशाल नगर के होने की कल्पना कर डाल़ी'। इतिहास की अनभिश्ञता के 
कारण ऐसे स्थलों के विषय में जो कल्पनाएँ की गई हैं, उनसे घमणार को गुफाएँ भी न बच पाई' | ये 
गुफाएँ वास्तव में बोद्ध-विदार हैं; किंतु आज-कल आसपास के प्रदेश के लेग इन्हें 'भीस का सगरा! 
कहते हैं! जनभ्रुति प्रथलित है कि एक समय पांडुपुत्र भीम ने चमेण्यती” (चंबल नदी) के साथ अपना 
विवाह करना बाहा। उन्होंने बढ़ी अनुनयनविनय के पश्चात्‌ उसे इसके लिये राजी कर ल्लिया। परंतु 
उन्‍हें भो यह शत्ते मंजूर करनी पड़ी कि वे भार होते दी, मुर्ग के बाँग देने से पहले ही, पास की पहाड़ी में, 
महादेव का एक मंदिर और राजसी ठाठ के विवाह आदि के उपयुक्त स्थान तैयार कर दें। भोम ने यह 
शत्ते मंजूर करके अपना कार्य झारंभ किया। बहुत शीघ्रवा करने पर भो एक मायावी मुर्ग ने, काम पूरा 
होने से पहले ही, बाँग दे दी। बस सब किए-कराए पर पानो फिर गया। चंबल ने अपनी राह की, 
भोम निराश हो| एक दूसरा गुफा में जाकर लेट गए। उन्होंने चंबल की गति रोकने के लिये एक बाँध 
याँधने का भी आयेजन किया था। वह भी आरंभ होकर ही रह गया! 

इस कथा # भादि से झ्त तक काई तथ्य नहीं है। हाँ, यह सभोरंजक अवश्य है। 

पाश्चात्य लागों में 'कनल जम्स टॉड? पहल्ला व्यक्ति था जिसने सब १८२९ ई० में सबसे पहले 
इन गुफाओं के जाकर देखा। उसने भो यह प्रचलित जनभ्रुति सुनी, किंतु उसने अपने गुरु 'यति 
झ्ञानचंद्र” के कहने से इस पर विश्वास नहीं किया। यति ने बताया कि ये पांडव-मूत्तियाँ जैनियों के पाँच 
तीर्थकर्गें--ऋषभदेब, शांतिनाथ, नेमिनाथ, पाश्वेनाथ और मदाबोर-की मूत्तियाँ हैं'। जो हो, इन 
गुफाओं को संख्या टॉड ने एक सो सत्तर दो है जो ठीक नहीं जान पड़तीर। उसने प्रत्येक द्वार 
के गुफा मान लिया है जा केवल भ्रम है। स्वर्गीय डॉक्टर जेम्स फगगुंसन ने इनकी संख्या साठ और 
सत्तर के बोच निर्धारित की हे, जिलमें से कई-एक का कुछ महत्त्व नहीं है।! जनरल सर अलैग्जेंडर 
कनिंधम भी इस संख्या से सहमत हैं।” समय की गति ने इन गुफाओं के भग्नावशेष में परिणत 
कर दिया है; परंतु यहुत-सी ते! झब भी अच्छी हालत में हैं जिनमें स कुछ का विवरण यहाँ दिया जाता है । 

शुरू में छोटो-बढ़ी कई गुफाएँ हैं जिनमें उल्लेख करने योग्य कोई बात नहीं है। उनके बाद की 
छूटी गुफा 'बड़ी कचहरी” के नाम से पुकारी जाती है। इसमें चार खंभोंवाला एक बढ़ा दालान है जिसमें 
दरवाजे तथा खिड़कियों से उम्राल्ा पहुँचता हे। फिर इसके बाद की एक-दो गुफाओं के संबंध में भी 
कोई महत्व की बात नहीं है। केबल आठवीं गुफा छोटी कचहरी” कहलाती है। इसकी छत में 
एक गुंबद है जिसमें अच्छी खुदाई हुई है। नवों गुफा में चार कमरे हैं, जिनमें से चोथे कमरे में 


3... 'क्रक'-सेपादित--टॉड राजस्थान'--जिश्द ३, पृष्ठ ३७७ हे 

श्‌. 'क्रक'-संपादित--.. टॉड राजस्थान '---जिल्द ३, पृष्ठ १७७२ 

३. वही प्रंथ-- पृष्ठ १७७३ 

४. 'फर्युसन'--"हिस्ट्री आफ इंडियन एंड ईस्टन आकिटेक्चर,” जिस्द २, पृष्ठ १३२ 

२. 'कनिंघम!--“रिपोर्ट आफ दि आकियॉलॉजिकल सब आफ इंडिया”--जिल्द २, एृ४ठ २७१ 
श्र 


दिवेदो-भामिनंद्स पंथ 

पश्चिम को तरफ पत्थर में एक शय्या को आकृति बनी हुई है, जिसके प्रत्येक कोने पर एक-एक तकिया' 
दोख पड़ता है। दसवों गुफा 'राजलाक', रानी का महत्त' तथा 'कामिनिया महल” के नाम से प्रसिद्ध 
है। इसकी बनावट बड़ी कचहरी' (छुटी गुफा) से मिलती-जुलती है। ग्यारहवीं गुफा को लेग भीम 
का बाजार! कहते हैं। इसमें एक चैत्य बना हुआ है। उन दिनों यह गुफा “विद्या? का भी काम देती 
थी। इसके प्रत्येक पाश्य के बीच का कमरा बौद्ध श्रमणों के लिये उपासना और ध्यान करने का 
स्थान था। परिचम की ओर बुद्ध की दो प्रतिमाएँ हैं जिनमें से एक खंडित दे गई है। पूथे की ओर 
के कमरे के फर्श में एक स्तूप है। पीछे के भाग में बोच का कमरा, जे खाली है, दूसरों को अपेत्ता 
घड़ा है और इसकी छत मुकी हुई है। इसमें एक छेटी-सी मूत्ति पाई गई थी जिससे फर्नियम ने इसको 
प्रधान भ्रमण के रहने का स्थान मान लिया है; किंतु हिनरी कर्जिंस! इससे सहमत नहीं।' इसके द्वार 
का कुछ भाग गिर जाने से इसमें प्रवेश करने का मांगे शक गया है। इस गुफा का मुख्य भाग भीम 
का शाखागार! या भीम का खज़ाना? कहलाता है। इसमें अधे-वृत्त आकार की चार ताकें हैं जे 
संभवत: मूर्तियों के लिये बनाई गई हों। परंतु इस समय वे खाली पड़ी हुई हैं। बारहवों गुफा “हाथी- 
बंधी” कहलाती है । इसका प्रवेश-हार साढ़े सोलह फीट ऊँचा है। इसकी लंबाई-चैौड़ाई २७? )८२४? 
है। लाग इसके चैत्यवाल स्तृप का दह्वाथी बाँधने का खूँटा सममभते हैं! इस्त गुफा के सामने 
काफी चौड़ा मैदान है। हाँ, इन सबमें तेरहवीं गुफा विशेष महत्त्वपूर्ण है। इसके प्रवेश-्वार के सामने 
एक विशाल प्रतिमा दक्षिणाभिमुख खड़ी है। चारों ओर प्रदक्षिणा-पथ है जिसमें कई चड़ी-बड़ी मूत्तियाँ 
देख पढ़ती हैं। ये मूस्तियाँ दीवार काटकर ही बनाई गई हैं। इनमें से कई-एक के अवयव नष्ट हो 
गए हैं। द्वार के दोनों पाश्बो' पर बुद्ध की एक-एक विशाल मूर्ति है। परिक्रमा में घुसते ही दाहिनी 
ओर परिचिम की दीवार में तीन प्रतिमाएँ दृष्टिगाचर होती हैं । इनमें से दे के हाथ टूट गए हैं, कितु 
एक अच्छी द्वाक्वत में है। पीछे की दीवार पर भी पाँच मूत्तियाँ खुदी हुई हैं। इनमें तीन बैठी और दो 
खड़ी हैं। पूर्व को दीवार पर बुद्ध के निर्वाण-काल का एक बहुत सुंदर दृश्य झंकित है। लोग इन्हें 
पंच-पांडव की मूत्तियाँ मानते हैं झेर निर्वाण-प्राप्त बुद्ध के सोया हुआ भीम बतलाते हैं! यह सेई 
हुई मूर्ति पंद्रह फीट लंबी है। 


इनके सिवा और भी कई छोटी-बड़ी गुफाएँ हैं; किंतु वे विशेष सदत्त्व की नहीं हैं। शुफाओं के 
समीप एक चित्ताकर्षक, चमत्कारपूर्णा एवं दशनीय स्थान है। इसे 'धर्मनाथ महादेव का मंदिरः कददते 
हैं। यह देवालय गुफाओं के उत्तरी भाग में, समतल भूमि पर, सुविशाल पबंत-शिलाओं के काट-काट 
कर बनाए हुए एक गहरे खड में, है। इस खड्ड की लंबाई एक सौ सत्तर फीट और चौड़ाई छियासठ फीट 
तथा गहराई लगभग तीस फीट है। इसके उत्तर-पश्चिम काण में उतरन के लिये सेंकरी सीढ़ियाँ बनी 
हुई हैं; परंतु विशेषतः इसमें एक लंबे ओर गहरे मार्ग द्वारा--जो इस मंदिर से गुफाशों के झंत तक 
चला गया है--प्रवेश किया जाता है। यह पहाड़ी रास्ता दो सो बयासी फीट लंबा, तेरह फीट चौड़ा. 


9. रिपोर्ट ऑफ झाकियाक्ञॉजिकज् सब झाफ इंडिया, १६०१-९६, एह १०३ 
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घर्मनाथ का मंदिर (प्रष्ट ७६०) 


तेरहवीं गुफा का एक दृश्य (पृष्ठ ४६०) 


धमणार की वैद्ध गुफाएँ और धर्मनाथ का मंदिर 


और झठाइस फीट तक गददरा है। इस मंदिर की निर्माण-रैज्ञी 'इलोरा! के कै्ञास-मंद्िर से बहुत-कुछ 
मिलती-जुक्ती है। परंतु सुंदरता, विशालता एवं तक्षण-कत्ता को दृष्टि से यह हसकी समानता नहीं 
कर सकता। इसका हार पूर्षाभमुख है। इसका पत्थर सस्त और खुरदुरा है। शायद इसी से इसमें 
बारीक और संदर खुदाई न दे! सकी; किंतु एक प्रकार के पक्तत्तर का उपयेग करके यह चिकना बना दिया 
गया है। परंतु शिवालय कहलाते हुए भी यह बस्तुतः विध्णुमंदिर है। इसकी दीबारों में विधपु और 
कदमी की खुदी हुई मूर्तियों से ऐसा ही प्रतीत होता है। इसके दरवाजे के उत्तर ओर कछुए पर बैठी 
हुई यमुना और मकरारुढ़ा गंगा की मुच्तियाँ हैं। इसके द्वार की चौखट के ऊपर, अन्य शिष-मंदिरों 
की भाँति, कोशिमुख नहीं देख पड़ते। इसमें नंदी (बैज्ञ) के लिये भी कोई खास जगह नहीं बनी हुई 
है। इन बातों से ऐसा अनुमान देता है कि वत्तेमान शिवनल्ग को प्रतिष्ठा किए जाने से पूर्ण यह विष्ण 
का मंदिर था। मंदिर का सभा-मंडप तथा रंभे सादे--किंतु सुश्दू-बने हैं। छत में थोड़ी-बहुत 
खुदाई भी हुई है। मंह्य के बाहर, दक्षिश-पश्थिम और उततर-पश्चिम कोण पर, दे दरवाजे हैं। 
इलारा” के कैज्ञास-सॉद्- की छत पर बने हुए धपमंदिरों तक पहुँचने के लिये भी .इसो तरह के द्वार बने 
हुए 'हैं। परंतु घर्मनाथ के उपमंदिरों तक मुख्य द्वार से द्वी जा सकते हैं। इसलिये ये हार यहाँ 
अनुपयुक्त हैं और शायद अनुकरण को दृष्टि से ही बनाए गए हैं। कैज्ञास के मंदिर के साथ इस 
देवालय का साहृश्य हैने से यह अनुमान किया जाता है कि इसका निर्माण उसी के नक्शे पर हुआ है | 
मुख्य मंदिर के आसपास और भी छोटे-छोटे सात मंदिर हैं जिनमें से एक की दीवार में लगी हुई एक 
शिला पर पाती, वैष्णवी, ईद्राणी और जक्वाणी के साथ भगवान्‌ शंकर के तांडवनृत्य का दृश्य झकित 
है। मुख्य मंदिर के पिछवाढ़े की दीवार पर भी एक शिक्षा पर शेषशायी विष्णु विराजमान हैं। इस 
शिक्षा में विध्ु के नीचे मधु-कटम राह्नस झ्रेकित हैं। दाहिनी ओर शेषनाग पर बैठी हुई लक्ष्मी जी 
देख पड़ती दे ! फिर उत्तर की ओर बने हुए एक छेटे संदिर में एक शिक्षा पर विष्णु के दशावतार 
पझेकित हैं। शेष मंदिर खाली पड़े हैं। उनमें काई उल्लेखनीय बात नहीं । 

इन गुफाओं तथा मंदिर का समय निश्चित रूप से निर्धाग्त नहीं हो सकता; क्योंकि इस 
संबंध के कोई शिलालेख तथा अन्य साधन उपलब्ध नहीं हुए हैं। फर्गुसन ने इनमें से तेरहवीं गुफा का 
समय ईसवी सन्‌ को सातवीं शताब्दी माना है; क्योंकि बह अजंता को उस सत्ताईसबीं गुफा से मिलती- 
हुलती है जिसका समय इससे पू्थ का माना गया है*। कनिधम महोदय इनके पाँचनों से सातवीं 
शताब्दी के बीच की बनी मानते हैं; क्‍योंकि इनमें बने हुए चैत्य (तू) बनावट में सारनाथ (काशी) के 
घमेख (स्वूप) से>->जिसका समय छूटी या सातवीं शताब्दी है--बहुत-बुछ मिलते-जुलते हैं। उनके मत 
का दूसरा फारण यह भी है कि इन स्तूपों की निर्माण-रैलो “हि्डा/ के स्तूप फे समान है जिसमें 
इसवी सम्‌ ४८८ से ४७७४७ तक राज करनेबाले 'बियेडोशियस”, 'माशियस” और “लिया” नामक राजाओं 


१, रिपोर्ट आफ आकियोद्घोंजिद्त सद आफ इंडिया, १३०२-६, पृष्ठ ११२ 
२, 'फ्गुसन'--“रॉक-कट्‌ टपक्त ऑॉफ इंडिया”, पृष्ठ ४२ 
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हिवेदी-अभिनंद्न मंथ 

के सोने के सिक्के पाए गए हैं'। हेनरी कर्जिस के मतानुसार इनका निर्माण-काल भ्राठवीं शताब्दी 
होना चाहिए । यह बात पहले कटी जा चुकी है कि धमंनाथ का मंदिर इलोरा के 'कैज्ास-मंदिर के 
ढाँचे पर बनाया गया है, और उसके निर्माल का समय आठवों सदी का पूर्बाड़े माना जाता है। इससे 
यह अनुमान द्वोता है कि इस मंदिर के निर्माण का समय इलोरावाले मंदिर के बाद का है।' देनरी 
कर्जिस का सत है कि धमनाथ का संदिर गुफाओें के पश्चात्‌ बना है। क्योंकि यदि ऐसा न दोता तो इसमें 
प्रवेश करने के लिये पहाड़ी में कटा हुआ लंबा मार्ग गुफा की तरफ से ही बनाया जाता, जो छोटा 
और सुगम दोता। उस समय गुफाओं में बोद्-अमण निवास करते थे शयौर उनझे साथ आइखण- 
धर्मावलंबियों का मेज्जाल था, इसलिये मंदिर का मांगे दक्षिण को ओर से गुफाशों का काटकर न 
बनाते हुए पूद् को सरफ से दी बनाया गया”। पुनः बाड़ोली' के मंदिर से इसको समानता होने फे 
कारण फं्गुंसन ने इसका निर्माश-काल ३० सन्‌ की आठवीं या नवों सदी माना है” । इन बिचारों के 
आधार पर हम कह सकते हैं कि ये गुफाएँ तथा यह्‌ मंदिर देनों इंसा ऋो आठवीं सदी में बने होंगे। 


“कर्निंघम!--रिपोट भॉफ दि आाकियॉक्ञॉजिकक्त से श्रॉफ इंडिया, जिल्दू २, पृष्ठ २७६ 
रिपोर्ट आफ भ्राकियॉज्ञजिकल सर्वे भॉफ इंडिया, १३०२-३६, पृष्ठ ११ 
आाकियाॉलॉजिकल सर्व आफ इंडिया रिपोर्ट, १६०४-६, पृष्ठ ११३ 
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उपाक्षम 


देखा नाथ पतित का रूप ! 
देखा हागा कभी न तुमने ऐसा पाप-स्वरूप ॥ 
भेद खुला तब मिक्रक उठे तुम करुणा के अवबरार ! 
घृणा-भाव से दूर खढ़े हा किया नहीं स्वीकार ॥ 
पूछ रहें हे तिस पर हँसकर कहिए क्या है हाल ! 
यह व्यवद्दार तुम्हारा कैसा करते क्‍यों न खयाल ॥ 
आशा थी अपनाओोगे तुम बनकर व्यानिधान | 
किंतु दिया दुतकार निठुर हा छोड़ सदा की बान ॥ 
देवीदत्त शुक्र 





धर 





बुद्धि नापने को वेज्ञानिक प्रणालियाँ 
उनकी आवश्यकता और उपयोग 


रायबदादुर ऊजाहांकर का, पुसर० ए्‌०, भ्राइ० ह* एस» 

बर्तेमान पाश्त त््थ सभ्यता फी एक बहुत बी विशेषता यह है कि उसमें सभी बातों--समय, 

विस्तार, दूरी, गति आदि--के सूच्रम एवं शुद्ध परिमास् के परम महत्व दिया जाता है। प्राचीन समय 

में हम लोग नाढ़ी देखकर ही किसी व्यक्ति के स्वास्थ्य का अनुमान कर लेने में संतुष्ट रहते थे; परंतु 

आज-कल डॉक्टर लोग एक शुद्ध थर्मामीटर का उपयोग अनिवाय समभते हैं, और 

बर्तेमान युग शुद्ध जब तक बह निश्चित नियमों के श्नुसार व्यबहार में न क्वाया जाय तब तक उसके 

परिमाणों का है. अंक का संतोषजनक नहों मानते। स्वास्थ्य की ठीक-ठोक परीक्षा के लिये वे केवल 

शरीर-ताप के ही नहीं; किंतु एक मिनट के हृद्यस्पंदन की संख्या तथा प्रतिशत के 

हिसाब से मृत्रादि शारीरिक पदार्थों के विभिन्‍न अ्रवयवों की मात्रा आदि बहुत-सी बातों को ठोक-ठीक 

निकालना आवश्यक समभते हैं। इसो प्रकार, दूरी नापने के लिग्रे निश्चित दशाओं में एक नियत 

लंबाई का प्रयोग किया जाता है। एक गज को लंबाई गर्मी के प्रभाव से थोड़ी बढ़ सकती है तथा 

ठंढ के असर से घट सकती है; अतएव यथांथे लंबाई नापने के लिये यह निश्चित करना आवश्यक 

समझा जाता है कि उनकी लंबाई ताप-संबंधी किसी नियत अबस्था में ठोक समझी जाय। पुनः 

इसी प्रकार, तौल में भी शुद्धता का ध्यान रक्‍्खा जाता है। शक्ति अथवा ।प्रकाश आदि के टीक-ठीक 

नापने के लिये यथेचित इकाइयाँ स्थित कर लो गई हें--जैसे हॉस-पॉवर, केडल-पॉवर झआावि। वेग 

निकालने में संकंड के श्रेशों तक का हिसाब रक्खा जाता है। हम अब यह जानकर संतुष्ट नहों होते 

कि कोन-सा लड़का सबसे अधिक तेज दोड़ता है; परंतु स्टॉपवाच द्वारा हम उसके वेग के सप्रयरन 

सेकंड के प्रेशों तक शुद्ध निकालकर उसको तुलना अन्य विख्यात दोड़नवालों के वेग से करते हैं । 

बास्वव में मनुष्य-जीवन के प्रत्येक प्रकरण में सृक्म परिमाण को बड़ा महत्व दिया जा 

रहा हैं। हमारा काम अब अस्पष्ट सामान्य अनुभवों अथवा स्थूल परिमाणों से कदापि नहीं 
चल सकता । 
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दिवेदो-अभिनंदन प्रंथ 
शुद्ध एवं सूक्ष्म परिमाणों द्वारा हमारे कार्यो" में सेफलवा द्वोती है और कार्यत्रम राष्ट्र शीघ्र 
ही उन्नत दे सकते हैं। आज-कत्ष युद्ध-सेता को सफ़्नता इस बात पर निर्भर नहों रहतो क्लि उसके 
प्रत्येक सैनिक अथवा सेनापति में कितला शारीरिक यक्ू, क्रितदा साहस अभव्या कितना वीरत्व भरा 
हुआ है; परंतु उसको अधिकांश सफलज्नता का भेय सेनाओं के संवाजत अथवा 
वर्तम।म ब्रुद- गोल्ों के दागने के क्षिये ठोइ-ठोक समय के निहूपण में रहता है। एड भारतोय 
प्राक्षियों में शुद्ध सैविक अफसर ले फ्रांस से लौटते पर सुके एू शूढिशा सेवापति के जमेन खाई पर 
परिमाणों. तथा आक्रमण करने का मनेरंजक बृत्तांत सुनाया था। जमेन खाई काँटेद्ार वारों से 
ऊँचे मख्ष्कों की पिरो हुई थी, अतएव यह आवश्यक समका गया कि जमेन लेगों के! पहले रक्षाच्युत 
आवश्यकता।. कर दिया जाय । सेनापति ने लगभग सोलह सो फौजी तोपों को लगवाकर उनमें 
से प्रत्येक के उस घेरे के एक विशिष्ट भाग के। नध्ट कर देने का कार्य सौंप दिया। 
तोपों की प्रत्येक श्रेणी के अफसर ने तार के घेरे को दूरी का ठोक-ठोक दिसाव लगा लिया था। गोक्षों 
के दागने का ठोक समय भी निर्धारित कर लिया गया, और वहू पैदल सेना-जिसमें हमारे भारतोय 
अफसर मद्देदय भो थे--चार सोज़ आगे ही जमेन खाई पर आकमण करने को तैयार रहने के लिये 
भेज दी गई थी। इस सेना के यइ आदेश दे दिया गया था हि ज्यों हो तोगें का दृगता बंद हो 
तयों हो वह जमेन खाई पर हमला कर दे। प्रत्येक्र डेटो से छोटों बात को व्यवध्था सुद्मतम 
रूप में, तथा सेकंड के झशों तक्ष का हिसाब लगारर, कर लो गई थी। प्र।तःकाज निश्चित समय 
पर तोपों का दूगना शुरू द्वे गया। सारो तापें आठ बार दागी गई। जैमे द्वो उनका दांगता बंद 
किया गया वैसे ही भारतीय सेना नियत समय पर पहुँच जाने के लिये शोधता के साथ जमेन 
खाइयें की ओर बढ़ी। परंतु दुर्भाग्य से सारी व्यवस्था में कहीं पर चूक दे! गई थी, सेना की 
डॉगर-पलटन खाई तक पहुँचकर देखती क्‍या है कि इसके सामने का घेरा नष्ट नहीं हुआ ! 
झतएव उसे रुक जाना पड़ा और जमेत लोगों ने खाई की आइ।से मशोनगर्नों द्वारा उसे बुरो तरह से 
छिन्न-भिन्न कर विया। अन्य तोन पलटनों के सामने का घेरा नष्ट दे गया था, अतरव ये तीनों दल 
झागे बढ़ गए। डोगरा-ल के सामनेवलि जमेने ने डोगरों का काम तमाम करके आगे बढ़े हुए दक्तों 
पर पीछे से गोलियों को वर्षा करना आरंभ कर दिया। दोनें ओर से आती हुई गेलियों के सामने बे 
ठद्दर न सके, उन्हें पराजय स्वीकार करनो पढ़ो। एक-एक शेलू (ताप का गेलला) का मूल्य, उसके आकार 
के अनुसार, तोस हजार से एक ज्ञाख रुपए तक है। सकता है! उस बिन सुबह बारह हजार आठ सो शेलु 
(80ण) छोड़े गए थे, अवएब आप स्त्रयं अतुमान कर सकते हैं कि सरकार को क्िततों बड़ो द्वानि हुई ! 
इसके अतिरिक्त उन तोन-चार सहस्र मनुष्यों के विषय में क्‍या कहां जाय, जिनमें से बहुत-से भारे गए 
और बहुत-से घायल हुए तथा शेष कैद कर लिए गए। उक्त आारतोय अफसर मदोदय मुझे यह न 
सममा सके कि तारों के घेरे के उस भाग के गे।ते क्‍यों न नष्ट कर सड्े; परंतु मेरा यह अनुमान है 
कि या ते ताप दागनेवाले सैनिक उसको दूरी ठीक-ठीक न निकाल सके, इसलिये गोले आगे निकल 
गए; अथशा वे गेले एक-दे सेकंड पहले हो हवा में फूट गए जिसका फन्न यह हुआ कि घन, जन 
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बुद्धि नापने की वैज्ञानिक प्रणालियाँ, उनकी आवश्यकता और उपयेग 


तथा प्रतिध्ठा की इतनी घेर हानि हुई। आधुनिक जीवन में समय, दूरी, विस्तार, शक्ति एवं बल आदि 
का ठीक-ठीक नापने में बड़ी ही सावधानी की आवश्यकता है। जरा-सी भूल का बढ़ा दी भयंकर परिणाम 

है| सकता है। 
मैंने युद्धरोत्र का दृष्टांत इसलिये लिया है कि लाकमत के अनुसार युद्ध में दिमाग की आवश्यकता 
हो नहीं समझी जातो; वहाँ शारीरिक बल ही सब कुछ सममा जाता है। किंतु वास्तव में यह 
बात नहीं है। जीबन के प्रत्येक मार्ग में ऊँचे दिमाग के नेतृत्व की आवश्यकता है। 
: (१) सभी ऊँचे अल्प बुद्धिवाला चाहे जिस जीपनजृत्ति को प्रहण करे, वह उसमें अवश्य ही पिछड़ 
कार्यों के किये बड़े जाएगा। पद्चापातिता भ्रथवा सांप्रदायिक या जातीय बिचार चाहे किसी अयोग्य 
विमाग चाहिए। व्यक्ति को ऊपर उठा दे, अथषां योग्य के नीचे गिरा दे; परंतु सबनशीलता का नियम 
(२) कुशाप्र-डुद्धि भी इतना हृढ़ नहीं जितना यद्द कि कुशाम्र बुद्धि सनुष्य के अवश्य ही ऊपर उठावेगी 
बच्चों का चुन लेने ओर मंद बुद्धि उसे नीचे डाल देगी। अतणएव, राष्ट्रनिमाण के दृष्टिबिंदु से यह 
की आवश्यकता । «११ परम महत्त्व की है कि यथावसर तीज़ बुद्धिवाले बच्चे पहचान लिए जायें और 
उनकी प्रभल्ततम प्रकृति के अनुसार उन्हे डचित शिक्षा प्रदान की जाय। उनके 
स्वास्थ्य, शिक्षा तथा परिस्थिति पर विशेष ध्यान देना हमारा कत्तेव्य है। कारण, यद्दी बच्चे आगे 
चलकर राष्ट्र के नेता, विचार-प्रवर्तक बिद्वान्‌, प्रमुख व्यवसायी, राजनीतिज्ञ, सेनापति अथवा शासक 
आादि हो सकते हैं। अब, जय कि भारतीयों के उच्चतम पदों पर पहुँचने के लिये अधिकाधिक अबसर 
प्राप्त हेते जा रहे हैं, यह और मी आवश्यक है कि हम कुशाम्रबुद्धि बालक-बालिकाओं का चुनकर 
उन्हें ऐसी शिक्षा दें और ऐसे रास्ते पर लगावें कि जीवन में उन्नत होने के लिये पूर्ण अवसर एबं अवकाश 
प्राप्त दो। उन दिनों से अब कितना धँतर हो गया दे जब दमने अपनी जीवनबृत्ति का आरंभ किया 
था, ओर जब हमारी उच्च से उच्च आकांक्षा यह होती थी कि किसी प्रकार डिपुटी-ऋलक्टर हो जायें 
अथवा काई अफसरी मिल जाय । उन स्थानों में जीवन अधिक से अधिक एक तत्त्व-रहित दश्शेनी हुंडी 
के समान रह सकता है! मुमे ते यह देखकर कि आज-कल नवयुषकों के सामने इतने मार्ग खुले पड़े हैं, 
कभी-फमी इष्या-सी होती है। परंतु उनका हित तभी हो सकता है जब हम उनके प्रकृति तथा गुणों का 
भल्री भाँति परिशीलन करके उन्हें उचित वृत्ति प्रहण करने का रास्ता दिखाबें ओर यथेचित सुश्रवसर 
प्रदान करें। उन छोटे-छोटे बच्चों के लिये, जिनकी शिक्षा का भारंभ होने जा रहा हो, यह भार भी 
आवश्यक है कि उनकी जन्मप्राप्त बुद्धि तथा प्रहण-शक्ति ठांक-ठीक नाप ली जाय। तीत्र बुद्धिवाले 
बालक के लिये यह आवश्यक नहीं कि वह प्राइमरी स्कूल के पाठ्यक्रम के चार ही बंध में, अथवा 
हाई स्कूल के पाठ्यक्रम के छः ही वर्ष में, समाप्त कर सके। वह डाकगाड़ी को भाँति अधिक दूरी 
के थेढ़े ही समय में तय कर सकता है। उसे मालगाड़ी की रफ्तार से चलने के लिये बाध्य करना समय 
और शक्ति को नष्ट करना है। वसेमान शिक्षा-प्रणाली ठीक इसी दोष से दूषित द्वो रही है। उसमें 
सभी बालके के, चाहे वे विशेष बुद्धिवाले दों या साघारण अथवा अल्प बुद्धिवाले, एक ही रफ़ार से 
चलना पढ़ता है! यह, विशेष बुद्धिबाले बालक के, उसकी बुद्धिशक्ति के विकास के लिये पर्याप्त 

ह्ट्ह्र्‌ 
9. 59 


डिवेदी-अमिनंदन पंथ 


झयकाश न मिलने के कारण, अदितकर सिद्ध द्वोता है। कभी-कभी वह उपद्रवी हो जाता है भार बहुषा 
उसकी मानसिक अवस्था निश्चेष्ट होने लगती है तथा उसकी बुद्धि जंग खा जाती है। फल्ष यह होता 
है कि देश ओर समाज के एक बहुमूल्य रन्न का लाप हो जाता है। फिर, अल्प बुद्धिवाला बालक अपनी 
कज्षा की बराबरी पर नहीं पहुँच सकता। अतएव, उसे ऐसे कार्य के साथ भाथापच्ची करनी पढ़ती है 
जो उसके योग्य कवापि नहीं होता । इसका फल यह द्वोता है कि वह नैराश्य का भाव प्रहण कर लेता है। 
उसका जीवन दुःखित और झंत में असफल सिद्ध होता है जिससे उसके आश्ित कुटुंबियों का जीवन 
भी कष्टसय दो जाता है। परंतु, यदि उसी व्यक्ति की मानसिक क्षमता यथासमय टीक-ठीक नाप 
कर उचित उपचार बतला दिया जाय ते वह समाज का योग्य सदस्य बन सकता है। 
मुझे इस समय संयुक्त-प्रदेश के सेक्रेटरिएट के एक महाशय की याद आ रही है जिनका उल्लेख 
यहाँ प्रासंगिक सममभता हूँ। चालीस वर्ष से ऊपर हुए, इन महाशय का लड़का स्कूल में पढ़ रहा था; 
किंतु उसकी प्रवृत्ति गशित अथवा व्याकरण या तिता-रटनः को ओर बिलकुल न थी। 
यधोचित जीवन- स्कूल से सदैव उसके प्रतिकूल सूचनाएँ आया करती थीं, जिन्हें पाकर उक्त' महाशय 
कृशि का निश्वय उसे गधे की तरह पीट डालते थे। पिता और पुत्र की इस कलह के कारण सारी 
संभवद्दाजाता है। ग्ृहस्थी आनंदरदित है| गई थी। पिता यह चाहते थे कि लड़का प्रैंगरेजी तथा गरित 
में खूब तेज निकले और उनके अवकाश मरहण करने (रिटायर होने) के बाद 
संकेटरिएट में उन्हीं की जगह पर नियुक्त दा जाय! में पुश्र से भत्नी भाँति परिचित था। एसकी प्रवृत्ति 
संगीत तथा यंत्रकला की ओर उतनी ही हृढ़ थी जितनी सेक्रेटरिएट की ओर पिता की। में देखता था 
कि वह दूसरों की घड़ियों और साइकिलों के शौक से मु सुधार देता। मुझे विश्वास है कि उसे 
यदि इसी की दुकान खोलने का अवसर दिया जाता तो वह कम से कम उतना अवश्य पैदा कर लेता 
जितना उसके सुयोग्य पिता सेक्रेटरिएट में कमाते थे। संगीत में भी उस तड़के की स्वाभाविक 
रुचि थी, उसका सुर भी बहुत मधुर था। परंतु जब कभो उसके पिता उसे अपनी इृष्ट वृत्तियों में 
लगा हुआ पाते तब यूक्लिड (ज्यामित्ति) की प्रथम स्वयंसिद्धि की भाँति उनकी लकड़ी उस बेचारे 
की पीठ पर आ धमकती--सिफे इसी लिये कि' वह गणित की उपेक्षा करता था! आखिर वह 
लड़का सेक्रेटरिएट के योग्य कमी न हो सका और न पिता महोदय की अमिलाषा ही पूर्ण हुईं! तब 
उन्होंने उसे एक बेंक में कक हाने के लिये विवश किया। लगभग बारह वर्ष के उपरांत में उस लड़के 
से मिला। उसका. सारा उत्साह भंग हो गया था, स्वास्थ्य खराब है गया था और उसे स्वयं अपने 
जीवन तथा संसार से विरक्ति-सी हो गशे थी। काम करने में उसकी तबीयत बिलकुल न त्ंगती थी। 
उसका स्वभाव भी चिढ़चिढ़ा हो गया था । इसी कारण उसकी पत्नी तथा बच्चों का जीवन भी दुःखमय 
हो गया था ! प्रैंत में उस बेचारे की अकाल मृत्यु हों गई ! मुझे पूर्ण विश्वास है कि वह यदि ठीक रास्ते 
पर ले जाया जाता तो वह समाज का योग्य एवं सफल सदस्य, तथा घरवालों और पड़ोसियों के लिये 
सुख का कारण, हाकर दीपकाल तक जीवित रह सकता था। मेरा यह अनुभव नित्यप्रति हमारे। आस- 
पास होनेबाली घटनाओं का एक दृष्टांत मात्र है। ध्यान देने योग्य बात ते यह है कि स्कूलों में भी 
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घच्छचे की स्वाभाविक प्रवृत्ति बहुत कम पहचानी जातो है। इसके अतिरिक्त, माता-पिता भी उसके भविष्य 
का पहले हो से निर्शय कर लेते हैं, उसको प्रवृत्ति से परिचित दोने की बिलकुल परवा नहों करते। एक 
दक्ष मनेपैज्ञानिक केवल एक घंटे की परीक्षा के बाद उन बहुत-सी गूढ़ बातों का बतला देगा जिन तक 
शिक्षक अथवा रक्षक की रष्ट्ि ही नहीं पहुँचती। 
इस संबंध में दे! प्रश्न रवभावतः पूछे जा सकते हैं--(१) कया स्कूलों परीक्षाएं बालकों की बुद्धि 
के ठोक-ठीक नहीं नापतीं? (२) यदि नहीं, ते प्रत्येक वस्तु का ठोक-ठीक परिमाण करनेवाले इस युग में 
बुद्धि को नापने के लिये क्या किया जा रहा है ! पहले प्रश्न का मेरा उत्तर नकारात्मक 
स्कूक्षी परीचाएँ है। स्कूल की अथवा सावजनोन परीक्षाएँ जन्मप्राप्त बुद्धि का नहीं, किंतु 
विश्वसमीय उपलब्ध ज्ञान का निश्चय करती हैं। मनेवैज्ञानिक परीक्षाओं से यह सिद्ध हुआ है 
नहों होतों । कि स्कूल में भ्ष्ठ बुद्धिवाले बालक बहुधा पहचाने नहीं जाते। टमेन महोदय ने ऐसे 
सौ बालकों की परीक्षा करके यह पाया कि उनमें से अधिकतर बातञकों के, उनके 
बुद्धि फी अवबत्या ते पनुतार, स्कूल को जिस करा में होना चादिए था उससे वे नीची कक्षा में पढ़ रहे 
हैं। उनमें से लगभग एकतिहाई बालक अपनों स्वाभाविक बुद्धि के अनुसार 'डबल प्रोमोशन” के 
अधिकारी थे; परंतु उनके लिये वह अस्वोकृत कर दिया गया था ! प्रतिभाशाली व्यक्ति भी यदि बहुत दिनों 
तक अति सरक्ष कार्यों में लगे रहें तो उनकी बुद्धि क्षीण होने लगेगी। मनेवैज्ञानिकों के इन घारणाओं 
की सत्यता स्वयं हमारे अनुभवों द्वारा सरलता से प्रमाणित हो जाती है। स्कूल अथवा कालेज का 
तेजस्वी विद्यार्थी सदेब जीवन में उतना ऊँचा नहीं उठता, भार न साधारण विद्यार्थी ही सदेव अपने 
उत्तर जीवन में मध्यम स्थिति का निकलता है। दम जानते हैं कि लाडे क्लाइब स्कूल में एक उत्पाती 
बालक था, नेल्सन भो कुछ अधिक अच्छा न था, रवींद्रनाथ को अपने स्कूल-जीवन से घृणा हो गई थी। 
स्कूल अथवा विश्वविद्यालय न प्रतिभा-संपन्न बालकें का चुन हो सकते हैं और न उन्हें आश्रय ही दे सकते 
हैं। बहुत-से लाग, जा बुद्धिवैमव के कारण अपनो-अपनी जोबनबृत्तियों में सर्वोच्च पद प्रहण कर 
चुके हैं, स्कूल में बिलकुल होनद्ार न सममे गए थे। स्वयं अपने व्यक्तिगत अनुभव से में दे उदाहरण 
दे सकता हूँ। सर तेजबद्दादुर सप्रू स्कूल में एक बिलकुल साधारण विद्यार्थो सममे जाते थे, और स्वर्गीय 
डॉक्टर सर सृंदरलाल का कालेज-जीवन केबल साधारणतया संतोषप्रद रहा था। आज-कल कितने प्रमुख 
व्यवसायी अथवा व्यापारी, विचारप्रव्तेक विद्वान अथवा आंदोलनों में अप्रसर द्वानेवाले नेतागण, ऐसे 
हैं जे स्कूल अथवा विश्वविद्यालय में प्रतिष्ठित विद्याथि-जीबन व्यतीत कर चुके हैं? सारी बात का 
निश्चययात्मक सारांश यह है कि स्कूल अथवा कालेज के अधिकारी, बालक को वास्तविक महत्ता को आरंभ 
में ही नापने में, बहुत कम समर्थ होते हैं । 
इसी कारण मनेवैज्ञानिक लोग असे से इस समस्या के हल करने में, तथा बच्चों की स्वाभाविक 
बुद्धि के नापने की सवोत्तम पद्धति ढूँढ़ निकालने में, जुटे हुए हैं। सहस्नों बच्चों की परीक्षा लेकर तथा 
उन पर प्रयोग करके कुछ परीक्षा-प्रणालियाँ नियत कर ली गई हैं। इनमें से सबसे प्रचलित ये हैं-- 
(६१) परिशोधित तथा परिवधित साइमन और बेनेट की प्रणाली जे व्यक्तिगत परीक्षा के लिये 
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उपयुक्त हैं। (२) ऐल्फा प्रणाली अथवा वर्गप्रणाली जिसका प्रयाग अमेरिका में--सेना भैर पुलिस 
के प्रवेशाधियों तथा विभिन्न व्यवसाय-वृत्तियों को श्रदृश करने के इच्छुक व्यक्तियों को योग्यता के जाँच 
करने में--बहुत हो रद्दा है। परीक्षाओं के ये साधन बहुत ही सरल तथा मनोवैज्ञानिक 
(१) बद्धिपरीक्ा धारणाओं पर निधोरित हैं। यदि मैं आपको उनमें से कुछ पढ़कर सुनाऊँ, तो भाप 
के साधन; (२) कहेंगे कि ये तो माता-पिता, बड़े भाई-बहन अथवा अध्यापकों द्वारा भी प्रयुक्त हे 
माता-पिता तथा सकते हैं। किंतु ऐसा नहीं है । नियत परीक्षा-नविधान से जरा भी इधर-उधर 
शिक्षक इनका हो जाने से फल बिलकुल अशुद्ध निकक्षता है। परीक्षा के समय माता-पिता 
सफक्षतापूर्वक उप- आदि की मुखाकृति पक्षपातवश ऐसी द्वा जाना बहुत संभव है जिससे स्वयं 
येग नहीं कर परीक्षाथी को यह बिदित हे जाय कि वे किस प्रकार का उत्तर चाहते हैं। 
सकते । अध्यापक में भी उक्त प्रवृत्तियाँ तथा पक्षपात होते हैं और वह दत्त मनोवैज्ञानिक 
भी नहीं होता । पूछे जानेबाले प्रश्नों का एक-एक शब्द निर्धारित कर लिया गया है । 
उसमें जरा भी हेरफर दाने से जाँच बिगड़ जाती है। अतएव योरप और अमेरिका में मने।वैज्ञानिकों 
का एक नया पेशा चल पड़ा है । इनका काये स्कूल के बच्चों की परीक्षा लेना तथा उनके लिये 
उचित मानसिक उपचार निदिष्ट करना होता है। भिन्न भिन्न नोकरियों के प्रवेशार्थियों की परीक्षा लेने 
तथा :नकी बुद्धिनवषयक योग्यता के नापने के लिये भी वे नियुक्त किए जाते हैं। डॉक्टरों फी भाँति 
वे भो मानसिक रोगियों के मर्ज पहचानने के लिये बुलाए जाते हैं। बड़े-बड़े व्यवसायियों के तथा 
मजदूर के मालिकों को अब यह पता चल गया है कि किसी के अटकलपष्चू ही नियुक्त कर लेने, उसे 
सिखाने में समय ओर शक्ति का व्यय करने, तथा कुछ महीने के बाव्‌ उसे अयेग्य पाकर किसी छोटी 
जगह में बदल देने से इसमें कहीं अधिक किफायत है कि किसी मनोवैज्ञानिक के अच्छी फीस दी जाय 
ओर उसकी सलाह लेफर खाली जगह के लिये एक उपयुक्त व्यक्ति नियुक्त कर लिया जाय। माता- 
पिता तथा रक्षकां के भी अब इसी बात में फायदा नजर आ रहा है कि मनोवैज्ञानिकों द्वारा बच्चों की 
परीक्षा करा लेने के बाद ही उनके उचित मानसिक उपचार किए जायें। जीवन-क्षेत्र में उतरनेवाले 
नवयुवकें तथा नवयुवतियों के भी विश्वास है| गया है कि मनोवैज्ञानिक के निर्देश से जीवन की प्रहणीय 
वृत्ति का टीक-ठीक निश्चय हा जाता है और इस प्रकार असफलता की संभावना बहुत कम रह जाती है । 
ये बुद्धिमापक साधन इस सिद्धांत पर निर्धारित होते हैं कि बच्चे की स्वाभाविक बुद्धि का 
विकास सेोलहवें वर्ष तक होता रहता और फिर बंद दो जाता है। बाद में कोई भी व्यक्ति स्कूल अथवा 
कालेज में विद्या श्राप्त कर सकता है; परंतु उसकी स्वाभाविक बुद्धि का विकास 
परीक्षा के सिद्वात। रुक जाता है। हजारों मनुष्यों की जाँच के उपरांत यह निश्चित कर लिया गया 
ओर बुद्धिलब्धि । है कि सोलह वर्ष तक को भिन्न-भिन्न अवस्थाओं में साधारणतया प्रत्येक बालक में 
कितनी बुद्धि होनी चाहिए। जाँच के लिये जे! प्रश्न रक्खे गए हैं वे मस्तिष्क 
को उच्चतर गतियों की परीक्षा करने का प्रयन्न करते हैं। जैसे -तक-शक्ति, युक्तियाँ ढूँढ़ लेने को 
शक्ति तथा गृढ़ बातों पर निशंयात्मक सम्मति देने की शक्ति। अंत में बेनेट के अनुसार थे सामान्य 
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बुद्धि की--स्कूक्ी शान तथा घर की शिक्षा की नहों--परीक्षा लेते हैं। अर्थात्‌ पढ़ने को शक्ति नहीं, 
बरन्‌ गुनने को शक्ति मापी जाती है। क्रमशः तीन से पंद्रह वर्ष तक के बालकों के निमित्त प्रत्येक 
बष के लिये अश्नावलियाँ तैयार कर की गई हैं। जे! बालक जिस बर्ष की प्रश्नावली निकालने 
में सफल दाता है उसकी बुद्धि उसी वर्ष की कह्दी जाती है। मान लीजिए कि आठ वर्ष का कोई बालक 
अष्टवर्षानित प्रश्नावली को सफलतापूर्षक हल कर लेता है तो उसकी मानसिक अवस्था भी आठ वर्ष 
की ही कह्दी जाएगी। इस दशा में उसकी “बुद्धि-लब्धि! घुक से नियत की जाती है। परंतु यदि वही 
बालक नव वा दश वर्षाचित प्रश्नावलियां के सफलतापूर्वक हक्ष कर ले तो उसकी मानसिक अवस्था नव वा 
दस वर्ष की कही जाएगी। मानसिक अवस्था के सा से गुणित करके शारीरिक अवस्था की व्ष-संख्या 
से भाग देने पर जे। 'ज्ब्धि! प्राप्त दवाती है उसे ही 'बुद्धि-लब्धि! कद्दते हैं। कुछ बालक ऐसे होते हैं जिनकी 
मानसिक अवस्था शारीरिक अवस्था से अधिक द्वोती है, अतः उनको बुद्धि-लब्धि एक सै से ऊपर होगी। 
कुछ ऐसे भो होते हैँ जिनकी कम होती है, अत: उनकी बुद्धि-लब्धि एक सै से कम होगी। परीक्षा द्वारा 
सहस्रों बच्चों की बुद्धि अब्धि निकालकर मनावैज्ञानिकों भ बालकों का वर्गीकरण इस प्रकार किया है-- 


बुद्धि-लब्धि बुद्धि बुद्धि-लब्धि बुद्धि 
(१) १५० से अधिक .... प्रतिभा-संपन्न (४) ९० से ११० ... साधारण 
(+) १४० ” १४५०..... प्रायः ग्रतिभा-संपन्न (६) ८०” ९० ... मंद 
(३) (२० ” १४० ... अत्युत्कृष्ट (७) ७० ” ८६० .., प्राय: हीन 
(४) ११० ” १२० .... उत्कृष्ट (८) ७० ” 'कम ... दीन 


इस संबंध में किए गए अन्वेषणों के फल-स्वरूप हमें तीन तथ्य ज्ञात होते हैं--(१) बालक की 
स्वाभाविक बुद्धि प्रकृतिप्रदत्त हेती है; यह बात माननी पड़ेगी कि स्कूली शिक्षा उसके विकास में सहायक 
नहीं हाती, चाहे इस कथन के अध्यापकगण नापसंद्‌ भले ही करे । (२) स्कूल अथवा कालेज में बालक के 
उपलब्ध विद्या की वृद्धि बुद्धि-लब्धि के भूमिति-समानुपात में होती है। (३) बालक की बुद्धि-लब्धि 
पर वंशपरंपरा का बहुत बड़ा प्रभाव पड़ता है; मंदबुद्धि अथवा अल्पबुद्धि माता-पिताओं के बच्चें को 
बुद्धि-लब्धि बहुधा कम होती है । 
बुद्धि-परीक्षा द्वारा यह प्रफट दो चुका है कि कुछ--यर्थाप बिरले ही--बच्चें की बुद्धि-लब्धि 
एक सी अस्सी तक पहुँच सकती है। एक सी चाल्लीस के ऊपर बुद्धि-लब्धिवाले बच्चे केवल कुटृंब 
के ही नहीं, किंतु संपूर्ण राष्ट्र के बहुमूल्य रज्न सममे जा सकते हैं। यदि उनके 
(१) दोनहार स्वास्थ्य को देखभाज् भज्नी भाँति की गई और उनकी बुद्धि-शक्ति के विकास तथा विद्या 
बच्चें की देख- को वृद्धि के किये पूर्ण अबकाश वा अवसर प्रदान किया गया तो बे राष्ट्र के नेता, 
भाक्त । (२) देश के विचार-प्रवर्धक विद्वान, व्यवसायों के अधिनायक आदि निकल सकते हैं। उन्हें 
लिये उनका महत्व! पूर्ण अवसर देने के लिये सर्वोच्च कोटि की शिक्षा देनी चाहिए। यदि उनके 
माता-पिता निधेन हों तो देश की भलाई के लिये हमारा यद्द कर्तव्य है कि उन्हें पूरी 
सुविधाएँ दें। ऐसे बालक तथा बालिकाओं के। सद्दारा देना एक भ्रकार से राष्ट्र की सेवा करना है। 
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फिर, केवल उन्हीं बालकों का--जिनकी बुद्धि परीक्षा द्वारा उत्कृष्ट अथवा अत्युत्कष्ट निकले--विश्व- 
विद्यालय में पढ़ने के लिये उत्साहित करना चाहिए। मैं सममता हूँ कि उत्कृष्ट बुद्धिवाले बालकों 
के जीवन में अवसरच्युत करना भूल है, और यह भी उतनी ही बड़ी भूल है कि निम्न बुद्धिवाले बाजक 
विश्वविद्यालय में पढ़ने के लिये उत्साहित किए जायें। फेल द्वोते-हवाते वे डिग्री प्राप्त कर सकते हैं, किंतु 
निम्न-बुद्धि-लब्धि के कारण जीवन में उनका पिछड़ जाना अवश्यंभावी दै। यह भी संभव दे कि उनका 
जीवन ही श्रसफल्न है जाय । उन पर खचे किया गया सारा रुपया बरवाद है| जाता है। यदि उसी रुपए 
से वे अपनी योग्यता के अनुसार किसो धंधे में क्षगा दिए जाते तों शसका सदुपयाग दे सकता था। 
साधारण से कम बुद्धि-लब्धिवाले ऐसे लोगों के दृष्टांत, जो क्रियात्मक कार्या' को सफलतापूर्वक करते हुए 
मजे की जिंदगो बिताते हैं, प्रचुरता से दिए जा सकते हैं। मैंने एक बार एक अष्टवर्षाया बालिका की 
परीज्षा ली तो उसकी बुद्धि-लब्धि एक सौ पचास निकली। स्पष्टतः वह बढ़े ही उच्च जीवनचर्या के 
येग्य थो। उद्य शिक्षा द्वारा उसे अपने जीवन में पूर्ण योग प्राप्त है सकते थे। परंतु उसके बकुटुंबियों 
ने ग्यारह व्ष की आयु में ही उसका विवाह कर दिया! नए घर का वातावरण उसके अनुकूल होने के 
बदले टीक उसके विपरीत था! बेचारी का परदे या घर की चहारदीवारी के ध्रंद्र रहकर, ग्रहशासिका 
द्वारा दी गई सारी यातनाओं के भुगतते हुए एक परतंत्र बंदी की भाँति, संकुचित जीवन से ही संतोष 
करना पड़ा। उसकी बुद्धि्नवभूति देश के कुछ काम न आ सकी ! मेरा यह विश्वास है कि उसमें 
मानसिक निश्चेष्टता का अवश्य ही आरंभ दे गया होगा। भ्रैंगरेजी कबि “ग्रे! न अपनो प्रसिद्ध 'एलजी 
(7005, करुण गीत)! में सत्य ही कहा है--“भहासागर के अगाध-परधकारयुक्त खोह्ों में अनेकानेक 
उज्ज्वल-अभायुक्त रत्न छिपे रहते हैं। अनेकानेक पुष्प अदृश्य में ही विकसित होकर शुष्क वायु में अपने 
सारे सोरम के! विलीन कर देते हैं' ।? सचमुच छोटे-छोटे बच्चों के रूप में कितने ही बहमूल्य रत्न और 
फितने ही सोरभयुक्त पुष्प हमस अरृश्य पढ़े हैं, जिन पर न लेशमात्र ध्यान ही दिया जाता है और न 
जिनके स्वाभाविक गुणों को किंचिन्मात्र विकास का अवकाश दी मिक्षता है! आधुनिक बुड्िमापक 
साधनों द्वारा ऐसे बच्चे तुरंत ही पहचान लिए जा सकते हैं। राष्ट्रशक्ति की रक्षा के इच्छुकों का यह 

कर्तव्य है कि वे उन्हें सर्वोत्तम अवसर एवं यथेष्ट अवकाश प्रदान करने का यथाशक्ति प्रयत्न फरें | 
यह बात ध्यान देने योग्य है कि. संयुक्त-राज्य-अमेरिका)-सरीले उन्नत देशों में भी ऐसे बच्चे 
बहुत कम--कठिनता से ०५४-पाए जाते हैं जे प्रतिभा-संपन्न के बरगे में रखने येग्य हों। भारतवर्ष 
में बुद्धि-परीक्षा के काये का आरंभ तक नहीं हुआ है, इसलिये यह बतज्ञाना असंभव 
बुद्धि का विभाग है कि यहाँ बुद्धि का विभाजन किस प्रकार का है। कोई भी राष्ट्र दूसरे राष्ट्र से 
यदद महत्वपूर्ण प्रश्न फर सकता है कि उस राष्ट्र के जनता की सामान्य बुद्धि-लब्धि 
कितनी ऊँची है, अथवा जनता किन संख्याओं में साधारण बुद्धि से झँचे तथा नीचे वर्गों में रक्‍्खी जा 


९, ंपीगाशाए 9 शा 0 एए/९5६८ ए8ए इशशार 
॥जाल तीर फ्राधिगाणार्ते ट्वए९४ ए 0०शथशा 9९४7, 
जया] गराशाए 8 ग0म्रटा थार जा 0 मेप्रआओ प्राइक्‍लशा, 
दैए0 ऋबषा९ प्राशा #िए्ााा2९ का. चाह तल बा. 
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बुद्धि नापने को वेज्ञानिक प्रणाक्षियाँ, उनकी आवश्यकता और उपयेग 


सकती है। किसी भो राष्ट्र की आपेक्षिक बुद्धिविभूति का अनुमान केवल इसी प्रकार किया जा 
सकता है। अमेरिका के बच्चों के किये, निश्चित परीक्षा-साधनों द्वारा, निम्नलिखित अंक प्राप्त 
किए गए हैं-- 


(१) प्रतिभा-संप्न॒ ५४ प्रतिशत (५) मंद्‌ २० प्रतिशत 
(२) भ्युकृष्ट बुद्धि २३ ? (६) प्रायः द्वीन बुद्धि 4६ ” 
(२) उत्कृष्ट बुद्धि. & ” (७) ह्वीन बुद्धि श्३ ! 
(४) साधारण ०. (८) भ्रष्ट बुद्धि 'इशे 


वर्तमान शिक्षान्मणाल्री में समी बच्चे बराबर सममे जाते हैं। उसमें उपयुक्त सभी कोटियों 
के बच्चे साथ-साथ पढ़ते तथा काम करते हैं, और सरकारी नियमों के अनुसार यह्‌ अनिवार्य होता दै 
कि अल्येक बच्चा प्रत्येक श्रेणी में एक वर्ष तक पढ़ें। इसका फल्न यह होता है कि 
तीमबुद्धि बच्चों क उक्त प्रथम एवं द्वितीय वर्ग के बच्चे अन्य बालकों में बिलोन दो जाते हैं। ऐसे 
लिये विशेष स्कृक्षों दण्यों का 'ढबल प्रोमोशन! पाकर समय बचा लेन' विरलन्टष्ट है। स्कूता के 
की आवश्यकता ।. ७ बकारी 'डबक्ष प्रोमोशन' ठेने से घबराते हैं! उनकी इंस बिमुखता के ये कारण 
है। सकते हैं--(१) कार्य-विमुखता मात्र, (२) असाधारणतया अच्छे विद्याथियों के 
अलग न करने को स्वाभाविक इकछा, तथा (३) यह परंपरागत विश्वास कि अकाक्ष-प्रीद् बालकों पर 
रुकाबट न ढालने से उनके घोर शारीरिक अथवा मानसिक विपत्ति का भय रहता है। इधर कुछ वर्षों 
में सने|ैज्ञानिकां हारा किए गए अन्वेषणों से पता चलता है कि असाधारण बुद्धिवाले बच्चों का स्वास्थ्य 
उतना ही होना चाहिए जितना दूसरे बच्चों का; उनकी येग्यता सामान्य होती है, विशेष विषयों की 
नहीं; वे साधारण से अधिक अध्ययनशील्ष हाते हैं; बनमें काई भारी दोष नहीं हेता; वे सदैष संगतिभ्रिय 
देते है; दूसरं बच्चे उनके साथ खेलने के इच्छुक रहते हैं; दूसरे बच्चों की अपेज्ञा वे अधिकतर अगुभा 
ते हैं; और गुण-संपन्न दाने पर भी वे शायद ही कभो घमंडी अथवा अहंमन्य होते हैं। फक्ताक्रों में बैठालने 
की वत्तमान प्रणाज्ञी उनके लिये ठीक नहीं पढ़ती; क्योंकि इसमें उन्हें बहुधा ऐसा काम करना पढ़ता है जो 
उनकी बुद्धि-शक्ति से निम्न कोटि का हो। यदि उन्हें ऐसा काय न दिया जाय जिसमें उनकी पूरी शक्तियों 
का उपयोग दो तो सदैव के लिये उनके स्वभाव में कार्यक्षमता के कम दे जाने का भय रहता दै। 
उनके लिये, झति कार्यभार का नहीं, अल्प कार्यभार का भय रद्दता है; बहुधा स्कूल में पर्याप्त कार्य 
न मिल सकने के कारण वे उपद्रवी हो जाते हैं। परंतु, जैसा आरंभ में ही कहा जा चुका हे, स्कूलों का 
ध्यान उपलब्ध ज्ञान पर ही केंद्रित रहतां है। इस कारण वे सदैव श्रेष्ठ बालकों के पद्चानने में 
समर्थ नहीं होते। यही नहीं, बहुधा उनके विषय में भ्रम फैल जाता है तथा उनके विरुद्ध कारेबाई की 
जाती है। यह कार्य मनोवैज्ञानिकों का ही है कि वे उन्हें ब्ग अथवा व्यक्तिगत परीक्षा-साधनों 
द्वारा पहचानें और प्रकाश में लाथें। जैसा पहले बसलाया जा चुका है, किसी देश का भावी कल्याण 
इन बच्चों की ठीक शिक्षा पर ही बहुत-कुछ अबवलंबित रहता है। देश के सभ्यता को उन्नति अथवा 
झवनति विहान, राजनीनि, करा, सदाचार तथा घ्म के निर्माण की शक्ति से पूर्ण विचारकों तथा अग्रगामियों 
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के आगे बढ़ने पर ही निभेर रहतो है। साधारण योग्यता के लोग अनुगमन अथवा अनुकरझ कर 
सकते हैं; किंतु प्रतिभा-संपन्‍न अवश्य ही मार्ग-प्रदर्शक होता है। हम लेग अपने देश में प्रतिभा- 
संपन्‍न बच्चों के पहचानने, उन्हें आगे बढ़ाने तथा उनकी शक्तियों के सदुपयोग करने के लिये क्‍या 
कर रहे हैं! उदादरणाथ--बनारस शहर में ही कम से कम एक दर्जन हाई स्कूल और बीसियों 
प्राइमरी तथा मिड्िल स्कूल होंगे। परंतु क्या यहाँ काई ऐसी भी संस्था है जो प्रतिभाशाली बालकों 
को विशेष सुविधाएँ प्रदान करती दे! उन्हें अपने पाठ्यक्रम के फ्म से कम सभय में हो समाप्त 
करके आगे बढ़ने में सहायता देतो है ! यह कोई आश्यय की बात नहीं है। फारण, अभी हमारे 
यहाँ मनेपैज्ञानिक दी नहीं हैं जिनके द्वारा ऐसे बच्चे चुने जा सकें। यही नहीं, हमें एक बात और 
भी करनी है। खाइमन, बेसेट और ऐल्फा परीक्षाएँ यारप और अमेरिका के बच्चों को ही सफलता 
के साथ जाँच सकती हैं। भारतीय वातावरण में पले हुए बच्चों के लिये उनका यथेचित संशेाधन 
तथा भारतीय भाषाओं में रूपांतर हो जाना आवश्यक है। लगभग बारह वर्ष हुए, मेने इन प्श्नावलियों 
का परिवत्तेन भारतीय बच्चों के योग्य बनाने के लिये किया था, और उनके हिंदी-रूपांतर के साथ-साथ 
भाषा भी, विह्ानें द/रा सृक्म समालाचना एवं समीक्षा कराने के पश्चात्‌, निश्चित कर क्की गई थी । 
ये पर्चे भारत-सरकार को, उसके माँग भेजने पर, दे दिए गए थे। किंतु वहाँ थे दाखिल-दफ्तर कर 
दिए गए! मैंने कठिन परिश्रम के बाद जे। पर्चे तैयार किए थे उनका पता नहीं हैं ! इन प्रश्नावलियों 
का विस्टृत प्रयोगों द्वारा ठीक-ठीक रूप निश्चित कर लेना आवश्यक है। में आशा करता हूँ कि कोई 
उत्साददी मनोवैज्ञानिक इस कार्य को अपने हाथ में लेगा । 


६ ४८ 
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शिशु के प्रति 
मृदुल ! तुम्हारे लघु अंगों में. नवल ! तुम्दारे इन पलकों में. मेरे चंबन के सिंचन से 
छिपा एक सौंदर्य महान, ज्योति्मय का प्रथम विकास, . खिले तुम्हारा कामल गात, 
जा भविष्य के शुभ नयनों में. तुम्हों विश्व के झंध हृदय में ज्यों दिनकर से चुंबित देकर 
पाएगा अक्षय सम्मान ।  छिटकाओंगे शुश्र श्रकाश ।  खिल-खिल उठते हैं जल्जात ! 


शाॉलिप्रिय द्विवेदी 


श्र 





+ 5५५७. ४ ! 


मारवाड़-नरेश महाराजा रामसिंह जी ओर राठोड़ वीरों 
की अद्गुत उदारता 


भरी विश्वेश्वरनाथ रेड, साहित्याचाय 


मारवाड़-नरेश महाराजा रामसिंह जी, महाराजा अभयसिंह जी के पुत्र थे। इनका जन्म 
विक्रम-संवत्‌ १७८७ में, प्रथम भादों बदी दसमी (२८ जुलाई सन्‌ १७३० ई०) का, हुआ था। पिता की 
मृत्यु के बाद विक्रम-संबत्‌ १८०६ में, सावन सुदी दसमी (१३ जुलाई सन्‌ १७४९ ३०) का, ये मारबाढ़ 
की गही पर बैठे। यद्यपि ये भी अपने पिता के समान ही वीर प्रकृति के पुरुष थे, तथापि उस समय 
केवल उच्नीस व की अवस्था हाने के कारण इनके स्वभाव में चंचलता अधिक थी। इसी से राज्याधिकार 
प्राप्त करते ही, मुँह-कगे लागों के कहने-सुनने से, इनके ओर इनके च्चा राजाधिराज बखतसिंह जी के 
बीच मनेमालिन्य हा गया। ये उनका जालार” कामप्रांत लोटा देने के लिये दवाने लगे! । इसो बीच 
माँडा ठाकुर कुशलसिंह, चंडावल ठाकुर कूँंपावत प्रथ्वीसिंद, रायण ठाकुर बनैसिंह आदि मारवाड़ के 
कई सरदार इनसे अप्रसभ् हो गएर । उनमें से कुछ लोग जब राजाधिराज बखतसिंह जी के पास नागोर 


१. कुछ ख्यातें से शात होता है कि महाराजा रामसिंदह जी ने, अपने राजतिलक के संबंध में झाया 
हुआ, अपने अत की तरफ का 'टीका” (उपहार) यह कहकर लेटा विया था कि जब तक 'नागोर” का प्रात हमें 
नहीं सैपा जायगा तब सक हम यह स्वीकार नहीं करेंगे। 

२. ख्यातों से शात द्वोता है कि अपनी रत्यु के पूर्र महाराजा अभयसिह जी ने 'रीयाँ” के ठाकुर 
'शेरसिंह से राजकुमार रामसिंद जी के पत्त में बने रहने की मतिशा करवा ली थी। परंतु एक थार रामसिंह जो ने 
उस दाकुर के एक सेवक को ले लेने का हुठ किया। इस कारण वह भी अप्रसक्ष होकर अपनी जागीर में चला गया 
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पहुँचे तव समय देख रन्‍्होंने बढ़े आदर-मान के साथ उन्हें अपने पास रख लिया। इंससे अप्रसन्‍्न 
हाकर महाराजा रामसिंह जी ने नागोरः पर चढ़ाई को। यह देख राजाधिराज बखतसिंहजी ने भी 
अपने अधीन के प्रत्येक समुचित स्थान पर इनके मुकांबले का प्रबंध करवा दिया'। इससे वहाँ 
पहुँचते ही महाराज को सेना के आगे बढ़ने में जगह-जगह बाधा उपस्थित होने लगी। फिर भी 
मदाराज अपनी बीर वाहिनी के साथ, बड़ी वीरता से शत्रुओं का दमन करते और उनकी उपस्थित की 
गई बाघाओं के हटाते हुए, नागोर के पास जा पहुँचे। इस पर इनके बढ़ते हुए कल का मार्ग रोकने 
के लिये स्वयं राजाधिराज का आगे आकर मुकाबला करना पढड़ा। कुछ दिनों तक तो दोनों तरफ के 
राठोड़ बीर आपस में लड़कर अपने ही कुटु वियों भर भिन्रों के रक्त से रणभूमि के सींचते रहे । परंतु 
झंत में बखतसिंदजी के जालार का ग्रांत लौटा वेने की प्रतिज्ञा कर लेने पर भद्ाराज अपनी सेना के 
साथ 'मेड़ते! ल्लौट आए । इसके कुछ दिन बाद ही राजाधिराज बखतसिंह जो, “जालोर! लैौटाने का 
विचार त्यागकर, बादशाह अहमदशाह को सहायता प्राप्त करने के लिये देहली (दिलों) जा पहुँचे। 
परंतु उस समय मरहटों के उपद्रव के कारण दिल्‍ली को बादशाहत नाम-समात्र की ही रह गई थी। 
इसलिये उधर से सहायता मिलना असंभव था। यह देख राजाधिराज ने अझ्रमोीरुल उसरा” सलाबतखाँरें 
(जुल्फिकारज॑ग) के, अजमेर पर श्रधिकार करने में, मरहठों के विरुद्ध, सहायता देने का बादा कर, उससे 
जोधपुर पर अधिकार करने में सद्दायता भाँगी। जैसे ह्वी इस धटना की सूचना महाराजा रामसिंह जी 
का मिली वैसे ही इन्होंने भो जयपुर-नरेश इश्वरीसिंह जी से सहायता प्राप्त करने का प्रबंध कर लिया । 
इसो बीच रास ठाकुर ऊदावत केसरीसिंह, नींबाज ठाकुर कल्याणसिंह, आसाप ठाकुर कूँपावत कनीराम 
और आउवा ठाकुर चाँपावत कुशलसिंह, महाराज से नाराज होकर, 'नागोर” चले गए; और बखतसिंद जी 


था। अंत में जब महाराजा रामसिंह जी न नागार पर चढ़ाई की तब 'कोसाने” के चांदावत देवीसिंह के भेजकर 
शेरसिदद के नागेर की इस चढ़ाई से साथ देत के किये सहमत कर लिया झौर इसके बाद ये स्वयं 'रीयां! आकर 
इसे साथ के आए । 

१. राजाधिराज बखतसिंह जी ने सोचा था कि मारा में जिस समय महाराजा रामसिंह जी की सेना 
देसवाक्ष आदि की गढ़ियों पर अधिकार करने में उक्कक्की होगी उस समय पीछे से आक्रमण कर उसका शिविर और 
सामान आसानी से लूढ लिया आयगा । परंतु महाराज के साथ के दूरदर्शी सरदारों ने ऐसा अवसर ही म भाने दिया । 

२. ऐसा भी लिखा मिलता हैं कि जयपुर-नरेश इेश्वरीसिंह जी ने कह घुनकर यह प्रबंध कर दिया 
था कि बलससिंह जी को “जात्ार! के बदले अजमेर” प्रांत के कुछ स्थान सौंप दिए जायें और जालोर की 
मोरचबंदी के ठीक करने में जो तीन ज़ास्त रुपए खच हृ॒प्‌ हैं वे भी ओधपुर के खज़ाने से दे दिए जाये। परतु जन 
तक यह रुपया न दिया आय तब तक जाक्षोर पर बखतसिंह जी का ही अधिकार रहे |--[तवारीख राजभी बीकानेर, 
पृष्ड १७०७) 

३. विक्रम-संवत्‌ १८०९ (हसबी सन्‌ १७४८) में घादशाह अहमदशाह ने इसे अपना 'सीर बस्ती 
बनाया था । 

४, जयपुर-नरेश महाराजा ईश्वरीसिंह जी की कन्या का विवाह महाराजा रामसिंह जी से होना 
बिरिचत हे! चुका था। इसी से ये इनकी सहायता को तैयार हुए थे । 
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मारवाड़-नरेश महाराजा रामसिंह जी और राठोड़वीरों की अरदूमुत उदारता 


के दिल्ली में होने के कारश उनके राजकुमार विजयसिंद जी के साथ लेकर जोधपुर-राज्य के बीसल्पुर, 
काकालाब, बनाड़ आदि गाँवों में उपद्रव करने लगे। कुछ दन बाद इसी अकार पोकरन ठाकुर 
चाँपावत देवीसिंद ओर पाक्षी ठारुर चाँपावत पेमसिंदह भी महाराज से अप्रसन्‍न होकर राजकुमार 
विजयसिंह जी के पास जा पहुँचे। बीकानेर-नरेश गज़सिंहजी और रूपनगर (किशनगढ़) के स्वामी 
बद्दादुरसिंह जो ने पहले से ही राजाधिराज का पक्ष ले रक््खा था। परंतु जयपुर-नरेश ईश्वरीसिंद जी 
और मल्हारराब हे।ल्‍्कर, महाराज रामसिंह जी की तरफ थे। बखतसिंह जो के दिल्ली से लौट 
आने पर “पीपाड़” के पास दोनों पक्षों के बीच घमासान युद्ध हुआ । ख्यातें में लिखा है कि इस युद्ध के 
समय बखतसिंह जी ने सल्ञाबत्खाँ के समकाकर सेना-संचालन का भार अपने जिम्मे लेना चादा 
था। परंतु इसमें अपना अपमान समरक वह सहमत न हुआ। इससे युद्ध के समय महाराज 
रामसिंह जी की सेना के प्रहार से बहुत-सो यवन-सेना नष्ट हागई और रण-खेत मद्दाराजा रामसिंह जी 
के ही हाथ रहा। यह घटना विक्रम-संबत्‌ १८०७ (इसवी सन १७५०) को है। 'सहरुल मुताखरोन!? 
में इस घटना का ह्वाल :र प्रकार लिखा है :-- 

४हि० सन्‌ १८६१ (वि०-सं० १८०५-३० सम १७४८) में राजा बखतसिंह, जो अपने समय के 
राजपूताने के सब नरेशों में श्रेष्ठ था और जिसको वीरता और बुद्धिमानी उस समय के सब राजाओं 
से बढ़ी-चढ़ी थी, देहली भ्ाकर बादशाह अ्रहमदशाह से मिला। वह अपने भतीजे राजा रामसिंह से 
जोधपुर, मेड़ता आदि का अधिकार छीनना चाहता था। इसलिये उसने, हर तरह की मदद देने का 
वादा कर, जुल्फिकारजंग के अजमेर की सूबेदारों लेने के लिये तैयार किया और इसके बाद वह नागोर 
के लोट गया। कुछ समय धाद जब “अमीरुल उमरा? (जुल्फिकारजंग) के अजमेर को सूबेदारी मिली 
तब बह अगले साल के अखीर (वि०-सं० १८०६-३० सन्‌ १७४२४) में कहे अमोरों के साथ चौदृह- 
पद हजार सैनिक लेकर देहलो से रवाना हुआ। मागे में यद्यपि साथ के अमीरों ने उसे बहुत 
मना किया तथापि उसने 'नीमराने! के स्वामी जाट-नरेश सूरजमल पर चढ़ाई कर दी। परंतु अंत में, 
युद्ध में हार जाने के कारण, उसे सूरजमल से संधि करनी पड़ी। इसके बाद जब बह (जुल्फिकार) 
'नारनौल? पहुँचा तब राजा बखतसिंह भी पृ्षेअतिज्ञानुसार वहाँ चला आया। उसके आने का समाचार 
पाते ही जुल्फिकार सामने जाकर उसे लिवा लाया। उस समय राजा ने उसे जाट-नरेश सरजमल 
को अधीनता स्वीकार कर लेने के कारण बहुत घिक्‍कारा। इसके बाद बखतसिंह और जुल्फिकारजंग 
दोनों अजमेर को तरफ रवाना हुए। इनके गोकल्घाट के करोब (अजमेर के निकट) पहुँचने पर 
राजा रामसिंह भी जयपुर के राजा इश्वरीसिंद् के साथ तीस हजार सवार लेकर इनके मुकाबले के चला। 
“डमीरक्षउमरा” जुल्फिकारजंग राजा बखतसिंदह के साथ “पुष्कर, शेरसिंह की 'रीयाँ” और 'मेड़ता? होता 
हुआ “पीपाड़” के पास पहुँचा। यहाँ पर बखतसिंह ने “अभोरुल उमरा! के समझाया कि जिस मार्ग 
से शाही सेना चल रही है उस मार्ग में रामसिंद्र का तोपखाना लगा हैं। इसलिये तुमके इधर-उधर 


१. 'सहरल सुताखरीन'--भाश रे, ४४5 ८झमई-ए८८२ 
छ्फर 


हिवेधी-अभिनंद्न प्रंथ 


का ध्यान छोड़कर मेरे पीछे-पीछे चलना भाहिए। परंतु मूर्ख और अभिमानी जुल्फिकार ने जवाब 
दिया कि आदमी एक दफा जिघर मुँह कर लेते हैं फिर उघर से उसे तहीं भाड़ते। इस पर बलतसिंह 
का, लाचार हा, शत्रु के तोपों की सार से बचने के लिये, जुल्फिकार को सेना से हटकर चलना पढ़ा । 
अपनी तोपों के पीछे खड़ी राजा रामसिंह को राजपूत-सेना भी जुल्किकार फी सेना के अपनी मार 
के भीतर पहुँचने तक धीरज बाँधे खड़ी रही। परंतु जैसे ही उसकी फौज राजपूत-सेना के तोपों 
की मार में रा गई बेसे हो उसने उस पर गोले बरसाने शुरू कर दिए। इससे जुल्फिकार के 
बहुत से सिपाही मारे गए । यह देख मुगल फोज ने भी भटपट अपनी तोपों को ठोक कर युद्ध छेड़ 
दिया! कुछ देर की गोलाबारी के बाद मुगल-सेना के पानी की आवश्यकता प्रतीत होने लगी। परंतु 
उस मैदान में पानी का कहीं भी पता न था। इससे प्यास के मारे वह और भी घबरा गहं। इसके 
बाद जैसे ही राजा राससिंह फे तरफ की गोलाबारी का बेग घटा बेसे ही वह मैदान छोड़ पानी को 
तलाश करने लगी गौर उसकी खोज में भटकती हुई संयोग से राजा रामसिंह की सेना के सामने जा 
पहुँचो। उसकी यह दशा देख राजपूत सैनिकों ने अपने आदमियों के उसके लिये जल का प्रबंध कर देने 
की आज्ञा दी ओर इसी के अनुसार उन्होंने कुओं से पानी निकालकर मुगल सैनिकों के और साथ ही 
उनके थोड़ों को भी ठृप्त कर विया। इस प्रकार अपने शत्रुओं का स्वस्थ हुआ देख राजपूतों ने उनसे 
कहा कि इस समय तुम्हारे और हमारे बीच युद्ध 'नल् रहा है। इसलिये अरब तुम्हें यहाँ से शीघ्र भाग 
जाना चाहिए” | 

इसी के आगे 'सहरुल मुताखरीन” का लेखक लिखता है--“यद्यपि यह घटना अपूब है तथापि 
मैंने इस अपने मौसेरे भाई इस्माइल अलोखाँ की जवानी, जे उस समय जुल्फिकारजंग के साभ था, 
सुनकर दी लिखा है। इसलिये यह बिलकुल सह्दी है। राजपूतों का यह गुण और उच्च्च स्वभाव 
प्रशंसनीय है। इश्वर उनको ओर भी सदूगुण दे!। इसके बाद यश्ञपि बखतसिंह ने जुल्फिकारज॑ग 
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मारबाड़-नरेश महाराजा रामसिंह जी भैर राठोड़ बीरों की अद्भुत उद्ारता 


को हर तरह से सममाफर हिम्मत बेंधानी चाही तथापि वष्ट घबराकर अजमेर फ्री तरफ होता हुआ 
सैट गया । इस युद्ध में मल्हारराव देल्कर का पुत्र" और जयपुर-नरेश इश्वरीसिंह भी रामसिंह की 
तरफ थे, फिर भी बखतसिंद ने रसद आदि के संग्रह करने में चतुरता से और युद्ध में वीरता से काम 
जिया था। परंतु जुल्फिकारजंग के इस प्रकार हतोत्साह हाकर लौट जाने से उसे भी युद्ध से मुँह 
माड़ना पढ़ा ।” 

बि०नसं० १८०७ की कार्तिक सदी नबमो (२८ आक्टोबर सन्‌ १७५० ई०) के बखतसिंह जी ने 
भेड़ते! पर चढ़ाई की ! परंतु इसमें भी उन्हें सफलता न मिलीरं। यह देख उन्होंने वीकानेर-मरेश 
गजसिंदजी और रूपनंगर (क्शनगढ़)-नरेश बहादुरसंहजी केश! साथ लेकर रायपुर पर आक्रमण 
किया और वहाँ के ठाकुर के अधीनस्थ करने के बाद साजत पर भी अधिकार कर लिया। वि०- सं० 
१८०८ के वेशाख (६० सम्‌ १७४१ के अप्रेश) में महाराजा रामसिंह जी के और वबसतसिंह जी के बीच 
'ालावास” में फिर दुद्ध हुआ और इसके बाद ही रूपाबासः आदि में भी कई लड़ाइयाँ हुई। पंत में 
जैसे ही महाराज कॉंटकर जोधपुर पहुँचे वैसे ही राजाधिराज के मेढ़ते की 7? आने की सूचना मिली । 
इसलिये ये जोधपुर म॑ केबल एफ रात रहकर शीघ्र ही 'मेड़ते” जा पहुँचे। इसकी खबर पाते ही 
बखतसिंह जी गगरारो में टह्टर गए, और रास ठाकुर बेसरोसिह की सल्ताह से उन्होंने जैतारण होकर 
बलूँदे पर चढ़ाई की। परंतु मार्ग में बाजाकूड़ी के मुकाम पर ही बलूँदे के ठाकुर ने स्वयं आकर 
उनकी अधीनता स्वीकार कर ली। इसलिये वे उघर न जाकर नींबाज की तरफ चले। वहाँ के ठाकुर 
कल्याणसिंह ने उनका बड़ा आदर-सत्कार कियां। इसके बाद वे रायपुर होकर “बीलाड़े! भार 'पाल” 
के लूटते हुए वि०-सं० १८८८ के आषाद़ (४० सम्‌ १७५१ के जून) में, जोधपुर पर अधिकार करने के 
विचार स, 'शतानाडा” के तालाब के स्थान पर आकर ठहरे। 

वि०-सं० १८०७ (है० सन्‌ १७४०) में ही जयपुर-नरेश हेश्वरीसिंह जी का देहान्त हे चुका था। 
इसलिये महाराजा २मसंहजों बो उस तरफ से सहायता मिलनी बंद हे गई थी। इधर मारबाड़ के 
मेड़तिये सरदा रों के सिवा करीब-करीब अम्य सभी सदोर महाराज से बदल गए* थे। इसी से जोधपुर 


३, संभव है, यह स्वढिशव हो, जो वि०-सं० १४१) (६० सभ्‌ १७२४) में जाटनरेश यूरजमक्ष से 
खड़ता हुआ, 'डीग' में मारा रया भा । 

२, हुस अवसर पर महाराजा रामसिंह जी की तरफ के 'रीया! के ठाकुर शेरसिह ओर राजाधिरास 
बखतसिंह जो की तरफ के 'झाउदे' के ठाकुर कुशक्षसिंह के बीच बड़ी वीरतासे युद्ध हुआ। अंत में दोनों ही 
येद्धा झ्ापस में तड़कर वीरणति को पहुँचे। यह युद्ध वि० स॑० १८०७ की अरगहन सुदी नवमी (६० सन १७१० 
२६ नव॒॑धर) का हुआ था । 

३. 'तवारीख राज श्री घीकानेर” में इसी भय की अ्रशाइन बदी नवमी (१३ नवंधर सन्‌ १७२०) को 
पोडते' के चुद्ध में रामसिंद जी का हारगा खिला है। (पृष्ट )७८)। इसी के बाद की क्ड़ाई में 'रीयाँ' का 
टाक्र शेरसिंह मारा गता था। 

४. दस विषय का यह दोहा मारवाद में प्रसिद्ध है--“रासेख राजी नहीं दीने! बत्तर देश । जाभाणों 
माज्ा करे आवधणी बखतेश |”! 

हा 


दिवेदी-अभिनंदन भ्रंथ 
पर बखतसिंहजी के आक्रमण करने पर कुछ द्वी देर की लड़ाई के बाद नगर के सिंधी सिपाहियों ले 
जोषधपुरशहर का 'सिवानची” नामक द्रवाजा खोल' दिया । इस घटना से नगर पर राजाधिराज 
बखतसिंह जी का अधिकार दे! गया'। यह देल पहले तो किलेवालों' ने कुछ देर तक गोलांबारी कर 
इनका सामना किया; परंतु झत में वि०-सं० १८०८ की सावन बदी दूज (२९ जून सन्‌ १७५१ ६०) 
के किले पर भी राजाधिराज का अधिकार दे गया। जब इस घटना की सूचना महाराजा रामसिंह जी 
के मिली तब वे शीघ्र ही जोधपुर की तरफ चले। परंतु राजाधिराज ने नगर के द्वार बंद करवाकर 
उसको रक्षा का पूरा-पूरा प्रबंध कर लिया था, इससे नगर को कुछ दिन तक घेर रखने पर भी रामसिंह जी 
के सफलता न मिली। यह देख ये सिंविया से सद्दायवा प्राप्त करने के लिग्रे जयपुर की तरफ चले 
गए। वि० खं० १८०९ (३० सम्‌ १७५२) में सिंधिया को सहायता से रामसिंद्‌ जो ने एक बार फिर 
जोधपुर पर चढ़ाई की । इससे कुछ दिन के लिये अजमेरः और “फल्ादोी” पर इन (रामसिंदहजी) का 
अधिकार हो गया। परंतु शीघ्र ही इन्हें उक्त स्थानों के छोड़कर 'रामसर? होते हुए 'मंद्सार' की तरफ जाना 
पढ़ा। परत में बहुत कुछ चेष्टा करने के बाद बखतसिंह जी के 'साँभर! का परगना इन्हें सोप देना पढ़ा। 
बि?-सं० १८११ (६० सन १८८५४) में, विजयसिंह जी (बखतसिंह जी के पुत्र) के समय में, मरहठों * (जय आापा 
सिंधिया) को सद्दायता से, इन्होंने फिर एक बार अपना गया हुआ राज्य प्राप्त करने की चेष्टा की। परंतु 
अंत में इन्हें मारवाड़ के सिवाना, मारोठ, मेड़ता, साजत, परबतसर, साँभर और जालोर के प्रांत लेकर 
ही संतोष करना पड़ा । वि-सं० १८१३ (इ० सन्‌ १७५६) में भी रामसिंह जो न, अरने अधिकृत प्रांतों के 
महाराजा विजयसिंह जी द्वारा छीन लिए जाने पर, फिर मरहठों स सहायता ली थी। बि०-सं०१८२९ की 
भादों सुदो छठ (३ सितंबर ई० सन्‌ १७७२) का जयपुर में महाराजा रामसिंहजी का भ्वर्गवास हो गया" । 


१, यह घटना वि०-सं० १८०८ के आषाढ़ थदी दसमी (७ जून ई० सन्‌ १७२१) की है । 

२. नगर में प्रवेश करने पर राजाघिराज ते अपना बिवास तल्लहटी के महल्लों में किया था। 
'सवारीख राज श्री थीकानेर” में लिखा है कि वि०-सै० ३८०८ की आपषाढ़ सुदी नवमी (२९ जून ई० सन्‌ १७५१) 
को चार पहर तक जोधपुर नगर लूटा गया। (पृष्ठ १७८) परंतु ज्ञात होता है कि हसमे “बदी' के स्थान में 
'झुदी' और तिथि 'दशमी' के स्थान में 'गवमी” भू से किसी गई है । 

३. 'शिवारीख राज़ श्री बीकानेर” में लिखा है कि उस समय जोधपुर का किझा भारी राजपूतों की 
देख-रेख में था। (पृष्ट १७८) 

४, प्रांट डफू की 'हिस्ट्री ऑफ मरहटाज” में इस घटना का समय ई० सन्‌ १७२६ (वि०-सें० १८१६) 
खिखा है। (भाग १, पृष्ट ११३)। यह भूछ प्रतीत होती है। वि० सं० १८१ की पौष दी दशमो का, 
शामसिंह जी का, एक खास रुक्का सि्धा हे। यह 'ताइसर' (नागोर के बिकट) से लिखा गया था। संभष है, 
उस समय मरहदों के साथ होने से ये उधर भी गए हों । 

2, किसी-किसी ख्यात में इनकी उुत्यु की तिथि मात्र सुदी ७ (६० स० ३७७६३ की ३० जनवरी) 
सी क्िखी मिक्तती हैं। कहते हैं कि महाराजा रामसिंह जी ने तीन गांव दान किए थे--(१) 'टेला' (मेडते 
परगने का, वि०-सं० $८०७ में) चरणों का; (२) 'तिलवासनी' (बीजक्घांडे परगन का, वि०-सं० १०८ में) और 
(३) 'वासणी' (जोधपुर परणन का, वि०-सं० १८5१२ में) आहाणों का दिए थे । 
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बोधि-टक्ष से 


तुम कोन छिपाए व्यधित हृदय, हे! खड़ें यहाँ काननवासी ९ 
किस लिये उदासी छाई है, किस किये बत गए संन्यासी ९ 
क्य! साथ रहे तुम जीवन के, उस सहनर की वह करुण-कथा 
या >वथ कर रही है तुमके, उस दयाधाम की विरह-व्यथा 
क्या मौन खड़े हा, हे तरुबर, कुछ ते ममेर स्वर में बोलो, 
उलभी है कोन गाँठ मन की, अपने उर फा रहस्य खोलो । 
है भाग्यवानू, सौभाग्य अहो! तुम-सा किसने जग में पाया! 
जिसके अंचल में रहने का, करुणावतार आतुर आया। 
शुद्धोघन का वह रत्न-जटित, सिंहासन बिगलित हो क्षण में, 
तब चरण-धूलि घर मस्तक पर हो गया धन्य इस जीबन में! 
बह दिन कितना मधुमय होगा, जब पहल्चब-छाया के नीचे, 
बद शांत-करुण की भधुर मूत्ति बैठी द्वेगी आँखें मोचे। 
करुणा की धारा उमड़ उठी, जिस दिन गौतम-हृदयस्थल में। 
थी दिव्य ज्योति की अमिताभा, उतरी उस दिन जगतोतल में, 
वह था संस्ृति का स्वरा-काल, जब अभ्रय-दान जग ने पाया, 
करुणा की अरुण हिलोरों से, जब हृदय हृदय था भर आया ! 
इस बाह्य रूप का भेद भूल आत्मा ने भात्मा के जाना, 
दो बिछुड़े हृदय मिले फिर से, प्राणों ने था सुख पहचाना। 
युग युग हैं तब से बीत चुके, दे मौन, भाज कुछ गाभो तुम, 
संदेश दया का भूले हम, अब फिर से, उसे सुनाओ तुम | 
हे बोधिशृक्ष, तब भ्ाँगन में, जगती के नर-नारी आएँ, 
संतप्हदय, तथ छाया में, प्राणों की शीतलता पाएँ । 


सेाहनलाल दिवेदी 


अल लननन लॉफन»न पम्प 


ेज्ड 











आरहोय चि6कित्स-आाक को विशेषता--«नाड़ी-परीक्षाः 


प्रयत्न करते हैं; फिर इस मात पर अपना दिमाग लगाते हैं कि इसे भारतीयों ने अ्रमुक पश्चिमी देश से 
लिया देगा। इसो तरह नाड़ी-परीक्षा-शासत्र के विषय में भी वे कदते हैं कि इसे भारतीयों ने अरबबालें 
अथवा यूनानवालें से लिया होगा। इसके प्रमास्ध में वे यह दलील पेश करते हैं कि चरक, सुभत 
झैर वारमट जैसी आचीन संदिताओं में नाड़ीज्ञान का विचार नहों है। सबसे पहले 'शाज्ंघर! में 
इसकी चर्जा हुई है जे चोददहवीं शताब्दी का पंथ है। आश्चय ते यह है कि उन्हीं की आँखों देखनेबाले 
छुआ भारतोय डॉक्टर भी इसी प्रकार कहने लगते हैं! किंतु वे भूल जाते हें कि चरक-सुभू व 
ने अपने-अपने अभिमत विषय का ही उल्लेल किया है, और जे! विषय दूसरे विभाग के थे उन्हें छोड़ 
दिया है। उदाहरणाथं--दाहकर्म, ज्ञार-प्रयोग तथा नेत्ररोग में उन्होंने लिख दिया है कि इसमें पन्व॑ंतरि 
संप्रदाय के शाख-चिकित्सकें का ही अधिकार है। इसके सिवा हजारों वर्षो' में चरक-सुभ्र॒त न जाने 
कितनी बार विकलितांग हुए--उनका संस्कार किया गया। कौन जाने उनमें से कान भाग कैसे नष्ट 
हुआ। ये ते रसतंत्र का भी इन संहिताओं में विस्तार नहीं है। तो क्‍या यह भाना जायगा कि यह 
पति मद्दादेव जी से असम कर नागाजुन तक अवाधित नहीं आई.? और, आज उसका जे 
विस्तृत स्वरूप मिल रहा है यह भी बाहरो है! उसका मी संग्रह ते! शाह्धर के समय से ही 
चिकित्सा-मंथों में होना आरब्ध हुआ है। बात यह है कि प्राचीन समय में चिक्रित्सा-शास््र के भिन्न-भिन्न 
हझांगें के प्रंथ अलग-अलग थे। यह बात बार्मठ के “तेउग्निवेशादिकांस्ते तु प्रृथक्‌ तंत्राणि ते निरे। 
तेभ्योतिविप्रकोर्णेभ्य:......” वाक्य से स्पष्ट है। लगभग एक हजार बरष से सब अंगे| के संग्रह-मंथ लिखने 
की चाल चली। नाड़ी-आ्ञान का प्रचार पहले तंत्रशाश्रज्ञों भैर योगशास्रविदों में विशेष था और उन्हों 
के द्वारा पहले नाड़ो-परीक्षा कराई जाती थी। नाड़ी-परीक्षा का ज्ञान कहीं बाहर से नहीं लिया गया। 
यह शुद्ध भारतीय है। अरब के मुसलमान सन्‌ इसवी के छः सो वर्ष तक ते श्लान-विज्ञान के प्रेमी थे 
नहीं। यदि ऐसा द्वाता तो वे सन्‌ ६४० ६० में अलकजेंड्रिया के चार लाख प्ंथें के संग्रहालय के खलीफा 
हमर की आज्ञा से इस तक पर न जलवा डालते कि जे! बात कुरान में है वह यरि दूसरे प्रंथ में दो ते 
सकी आवश्यकता ही कया और जे बात कुरान में नहीं है उसे रखने को आवश्यकता दी क्या ! सन्‌ 
८०० ई० में, खलीफा दवारूंउलरशीद के समय, बगदाद में चरक-सुभ्रुत, माधवनिदान आदि का अनुवाद 
अरबी भाषा में किया गया। इसके पहले दी फारस का बादशाह 'बहराम” दे! बार वेश बदल कर भारत 
आाया था और उसने संरृत सोख कर यहाँ की विद्याओं का अपने देश के विय्यालये! में प्रचार कराया 
थां। भ्रद्पि सन्‌ ७११ ई० में अरब लेग सिंध में आए थे तथापि थेड़े ही दिन रह फर चले गए। भारतोयों 
से मुसक्षमानों का प्रत्यक्ष संबंध सम्‌ १२०६ ३० के बाद, मुहम्मद गोरी के हमले के समय से, हुआ । 
इसके पहले भारतीय उनसे कुछ सीख नहीं सकते थे, भैर मुसलमानें का ष्यान भी तो उस समय अधिकांश 
खूटमार की ही ओर था; फिर वे विद्या सिखाने कथ बैठते ” इसके सिवा अरबवाले बात-पत्त-कफ! 
के अतिरिक्त रक्त के भो चोथा दोष मानते हैं। भारतीय चिकित्सक तीन अँगुलियें से नाड़ी-परीक्षा करते 
हैं, और ये चार अंगुलियों से। हमारे यहाँ रक्त दोष! के बदले द्ष्य” माना गया है, वह स्वतंत्र नहीं 
है, भर यो मत सकारण है। इस मेद के अगर न भो मानें ते! भी जे! शाज्नघर चोदहवों शताब्दी 
छषपर 
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हिपेदी-अमिन॑दृस मंथ 

का कद्दा जाता है वह यथायें में ग्यारहयों शताब्दी का है; क्योंकि शाज्रंधर राजा अन॑गमीम के समय 
में हुआ था। अनंगभीम ने शकाभ्द्‌ १०९४ में जगश्ाथ जी का मंदिर बनवाया था, जिसका लेख मंदिर 
(पुरी) में भोजूद है। इससे मुसलमानों से नाड़ी-परीक्षा लेने की बात कट जाती है। यदि कहा जाय 
कि भारतीयों ने यूनानियों से यह विद्या सीखी ते न उनके हतिदहास में इसको पुष्टि के लिये कोई प्रमाण 
है और न हमारे ही इतिहास में। हाँ, ज्योतिष का कुछ भाग भारतीयें ने बाहर से लिया; पर उसे उसी 
नाम से प्रसिद्ध किया। यदि नाड़ी-परीक्षा बाहर से लेते तो अवश्य स्वीकार करते। यूनानी स्वयं 
अपने के आयधंशेद्भूत बतलाते हैं। फिर यही क्यें न समझा जाय कि आर्यो' को जे शाखां यूनान 
में जा बसी वह भारतीय विद्या भो साथ लेती गई। जैसे शाज्रंधर में नाड़ी के गति की ठुलना सर्प, 
जलौका, मेढ़क, हँस भादि की चाल से की गई है उसी तरह प्राचीन यूनानी भी नाड़ी की चाल चूहे, 
सींटी और बकरे को चाल से मिलाते थे। भारतीयों को तरह वे भी तीन अंगुलियों से नाढड़ी-परीक्षा 
करते थे। हमारी श्रिदोष-पद्धति के समान वहाँ भी दोष-पद्धति प्रचलित थी। सन्‌ इसवी के ४०० 
बर्ष पहले यूनान में विद्वान हिपोक्नेटिस हुआ। वह विद्याजेन के लिये भारत आया था। इसके बाद 
सम्‌ इसवी से २२६ वर्ष पहले सिकंदर बावशाह यहाँ से कुछ प्रवीण वैद्य अपने साथ लेता गया था। 
उनसे उसने यूनानी भाषा में वैथक प्रंथ लिखवाए थे। सम्‌ ईसवी की पहली सदो में आर्चिगेनस ने 
नाड़ी-परीक्षा पर पुस्तक लिखी, पर वह नष्ट है गहे। फिर दूसरी सदी में डॉक्टर गेलन ने नाड़ी-परीक्ता 
पर पुस्तकें लिखीं। किंतु भारतीय ते हससे भी बहुत पहले से इस विषय के जानते थे। यद्यपि समय 
के प्रकोप से बहुत से प्राचीन प्रंथ नष्ट हे गए हैं; तथापि बहुत से टीका-मंथों से पता चलता है कि पहले 
यहाँ नाड़ी-परीक्षा-संबंधी बहुत से प्रॉंथ अ्रचलित थे। नागाजुन का “अष्टविध-परीक्षा? पंथ अब भी कहीं 
कहीं मिलता है। शाधकां का कथन है कि नागाजुंन पहली अथवा दूसरी शताढदी में हुआ है। 
'ेहतंत्र'-कर्ता आचाये भेड, चरक के समकालीन हैं। चरक का समय सुभुत से पहले है। सुझुत 
महाभारत के समय मैजूद थे। अतएवं चरक फा समय पाँच हजार बर्ष से अधिक प्राचोन मालूम 
पढ़ता है। जो हा, आचाये मेड ने अपने तंत्र में लिखा है-- 

/रोगाक्ान्तशरीरस्य स्थानान्यष्टो परीक्षयेत । नाड़ों जिह्लां मल॑ मूत्र त्वच॑ दन्‍्तनखस्वरान्‌ ॥” 

काडीज्ञानतरंगिणी” में भरद्ाज-संद्विता के निम्नलिखित श्लोक उद्धत किए गए हैं। महर्षि 
भरद्ाज श्रेता युग में भगवान्‌ रामचंद्र के समय मै।जूद थे-- 

दरशेनरपशेनप्रश्नैः संपरीक्तेत रोगिणम। रोगांश्च साध्याभिश्चित्य तता भैषक्यमाचरेत्‌ ॥ 

दशनाभरेत्रजिहादेः स्परशंन्नाढिकादित:। प्श्नादृतादिवचने रोगाणां कारणादिमिः ॥!? 

ताड़ी-झान के प्रधान विधभूषण” नामक अंथ में ऋषिकाल के पश्चात्‌ जे ऋषिप्रद्धीत भंथ 
ये उनका उल्लेख ये मिल्षता है-- 

“पराशराद्मिनिभिः प्रणोताब्दास्त्रसागरान्‌। अध्टलक््यमितानेतानालाक्य भ मुहमंंहः ॥ 

तेषां सार॑ समुदूदृत्य षद्शारत्रारि प्रचंकिरी। पराशरों योगशारत्रमातितों अलभेव च || 

श्दर 


भारतीय चि6कित्सा-शास्र को विशेषता--“नाडी-परौक्षा 
नयन क्षीरपाणिस्तु मेलकर्शों मनोवयम्‌। अग्निविद-नाडिशासत्नं न शास्रदशस्तु मैषजम्‌ ॥ 
- एक शाखमेते हि ऋषयश्चकरिरे सुदा ।” 

ऊपर के श्लेक में अम्निविद! के नाढिशास्त्र का उल्लेख है; परंतु आंजकल इसका कहाँ पता 
नहीं है। कणाद ऋषि-प्रणोत नाडीविजञान! नामक प्रंथ छप गया है। यदि ये कक्षाद न्‍्यायशास्त्रकर्ता 
कणाव ही हों, ते भी इसको प्राचोनता दी सिद्ध दैंगी। रावण-कृत छियानबे श्लोकां की 'नाड़ी-परीक्षा! 
पुस्तक भी प्रसिद्ध है। यदि ये रावण लंकाधीश हों ठे। भारतीयों के नाढ़ीज्षान का समय भरद्माज-संहिता 
के समान भ्रेतायुग में पहुँच जाता है। रावणक्वत नाड़ीपरोत्षा में आचारय॑, नंदीकृत नाड़ी-शास्त्र का 
उल्लेख है। कलकत्े में प्रकाशित प्रयोगचिंतामणि' पंथ में भारफडेय, वसिध्ठ और गोतम ऋषि के ताढ़ी- 
परीक्षा-संबंधी मत दिए हैं। मार्फडेय-कृत नाड़ो-परीक्षा को स्वतंत्र पुस्तक इस समय भी जमेनी के एक 
पुस्तकालय में माजूद है। दृद्धहाारोत और मांडव्य ऋषि के नाडी-परीक्षा-संबंधो मतों का उल्लेख अनेक 
स्थक्षों पर मिलता है। ऊ़तके को रायल एशियाटिक सेस्थरइटी के संग्रहालय में आत्रेय-कृत नांडी-परीक्षा 
की पुस्तक मैजूद है। चरक-झ्षषिकृत संहिता आत्रेय ऋष की ही कद्दी हुई है, यह सभी जानते हैं। 

भारतीय आयुर्वेद के नीचा दिखाने की इच्छा रखनेवाले कुछ लोगों का यह तक है कि भारतीयों 
ने नाड़ी-परीक्षा चोनियों से सोखी हैगी। निस्संदेह चीन का बैद्यक वार-पाँच हजार वर्ष का पुराना 
है; किंतु उसे ज्यवस्थित स्वरूप सन्‌ इसबी के दो सौ उन्तीस वर्ष पहले विद्वान “चंकी” द्वारा मिल्ा है। 
प्राचीन भारत की सोमा चीन से लगी हुई थी और चीनवासी भारत से बराबर विद्या प्रहण किया करते 
थे । सन्‌ इसबी के दो सो पचदृत्तर बष पहले अशोक ने चीन में बैद्धपर्मोपदेशक भेजे थे। बोद़ लेग 
जहाँ जाते थे वहाँ धर्मोपदेश के साथ ही रोगी, अपादिज आदि दुःखो जीवों की शुभ,पा कर सद्दानुभूति प्राप्त 
किया करते थे। अतः कैौन कह सकदा है कि उक्त पिद्यान्‌ चंकी के समय तक थोढ़ों द्वारा वहाँवाल्ों के 
भारतीय विद्या का ज्ञान न हो चुका हेगा। चीनो प्रवासो दसवीं शताब्दी तक भारत आया करते थे 
और बरसों यहाँ रहकर यहाँ के धरे ओर झान-विज्ञान की शिक्षा प्रदण कर जाया करते थे। इतिहास 
साक्षी है कि हुएनसांग, इत्सिंग आदि सुप्रसिद्ध चीनो यात्री नालंदा आदि भारतीय विश्वविद्यालयों के 
प्रंथभांढार से सैकड़ों मंथों की अ्रतिलिपियाँ खदेश ले गए थे। इन सत्र विवेचनों से स्पष्ट ज्ञात होता है 
कि आरतोयों का नाड़ी-परीकज्षा का ज्ञान हजारों वर्ष पहले से है। इसे उन्होंने किसी बाहरी देश से 
नहीं लिया। हमारे योगशास्त्र के मंथों में भी नाड़ी-क्ञान-संबंधी बातें भरी हुई हैं। तंत्रशास्त्रों में भी 
इस विषय का खासा उल्लेख है। 

शारीरिक क्रियान्संपादन---मनुष्य-शरोर के भुख्य तीन भाग हें--(९) शाखा (हाथ- 
पाँव), (२) मध्यशरोर (घढ़), (३) उत्तमांग (सिर)। द्वाय-पाँव-हारा मनुष्य को वाह्मकिया संपादित 
देती है। धढ़ के भुस्य दो भाग दैं-एक उद्र, जिसमें मूत्रस्थान, मलविसजनस्थान, पाच्रकाशय 
(आमाशय), छोटी भड़ो भाँठें, यकृत ओर सीहा हैं, दूसरे भाग में हृदय, रवासनलिका भर फेफड़ा हैं। 
सिर में मुख्य मस्तिष्क हे, जिसके द्वारा शरोर की सारी संवेदनात्मक और ज्ञान तथा विवेकादि 
की किया संपादित देती है। रस, रक्त, मांस, भेद, अस्थि, मज्या और शझ्ुक्र-शरीर में ये सात 
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आरतौय चिकिस्सा-शासत्र की विशेषता--“नाड़ी-परीक्षा' 

रक्त-संबहन क्रिथा--रसवाहिनी सिर, रक्तवाहिनो धमनियों के कार्य कर उनके बहाव 
के हंग का वर्णन वैदिक, बेशक और योग हे प्रंथों में भरा पढ़ा है। झआायों के बहुत पुराने समय से 
रक्त-संबदन-किया का ज्ञान है, और नाड़ो-क्षान का यही मूल मंत्र है। यूनान और रोम के डाक्टर 
ग्रद्मपि नाड़ी-परीक्षा करते थे, तथापि रक्तसंबहन क्रिया की स्पष्ट झल्पना उन्‍हें भी बहुत दिनों में हुई है। 
समभ्‌ १५५५४ में विसिलियस को हृदय की क्रिया का, सन्‌ १५५४८ में कोलंबो के फुफूफुस में रक्ताभिसरण 
का, सन्‌ १६२४ में करिए को हृदय की सिरा का क्वान हुआ। नाढ़ियों द्वारा रक्ताभसरण का ह्वान सम 
१६२८ में धरैंगरेज 'हावे! को हुआ। सन्‌ १७४८ में रेबरेंढ स्टिफन देल्स ने रक्त का जोर मापने का एक 
यंत्र निकाला। सन्‌ १८७८ तक में इस यंत्र में बहुत संशोधन हुआ है; परंतु अब तक भी नाड़ी की 
गति से रोग-परीक्षा करने फा ज्ञान पशिचिमो पंढितों के नहीं हुआ है। दमारे शास्त्रों में कहा गया है--- 
“केदारेघु यथा कुल्या: पुष्यन्ति विविधोषधी: | तथा कलेबरे धातून्‌ सर्वान्‌ वर्धयते रसः॥ अर्थात्‌ 
जैसे खेत की भाजियों द्वारा भिन्न-भिन्न क्यारियों में हल पहुँच कर खेनी का पोषण करता है, बेसे ही 
सिराओं द्वारा ररू हररोर में फैलकर धातुबधन करता है ।” कणाद ने इन सुद्रम सहछिद्र सिराओं की संख्या 
सात सौ बतलाई है। रक्तवाहिनी नाड़ियों की संख्या यागशासत्र में साढ़े तीन करोड़ कही गई है। 
इतने ही रोम-कूप भी हैं--/'तिखरः काट्योडघेझेटो थ यानि लाभानि मानुषे। नाड़ोमुखानि सर्वाणि धर्म- 
विन्दून्ज्ञरन्ति च ॥” इन नाड़ियों का आरंभ मूलाघार के पास नाभिकंद से होता है भैर हत्कमल होकर 
वे सारे शरीर में फैल हैं--'साउंस्त्रिकास्यो नाड्यो हि स्थूला: सूक्ष्माश्व देहिनामू। नाभिकन्दनिवद्धा. 
स्तास्तियंगृध्यमघः स्थिता:-॥” इस प्रकार अशुद्ध रक्त हृदय में आकर शुद्ध होता और फुफ्फुस 
में छन कर नाड़ियों द्वारा शरीर में पहुँचता है। जिन जिन स्थानों में नाढ़ी को ध्वनि विशेष 
रपष्ट होती है, वहीं नाड़ी-परीक्षा की जाती है। 

नाड़ों-परीक्षा और उसके स्थान--रक्त-संवहन के समय हृदय के संकाचन और 
विकाचन के कारण जे धमन और स्पंदन देता है, उस पर हाथ की प्रैंगुलियाँ रखकर उसकी गति 
जानने को नाड़ी-परोक्षा कद्दते हैं। रक्त-बादिनी नाड़ियाँ प्रसरणशील और स्थिति-स्थापक धर्मवाली हैं। 
इससे उन पर भैंगुलो रख फर दबाने से स्फुरण स्पष्ट समझा जाता है। पश्चिमी डाक्टरों ने नाड़ी की 
गति देखने के लिये 'स्फिग्योप्राफ! यंत्र बनाया है। परंतु एक की हस्तेंद्रिय पर दूसरे के हाथ के रपश से 
जितना स्पष्ट ज्ञान दे सकता है, उतना यंत्र से नहीं हे! सकता। इसके सिवाय यंत्र सबके लिये सुलभ 
और सुप्राप्य मी नहीं है सकता। शरीर में रक्तवाहिनी नाड़ी जहाँ जहाँ स्पष्ट स्फुटित द्वोती है 
वहीं परीक्षा की जा सकती दै। येगशास्त्र में इडा, पिंगला, सुपुम्ना आदि चोदद नाड़ियाँ, उनके स्थान, 
शनके आश्रित दस वायु और सबके भिन्न-भिन्न काये, स्वरूप और देवता गिनाए हैं। किंतु वैद्यक 
कारये में इन सबों की विशेष उपयोगिता नहों। सांसह्ीत चर्ममय स्थान में नाड़ी स्पष्ट देती है; 
किंतु गदरे और मांसल स्थान में स्पष्ट नहीं रहती। इसलिये दोनों हाथ के अँगूठे के नोचे मखि-बंध 
(कलाई) में, देने पाँबें। के गुल्फ-माग में ओर देनें कपाल को शंखनाड़ियाँ प्रायः देखो जाती हैं-- 
“कगुष्ठमूले करयोः पादयेगुल्फरेशतः। कपालपाश्वेयों: पद्भ्यों नाडिभ्यो ब्याधिनिणेयः॥” केई- 
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काई कंठनाड़ी, नासानाड़ी, नेत्रनाड़ी, कर्रानाड़ी, जिहानाड़ी, मर मेढ, (लिंगेंद्रिय) नाड़ी के भी आवश्यक 
बताकर--वाहिने-बाये. भेद से-सेलह नाड़ी-स्थान श्रावश्यक मानते हैं। किंतु सबमें प्रधान-- 
जीवसाक्षिणी--नाढ़ी हथ की फलाई के पास की हो मानी गई है--/झंगुष्ठस्थ तु मूले या सा नाड़ी 
जीवसाहिणी | तस्था गतिवशादियात्सुखदु:खंच रोगिणाम्‌॥” 


नाडी-परीक्षा-विधि--वैद्य क्ोग पुरुषों के दाहने हाथ, दाहने पाँव और दाहने शंख की-- 
तथा स्त्रियों के बायें हाथ, बायें पाँव तथा बायें शंख को--नाढड़ी देखा करते हैं; क्योंकि नाड़ी का उद्गम 
नामिकूप से होता है। योगियों का कथन है कि नाभि-चक्र के बीच सुषुम्ता स्थित है और उसके श्रासपास 
अन्य नाड़ियाँ हैं जिनका घिराव कछुए के समान तथा टेढ़ा द्वेता है। उसका मुँह बाई ओर और पुच्छ 
दाहिनी झोर देती है। ऊपर की झेःर यायाँ हाथ और पैर, तथा नीचे की ओर दाहना हाथ-पैर, 
रहता है। उसके मुख की ओर दो, पूँछ की ओर भी दो, और हाथ-पाँव की शोर पाँच-पाँच नाड़ियाँ 
निकली रहती हैं। यह कूमेचकर पुरुषों के शरीर में अधोमुख भर ख््रियों के शरोर में ऊध्वे-मुख रहता 
है। इसी से स्त्रियों की नाड़ी पुरुषों के विपरीत देखी जाती है। सूर्य की किरणों जैसे सूयेमंदल से 
निकल कर संसार भर में फैलती हैं, वैसे ही नाभिचक्र 5087 0६05 07 ,णाए/श' ए९४0४८ से नाढ़ियाँ 
निकल कर शरीर में फैली हैं। पाश्यात्य विद्वान नामि में नाड़ीचक्र न मान कर अस्तिष्क में मानते 
हैं। परंतु हमारे यहाँ नाभि को कंदमूल मान कर मस्तिष्क को नाड़ियों का सहस्तद्ल-कमल माना है। 
शरीर की बनावट के समय भी नाभि से द्वी नाढ़ियों का आरंभ होता है, मस्तिष्क की परिणति बाद 
में होती है। जो हा, आज-कल का शिष्ट संप्रदाय देने हाथ की नाढड़ियों का तारतम्य देखकर रोग निश्चित 
करना उचित सममभता है। नाड़ी देखने के लिये €त्कृष्ट समय सबेरे का है; क्‍योंकि उस समय शरीर 
और मन, रात के विश्राम के कारण, स्थिर भार शांत रहते हैं। वैद्य और रोगी दोनों, सबेरे की शौच- 
किया से निवृत्त देफर, बराबर आसन में स्थिर द्वे, मन को एकाम कर बेठें। बे, प्रसन्नचित्त दे, 
ध्यान देकर रोगी के दाहने हाथ के अपने दाहने हाथ में ले; बायें हाथ से अँगुलियों के अप्र भाग के 
प्रकड़े; रोगी के हाथ के कुछ ढीला ओर झुका हुआ रक़्खे; कलाई के पिछले भाग से अपनी अँगुलियों के 
ले जाकर, अँगूठे को जड़ से एक अंगुल जगह छोड़, अंगूठे की सीघवाली नाड़ी देखे। जिसने तत्काल 
स्नान किया हा, भोजन अथवा मलमूत्र-त्याग किया हो; जे। भूखा, प्यासा, गर्मी से घबराया हुआ, रास्ता 
चला हुआ और व्यायाम करके श्रथवा तेल लगा कर श्राया हा अथवा मैथुन करके आया हे उस 
मनुष्य की नाड़ो शुद्ध नहीं रहती। अतणएव ऐसे समय में कुछ देर ठहर कर नाढ़ी देखनी चाहिए। 
बैथ, अपनी तीन अॉँंगुलियों से नाड़ी के जरा दबा कर, नाड़ी की तीस ठोकरें तक देखे; फिर 
छोड़ कर उसी तरह देखे; पुनः तीसरी बार भी उसी प्रकार देखे । तब उसके तारतम्य का विचार कर 
रोगर्ननर्ंय करे। 


माड़ो-परोक्षा का सहर्व--वैद्य के लिये नाड़ी-परीक्ञानविधि जानना नितांत अत्यावश्यक 
है। जो वेद्य देश, काल ओर पात्र का विचार कर रोगी के अंतर्वाहथ परिवत्तनों फा--नाड़ी और 
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निदान-द्वारा--हान प्राप्त करता है; वही चिकित्सा-कर्म में सफल होता है। जे वेश नाड़ी द्वारा रोगी की 
वास्तविक अभस्था जानता और उचित चिकित्सा करता है, वही शाम्लों में केश राज फहा गया है-- 

“बोधदीन॑ यथा शा, भोजन लवण विना। पतिद्दीना यथा नारी, तथा नाडीं बिना भिषक्‌ ॥ 

नाडीह्वानं बिना ये वे चिकित्सा कुरते भिषभ्‌। स नैव लभते लह॒मींन चर धर्म न वे यश: ॥ 

नाडीक्षानं विना बैद्यो न लेके पृज्यतां अजेत। अतश्चातिप्रयल्लेन शिक्षयेद्‌ बुद्धिमान्नरः ।?”- 

कहा गया है कि यह नाड़ी-ज्ान सदूगुरु की कृपा से, नित्य के अभ्यास से, देवताश्रों के प्रसन्न 
होने से और पूव॑जन्म के पुण्य से ही प्राप्त होता है; केवल अपने-आप पढ़ने से नहीं। यागाभ्यास और 
नाड़ी-ज्ञान के अभ्यास की समानता बतलाई गई है। 
जिदोषज्ञान--आयुर्वेद की इमारत श्रिदोष के पायों पर खड़ी है। इसे समझे बिना न 
आयुर्वेद का मम ही समझ में आा सकता और न नाड़ी-ज्ञान ही हो सकता; क्योंकि रोगी के हाथ पर 
झपने हाथ की तीट अँगुलियाँ रख कर पहले जे। समन जाता दे. बह दोषों का तारतस्य ही है । बात- 
पित्त-कफ में से $/.? दोष प्रवल, कौन मध्यम अथवा अनुगामी, और कोन क्षीण है--यह समभले के 
बाद ही वेद रोग का अनुमान करता है। ज़िदोपर पर बहुत बाद-विवाद और शास्त्र हैं। किंतु सं्ोप 
में समझना चाहिए कि तीन शक्षियाँ द्वी काम करती हैं--(१) बायु की शक्ति अथवा गतिकारफ, प्रेरकशक्ति; 
(२) सूर्य अथवा अग्निशक्ति, अर्थात्‌ ऊष्मा के उत्पादन और स्थापन-द्वारा क्रियाशीलता की शक्ति; 
(३) चंद्रशक्ति, अथवा सामशक्ति,-अर्थात्‌ स्निग्पता, शीत और शांति हारा स्थिरतास्थापकशक्ति। 
इन शक्तियों का ही आप बवात-पित्त-कफ के रूप में समझ लें। ये शक्षियाँ जैसे संसार का परिचालन 
करती हैं वैसे ही--दोषधातुमला मूल॑ सद्‌! देहस्य” के अनुसार--शरीर का भी संचालन ओर संरक्षण 
करती हैं। 'शुद्ध वार, उत्साह, श्वासाच्छूवास, शारीरिक एवं वाचिक तथा मानसिक क्रिया-संपादन, 
मलमृत्रादि की प्रश्ृत्ति, धातुओं का गमनागमन और इंद्वियों की निम॑ंलता रख कर जीवन-ठ्यापार चलाता 
है। 'शुद्ध पित्त--अज्नपाचन, उच्णता, दृष्टिशक्ति, छुपा, पिपासा, रुचि, कांति, धारणा, बुद्धि, शूरता 
और शारीरिक भृदुता उत्पन्न कर जीवन-व्यापार में सद्दायता करता है। 'शुद्ध फफ'--शरीर की हृद़ता, 
स्निर्पता, संधिबंधन एबं शांति संपादन कर शारीरिक-व्यापार-परिचालन में सहायक होता है। इसी 
तरह, शास्त्र में, विक्रत (बढ़े हुए) तथा ज्लीण, वात-पित्त-कफ के लक्षण कहे गए हैं। नाड़ी-द्वारा वैध उनका 
अनुमान कर रोग-निदान करता है। शास्त्र में कद्दा गया है कि नाड़ी में, छँगूठे के नीचेवाल्ी पहली 
झँगुली में, वायु का स्पंदन द्ोता है; मध्य अँगुली में पित्त का स्पंदन और अंत की अंगुली में कफ 
का ज्ञान होता है। वायु! गतिसान होने के कारण, रक्तसंचालन में अपनी क्रिया आगे रखता है; इसी 
से नाड़ी दधाने पर वह आगे (पहले) अपना अनुभव कराता है। “पित्त! सरकनेबाला है, इसलिये 
वायु के बाद दूसरी अँगुली में उसका ज्ञान होता है। कफ! मंदगामी शओ॥लर स्थिरता रखनेवाला है, 
इसलिये झत की अंगुली में उसका बोध होता है। आरोग्यावस्था में नाड़ी केचुए फे समान, साफ, 
बज्युक्त और स्थिर चलती है। किंतु विकार देने पर वायु की नाड़ी तिरक्षी--साँप की-सी चाल्षवाल्ी, 
कुटिलषतायुक्त चज्ञती है। पित को नाड़ी मेढ़क, कोबा और बढेर के समान कूदतों हुई-सी, श्रेंगुल्ी पर 
४२७ 


हिवेदो-अजिनंदन ग्रंथ 

उठती-्सी मांजूम पढ़ती है। कफ की नाड़ी हंस, मोर ओर कबूतर को तरद धीरे धीरे चलती है। जब 
देष अकेले न देकर दे! के मेलवाले दाते हैं तब नाड़ी को चाल में भी अंतर पड़ जाता है। वायु भार 
कफ के कोप से नाड़ी को चाल कभी टेढ़ो सपंगति और कभी मंद हंसगति तथा भध्यमा और 
अनामिका के बीच प्रकट हेतो है। पित्त ओर कफ के प्रकोप से नाड़ी कभी उच्ण दादुरगति और कभी 
ठंढी कपोत-गति तथा अनामिका और तजनी के बोच प्रकट होती है। वायु और पित्त की नाड़ी 
कभी टेढ़ो, कभी तेज, और तजेनी तथा मभ्यमा के बीच में प्रकट होती है। किंतु जब तोनें दोष 
प्रकुपित द्वोते हैं तव साह्मिपातिक नाड़ी कहलाती है। उसमें क्रम से तीने! गतियों का आभास मिलता है। 
उसकी गति अ्रनिर्चित रहती है। जब नाड़ी ठंढी, मंद, कभी तेज और कभी धीमी, व्याकुल-सी, कमी 
चलती-चलती रुकती-सी हो तब बह असाध्य होती है। जे! नाड़ी मंद होती हुई भी अपना स्थान नहीं 
छोड़ती और गंभोरता-पूथंक बलवती चलती है वह रोगी के नीरोग हो जाने की सूचना देती है। 

नाड़ो' की गति--नाड़ी की चाल के संबंध में पूर्वी और परिचमी बिद्ानों के अनुभष 
प्रायः समान हैं। गर्भस्थ बालक की नाड़ी एक मिनट में ढेढ़ सो ठोकरें देती है। बालक के पैदा होने 
पर एक मिनट में एक सो चालीस, पहले वर्ष में एक सो पन्‍द्रह से एक सौ छत्तीस तक, दूसरे ब् में चोरासी 
से एक सौ तीस तक, तीसरे बध्ष में नब्बे से सो तक, चौथे से सातवें वर्ष तक पचासी से नब्जे तक, सातवें से 
चोदहवें वर्ष तक अस्सी से पचासो तक, चैदहयें से पचासवें व तक सत्तर से पचहत्तर तक, और 
पचासवें वर्ष के बाद नाड़ी चोवन से पचहत्तर बार एक मिनट में ठोकर देती है। अस्सी वर्ष फ्े ऊपर 
तिरसठ से अठानबे तक नाड़ी की ठोकर होती है। 

नाड़ो से क्‍या क्‍या बोध होता है (--यथा वीणागता तस्त्री सर्वान्‌ रागान्‌ प्रभाषते। 
तथा हस्तगता नाड़ी सर्वान्‌ रोगान्‌ प्रकाशते ॥/!”--तात्यय यह कि जैसे सितार के तार सभा राग- 
रागनियों के! निकालते हैं और जानकार लोग उन्हें जानते हैं बेसे ही नाड़ी-ढारा काम, क्रोष, लोभ, 
उत्साह, अनुत्साद आदि मानसिक भावों का तथा श्रत्येक शारीरिक रोग के भेद का ज्ञान प्राप्त किया जा 
सकता है। इतना द्वी नहीं, रोगी ने कठिन, कोमल, तरल, मधुर, लवण, तिक्त आदि कैसे द्रव्य खाए हैं-- 
यह भी नाड़ी द्वारा समझा जा सकता है। इन सबके जानने के संक्रेत हमारे शास्त्र में वर्शित हैं। 
नाड़ी-क्ञान के सूच्माभ्यासी तो यह भी बता सकते हैं कि नाड़ो को केसो गति होने से रोग साध्य और 
कैसी दाने से असाध्य होता है--रोगो तुरंत मरेगा, या एक-दो पहर में, या एक दो दिन में, या चार दिन 
या सांत था पनद्रह दिन में, या कितने समय में। एक एक दोप-स्थान पर कौन नाड़ी कितनी ठोकरें दे 
तो किस दोष की प्रधानता-अग्रधानता होती है, यह सब जाना जा सकता है। वेद्य जब समभ लेता 
है कि अब रोगी नहीं बचेगा तथ उसके कुट्ंषियों के पारलोकिक क्रिया करने का संकेत फर देता है। 
पंडितगज रावण कहता है-- 

सृत्यून्मुखां धर्या शात्वा न चिकित्सेदू गदाबुरम। शामनामौधध॑ तत्र कारयेरपारलोकिकम्‌॥ 


हे वसन्‍नन्‍नननननपायनल 
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क्रीगोपाक्ष झेबटिया 

भारत के कभो ऐसे भी दिन थे जब वह सांसारिक चिंताओं से मुक्त था। उन्हों दिनों यहाँ ऐसे 
अनेक हृदय थे जिनमें सरसता छुलकती रहती थो। उनसे जो रस छलका उसका आस्वादन आज भी 
हम लोग कर रहे हैं। समय-प्मय पर वह सरसता अनेक रूपों में प्रकट हुई है--ऋवि की कविता 
में, चित्रकार के चित्रों में, मूरत्तिकार को मूत्तियों में, शिल्पियों के निर्माश-कोशज़ में। बोद्ध-कालीन 
सम्राटों का आश्रय पाकर झनेक कलाबिदों ने चित्र, प्रतिमा, चैत्य, मंदिर, स्तूप, प्रासाद आदि के 
रूप में ऐसो सुंदर कल्ला को जन्म दिया जा आज भी आकपषशण का केंद्र हो रहो है। मुगल-सम्राद्‌ 
शाहजहाँ का वह शरच्य॑द्रिकावचित स्फटिकराज्जल “ताज! आज भो संसार के कोने-कोने से 
कला-्ओमी यात्रियों का अपनी ओर आकृष्ट करता है। अजंता की कला-संडित गुफाएँ आज भी 
इतिहासवेत्ताओं के नेश्रों के विस्फारित और ललाट को कुंचित करती हैं। 

कला और आनंद का घनिष्ठ संबंध है। कला आनंदोदेलित हृदय से जन्म पातां है, इसो लिये 
उसका एकांत सह्देश्य होता है दूसरों के आनंदित करना। फिसो संदर प्रतिमा के सुविशाल नेश्र, 
अंद्स्मित-विकसित अघर, उन्नत उरोज़, भ्रफुज्च फपोल, क्षीण कटि, सुघटित अलंकार और कमनीय 
कलेबर यदि दशक को आनंदित न कर सके तो मूत्तिकार का प्रयत्न निष्फल समझना चाहिए। 
कल्लाकार की असफलता--और शाचनीय असफलता--एक दूसरे परिशाम से भो समझो जानी चाहिए। 
उसकी कला से यदि मन में विकार उत्पन्न हो तो समझना चाहिए कि उसने कला के साथ अत्याचार 
किया है। अपने हृदय के सोंदर्य ओर आतन॑दोल्लास के दूसरों के सामने प्रकट करने के लिए कलाकार 
के पास रमस्री-सौंदर्य एक बहुत ही प्रिय साधन सदा से रहा है। उस सोंदर्य की अभिव्यक्ति यदि 
बासनाओं से वूषित हे! तो वह 'कल्ा” नहीं। यशपि कला का एकांत उद्देश्य आनंद प्रदान करना ही है 
सथापि उस आनंद के परिणाम पर ही कला की सफलता अथवा असफलता अवल्लबित है। वास्तविक 
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कलाकार का ते अपना लक्ष्य आनंद-वितरण ही रखना चाहिए। भारतोय कलाकारों को यह बिशेषता 
उनकी अपनी वस्तु है। चर, इसो विशेषता में, छ्मंकी सफलता निहित है। 

दुभाग्यवश बांद्ध काल सेशपइले को भारतीय कन्ना के अवशेष विशेष उपलब्ध नहीं हैं। 
जो थेड़े-बहुत उपलब्ध हैं उनसे, और प्राज़ीन भंथों के बिशिष्ट बणनों से भो, भारतीय कला का अदभुत 
गौरव प्रकट द्वाता है। वेदिक और पोराणिक काल की ते! बात ही क्या, बोद्ध-काल में भी भारत सुखी 
और संपन्न था; सभी आनंदित थे। बह झआनंद्र तत्कालीन फला में प्रतिबिंबित है। साथ दी, भारतीय 
कलाकारों की एक विशेषता यह भो है'कि उनको कला इस जमत्‌ और प्रकृति, तथा जगत्‌ एवं प्रकृति के 
निर्माता को परस्पर संबद्ध करनेव्ाली वस्तु प्रतीत दोती है। कलाकार का उद्देश्य यदि केवल उपदेश देना 
हो तो कल्ाबिदों के मतानुसार उसका परिश्रम असफक्न समझा जाना चाहिए। पर भारतीय कलाकारों 
का तो अपनों कला की सिद्धि के लिए ऐसा साधन प्राप्त था कि आनंदोपलब्धि का उद्देश्य अनायास 
सिद्ध हो गया। उनका वह साधन आध्यात्मिक ज्ञान था, जो भारत की निजी संपत्ति है। उसी से 
प्रेरित होकर उन्होंने निर्जीव पत्थरों का सजीव बनाया, पर्तों से सॉदर्य की खान निकाली, भारत 
बसुंधरा के शिल्प-हंगार से अलंकृत किया | 

बोद्ध-कालोन कला से खुशोमित अ्रजंता को सुप्रसिद्ध गुफाओं के संबंध में एक दंतकथा प्रचलित 
है-“एक बार देवी-देवताश्ों ने स्वर्ग से ऊबकर प्रथ्वी पर आने का विचार किया। स्वीकृति के लिए 
प्रस्ताव इंद्र के संमुख उपस्थित किया गया। इंद्र ने स्वर्ग से बाहर रहने के लिए केवल एक रास का 
अवकाश दिया। देवताओं का आदेश दिया कि अरुणशिखा को प्रथम ध्वनि के पृथ्षें ही लोट आदें। 
देववा हर्ष से फूलेन समाए। वे अजंता की पद्माड़ियों पर उतरे। वहीं आनंदोत्सव मनाया जाने 
लगा। भारत के प्राकृतिक सोंदय से व इतने मोहित हुए कि उन्हें निर्धारित समय पर वापस जाने का 
ध्यान ही न रहा। बस, इंद्र के शाप से सब देवी-देवता चित्र-रूप होकर सदा के लिए अजंता की 
पहाड़ियां पर रह गए !” इस दंतकथा के गदनवाले ने भारत के प्राकृतिक सौंदर्य से मुग्ध द्वेकर स्करों के 
भूल जाने की बात खूब कही है। साथ ही, इंद्र के शाप से देवी-देवताओं के चित्रवत्‌ हो जाने की 
बात कहकर अजंता की गुफाओं में दिग्याए गए भारतीय कलाकारों के शिल्पनैपुए्य का चरमोत्क्ष भी 
प्रकट किया है । 

कला-द्वारा कलाकार से सांनिध्य स्थापित करने की बात से भारत भत्ती भाँति परिचित धा। उस 
अज्लात कलाकार! की कला---प्रकृति--द्वारा “उससे” संबंध स्थापित करने की बात मारत खूब जानता था| 
भाग्तीय कलाकारों की उस कला का मूक उल्ेश्य भी तो वहीं संबंध स्थापित करना था। वे कक्ाकार 
अपनी कला के प्रद्शन के लिए ऐसा स्थज्ञ क्यों न चुनते जहाँ का प्रत्येक कण उस संबंध के सजीब 
बना रहा है| ! प्राकृतिक दृश्य से परिपूरित प्रदेश में सुंदरतर कला का जन्म स्वाभाषिक हो जाता है। 
प्रकृति के स्वरूप के ज्ञान से ही कला को उत्तेजन मिलता है। स्वरूप और सोदये के लिए कला सदेब 
प्रकृति को ऋणी है। बाह्य सोंदय ही आंतरिक सौंदर्य के विकसित करता है। प्राकृतिक सौंदर्य से 
हमारे कलाकारों ने जो उत्साह, जो आनंद प्राप्त किया वह उनकी कला में कत्तेमान है। अजंता को. 

प्र८० 


भारतीय कला 

पहाड़ियों पर आकर देवी-देवताओं के स्वर्य के मुला देने को दंतकथा में वहाँ के अनुपम आ्राकृतिक सोंदय 
की बात कितने सुंदर ढंग से कद्दी गई है! उस 'सर्वभ्रेष्ठ कलाकार” की कक्षा के भंक में अपनी कला 
का चमत्कार प्रदर्शित करने को इच्छा स्वाभाविक ही है। एक सुंदर गायक के साथ गुनगुनाने का 
किसका जी नहीं चाहता ! विश्वस्नष्टा ने मने|मुस्थकारिणी प्रकृति को अतुलनीय शोभासंपत्ति प्रदान 
को है । जिस हृदय में उस सोंदर्य फो देखने के लिए प्रसन्‍न नेत्र हों ओर फिर उसे व्यक्त करने के लिए 
बाणी, तूलिका अथवा अन्य साधन भी दे, वही कल्लाकार है। बह किसी नव-रसाल के कोमल किसलय, 
किसी फूल के अदूभुत रंग, किसी निमर के प्रखर प्रवाह और वन्‍्य-अदेश को रमणीयता से भेहित देकर 
अलोकिक सोंदय की कल्पना करता है। इसी कल्पना के सहारे बह अपनो कला का श्रदर्शन करता 
है। यदि उसकी वाणी में बेभव दे तो भ्रुतिमधुर स्वर-क्षद्दरियों के द्वारा, यदि उसकी तूलिका में चमत्कार 
और कोशल है तो नयनाभिराभ चित्रों के द्वारा, सदि उसके ओजारों में प्राण है तो प्रस्तर-प्रतिमा के द्वारा 
वह अपनी अनुभूति के दूसरे हृदयों तक पहुँचाता है जहाँ प्रकृति णोड़श खंगार से विद्यमान है 
वहाँ उसके सोंदये 5 अनुकरण करने के लिए कलाकार का हृदय अनायास उत्साहित देता है। 
वाद्य यंत्र के एक मोटे तार के हिक्षने से दूसरे छोटे पतले तार भी भंछत होने लगते हैं। भारत के 
प्राचीन कलाकार प्राकृतिक सौंदर्य की बाहरी रूप-रेखाओं को देखकर उसो का अनुकरण नहों करते थे, 
वे ते उस सौंदर्य को आत्मा का साक्षात्कार प्राप्त करते थे और उसी आंतरिक सोदर्य के अपनी 
कला में अभिव्यक्त करते थे। व नैसर्गिक सौंद्य को इन चर्मचछुओं से नहीं, हिये की आँखों से देखते 
थे और उसकी अभिव्यक्ति भी द्वार्दिक उल्लास से ही करते थे। यहो कारण है कि आज अनेक 
शताब्दियों के बाद्‌ भी उनकी कला जोवित है ! 

भारत की सभ्यता और संस्कृति प्राचीन काल से धम्मप्रधान रही है। उसका प्रत्येक काय 
धरम स संबद्ध रद्दा है। भारतीय कला पर भी धामिकता की छाप है, और वह छाप उस कला का 
सजीब बनानेवालोी है। यद्यपि आनंद-वितरण के लिये कला का जन्म द्वाता है, तथापि किसी व्यक्षि- 
विशेष के आनंदित करने के लिये उपस्थित की गई कला का ज्षेत्र सीमित और जोबन अल्प होता है | 
पर भारत की श्राचीन कल्ञा किसी व्यक्ति विशेष के निमित्त नहीं थी। भारतोय कलाकारों को धार्मिक 
भावना ने उस कला के 'स्वांत:सुखाय”ः और अपने आराध्य देव के प्रीत्यर्थ जन्म दिया था, इसी कारण 
बह कल्ा कमर है। यदि भारतीय कलाकारों को कल्ला नारी के सोंदर्य में प्रकट हुई है वे वह नारी 
मानवी नहीं, कितु देवी ६, पाष॑ंती है, लद्दमो है, शक्ति है, जगदंषा है, बुद्ध-जननों है; अथवा है स्वर्गीय 
अप्सरा। पुनः वही कला यदि पुरुष के रूप में प्रकट हुई है तो बह पुरुष मानव नहीं, किंतु देवता है, विष्णु 
है, राम है, कृष्ण है, शिव है, इंद्र दे, बुद्ध हे। इसी प्रकार उन कलाकारों के लता-बृत्षाद भो अलौकिक 
हैं, कल्पतर हैं, बोधिषृद्त हैं। भारतीय कला की महत्ता एवं सफत़ता का रहस्य इसो में निहित है | 


कुक 
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निरक्ष देश 


अयेतिषाया ये सूपंनारायण ब्यास, विधारत 
(नरत्ष देश! उस स्थान का नाम है जहाँ अक्षांश न द्वा'। दक्षिण और उत्तर ध्रुव जिस 
भूमि से समतज्ञ पर दिखलाई दें वहाँ अक्ञांश नहीं है सकतेर। अतएव निरद्ा देश का निवासी 
दक्षिणोत्तर भुवों का जमोन से लगा हुआ देख सकता है*। “'बसिष्ठसिद्धांत'कर्त्ता लिखते हैं--/व्यक्ष- 
देशस्थितैमेत्यैंध बतारे समोत्तिते, वामदेशोभये साक्तात्सौस्ययाम्ये भवाश्रिते, श्रतो लंकाख्यदेशे च नाक्षांशा 
न पत्षप्रभ: ।"--अथांत्‌ व्यक्षदेश (अक्ांश-रदित) देश में रहनेवाले के भुषतारे (दोनों) दिखलाई देते 
हैं। यही कारण है कि लंका में अक्ञाश और पलभा दोनों नहीं होते । 
उत्तर मेरु के मध्य स्थान से ठोक समानातर ' पर समुद्रीय उत्तर तटों पर, जंबूद्वीप की चारों 
दिशा के छोर में, भूगोल-कल्पित पूर्वादि दिशाओं में, चार नगरी है। उत्तर मेरु से भू-परिधि के चतु्थीश 
(नब्बे अंश) की दूरी पर, पृथे-सद्गाश्व वर्ष में, 'यमकादी' है'। वृच्चिण में भारतवर्ष में 'लंका' है, और 
पश्चिमरथ केतु मालव्ष में 'रोमक! नगर है, ओर उत्तरम्थ कुरुषष में 'सिद्धपुरी! हे। इन चारों स्थानों 
में भूपरिधि के चतु्थाश (नब्बे-तब्बे झेश) का झ्ेतर है। उक्त नगरों के सध्य आकाश और प्रुथ में नब्बे 
झंश का अंतर होने के कारण 'ध्ुध! जितिज में लगा हुआ दिखलाई पड़ता है। इसलिये ध्रुव में काई 
दैचाई नहीं हेती, ओर उसी दैचाई का नाम अत्ञांश है।” यही कारण है कि इन नगरों में अक्षांश 
नहीं होते, अतः ये निरा देश हैं । 


१. 'यम्श्रोश्नतिभर वेडक्षांशा --- भास्कराथाय । 

२. “निरचदेशात्चतिमण्डकोपगौ अधो नरः पश्यति दक्षियोत्तरों भास्कर; । 

३. फितिलपे अवतार पश्यति पुरुषों विरक्षदेशस्थ:--भास्करः। 'मेरोरुमयते मध्ये अबतारे 
नभःस्थिते, निरक्रदेशसंस्थानामुभये चितिजाअये,--भतेनादोष्छितिसासु भुबये। --सूयसिद्ाांत 
श्लोक ४१-४४ 

४. श्री शिवप्रसाद गुप्त जी ने अपने “पृथ्वी-प्रद्चिषा” नामक बृहत्‌ ग्रंथ में जापान के वरंसान मगर 
भयामातो' को 'यमकाटी' बतक्षाया है; परंतु यह ठीक नहीं है । 

२. “यस्‍्प्रोश्नतिश्र वेडकांशा:'!--भास्कराचाय! । 
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निरक्ष देश 


प्राच्य और पाश्यात्य सभो विद्वान, मानते हैं कि दिन-रात की जे घट-बढ़ हुआ करतो है वह 
अक्ांशवाले प्रदेश में हो देती है; क्योंकि भुव की उँचाई-नियाई हो “अक्षांशा” है, अतः जहाँ जितने 
अत्तांश हैं वहाँ व्िन-रात्रि की उतनी ही घट-बढ़ होती रहेगी। जहाँ भक्षांश ही न हे, वहाँ दिन-रात्रि 
के घटने बढ़ने का सवाल ही क्‍्यें उठेगा ! जिस भमू-भाग पर अच्ांश न होंगे--अर्थात्‌ भुवदय सम- 
भूमि पर दिखाई देंगे--बर्हाँ दिन-राव सबेदा समान होंगे, न्‍्यूनाधिक होने की संभावना कदापि नहीं 
है। आज स्कूल के लड़के भी इस बात का जानते हैं कि निरश्ष व्ृत्त पर धारहों मास दिन-रात बराबर 
देते हैं। भास्कराचार्य का कथन है--“सदा समत्वं ग्ुनिशार्निरक्षे--निरहा देश में दिन-रात सदा समान 
होते हैं ।” 'सूर्यसिद्धात? में भी लिखा दै--“सब्यं अर्मात देवानामपसब्यं सुरह्धिषाम्‌। उपरिष्टाद्‌ भगालोय॑ 
व्यक्षेपश्चान्मुख: सदा। अतस्तत्र दिन॑ त्रिशभाड़ोक॑ शबंरी तथा ॥”--अर्थात्‌ भगाल्ञ के देवता लेाग 
वृच्चिणादि कम से आर असुर लोग उत्तरादि क्रम से घूमता हुआ देखते हैं; किंतु बस्तुत: निरह्वा देश- 
वासियें के भस्तक के ऊपर से यह भचक्र सदा पश्चिमाभिमुसत्र अ्रमण करता है, इसलिये निरक्ष देश में 
तीस घड़ी का दिन औं।र तीस घड़ी की राज्रि होती है। 

चित्र में 'श” वह स्थान है जिससे विद्ित होता दें कि प्रह कितने समय तक ज्षितिज के ऊपर 
रहता है। “3'श'-दरेखा 'श'-स्थान की ज्षितिज रेखा दे तथा 'ध'-श!“धा? निरक्ष देश की ज्ितिज रेखा 
हैं। 'ध” आकाशीय उत्तर ध्रुव, ओर 'धा! वक्षिय दिशा का धुब है। 'ऊ!-धख“दःघा! याम्योत्तर 
बृत्त, और 'ख!-श'“का'-ख! स्वस्तिक है। पृथ्वी की दैनिक गति के कारण ग्रह-तारा आदि जिस वृक्त 
पर घूमते हुए दिन में एक परिक्रमा करते दिखाई पड़ते हैं, उस बृत्त के उस प्रह-नक्षत्र-स्ये का अहोरात्र- 
वृष्त कहते हैं। यह अद्दोरात्र-बृत्त विषुवदू-वृत्त के समानांतर में दाता है। तीन अद्दारात्र-वत्तों के व्यास 
जन्‍्वा'बविन्‍्बी' और चुन्यू! रेखा से प्रकट किए गए हैं। “विन्वी! अहोरात्र-ृत्त का व्यास 
विषुवदू-ब्त्त से मिज्ञ जाता है। इस पर वही तारे या ग्रह चलते देख पढ़ते हूँ जो ठीक विषुवदू-ब्रुत्त पर 
रहते हैं। सायन-विषुब-संक्रमण के दिन सूर्य भी इसी अहोरात्र-बृत्त पर चलता हुआ दिखाई पड़ता 
है। याद फिसी ग्रह को उत्तर क्रांति व-बी? धनु के समान हो तो उस ग्रह के अदोरात्रयुर् का 
व्यास 'व-वाः दोगा-इत्यादि। इस चित्र से प्रकट होता है कि 'प-श-धा' रेखा से, जो निरक्ष देश 
की छितिज रेखा है, सभी अहोरात्र-वृत्त के व्यास दो सम भागों में कट जाते हैं । निरक्ष देश में 
जब तक सूर्य, तारा या ग्रह “'ध-श-धा” रेखा से ऊपर रहता है, तब तक वह देख पड़ता है या उदित रहता 
है, भर जब तक वह इस रेखा से नीचे रहता है तव तक देख नहीं पड़ता, अर्थात्‌ अस्त रहता है। 
इसो लिये निरदा देश में, जहाँ यह रेखा छ्ितिज बनाती है, सूर्य-चंद्र-तारे सभी बारद्द घंटे तक उदित 
और एक दे। घंटे तक अस्तंगत रहते हैं। इस बारद घंटे तक के समय में छः घंटे तक ते यह पूथ 
शितिज से निकल कर ऊपर चढ़ते हुए यास्‍्योत्तर-बृत्त पर पहुँचते हैं, और छः घंटे तक याम्येत्तर-ब्त्त 
से नीचे उतरते हुए पश्चिम-द्वातिज में जा लगते हैं । निरक्ष देश में उत्तर या दृद्धिण के स्थानों में फेषल वे 
हो ग्रह या तारे आधे दिन तक उदित और आधे दिन तक अस्त रहते हैं । जो विषुबत्‌-बृत्त पर रहते हैं--- 
अर्थात्‌ जिसके अहोरात्र-वृत्त फा व्यास 'विल्योी! से मिलता-जुड़ता दे, क्ितु जिस प्रह-तारे की 
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क्रांति उस्तर होती है, वह उत्तर-गोल में आधे दिन से अधिक समय तक सितिजञ के ऊपर रहता है! | 
यहीं क्यों, भास्कराचार्य भी विन-रात्रि-साम्य के विषय में निरत्षा देश के लिये यही कहते हैं--“सदा समत्व॑ 
धुनिशोर्निरते” औैर कमलाकर मदाशय भी अपने “तस्त्वविवेक-सिद्धां” में बतलाते हैं--“सदा समत्व॑ 
द्ुनिशोश्य सैम्ययाम्यस्‍ुवाघः स्थितयेनिरक्षे--अथात्‌ उत्तर एवं दष्चिण-ध्रुव के निरक्ञ देश में सम- 
स्थल पर रहने के कारण दिन-रात्रि का साम्य होता है” । 

उपयुक्त विवरण से निरद्ा देश और उसको स्थिति के विषय में बहुत कुछ स्पष्ट हो चुका दे । 
अब हम यह बतलाना चाहते हैं कि इंदोर के विख्यात विद्वान डाक्टर कीबे साहब (डिपुटी प्राइम 
मिनिस्टर, दोल्कर-स्टेट) भर मध्यप्रदेश के प्रसिद्ध पुरातक्ष्वविद्‌ रायबद्दादुर श्री हीरालाल जी बी० ए० ने 
जिस लंका” को मध्य-भारत में लाने का बाद उपस्थित कर रक्खा है, वह “लंका” (रावणी लंका) भी निरक्षा 
देश ही है; क्‍योंकि विधुवद्दिन में सूर्य 'लंका” के ऊपर ही अमण करता है*। इस कारण उस दिन 
लंका पर मध्याह् को छाया नहीं पड़ सकती--अर्थात्‌ 'पत्षभा! नहीं होती । विधुष्दिन के मध्याह की छाया 
दी 'पलभा! होती है और उस दिन सूये एवं भुव का अंतर भी नब्बे झश के समान हो जाता है। अतएव 
लंका में अक्षांश भी नहीं हेते। “लंकायां शुन्यमक्षांशा: लम्बांशा: खाइूसंमिता:” (तत्त्वविवेक) | 
शर्थात्‌ लंका में अक्षांश शून्य हैं। वैसे ही लंका में 'चर” भी नहों होते । उन्‍्मण्डल और चितिजोदय 
के अंतर का नाम चर है? । यहाँ ते उन्मण्डल पर ही निरक्षा देश--लंका--है। वृद्ध वसिष्ठ अपने 
सिद्धांत में लिखते हैं -“लंकाबृत्ते मध्यस्थिते भुबों यत्कुज तदुदूबृत्तम। तेन न तत्र चर सदा समत्वं च 
द्विसनिशों:। तत्राउच्चाभावेषपि स्वस्वकान्त्या स्थितों तिरश्वीनी ॥” इसका सारांश यही है कि लंका 
निरत्त है;--भक्ञांश-शून्य है, और निरदात्व होने के कारण दिननरात्रि का साम्य है, इत्यादि। परंतु 
आज यह जगद्विख्यात दक्षिण-दिग्भागस्थ-रावण-राजधानी-निरक्ष देश 'लेका? कल्पनाओं के आधार पर 
मध्य प्रदेश के अक्षांश-युक्त प्रदेश 'असरकंटक?* में बताई जा रही है ! सहदाश्ययेम् !! जिस स्थान का 
आकाशीय परिस्थिति के कारण अन्ञांश-शुत्य साधार जानकर गणित का मह्त्य-पूर्ण काय संपन्न किया 
जाता है, उसी गणित के दिन-रात्रि की घट बढ़ होनेवाले अक्तांशयुक्त स्थान से संपन्न कराने की स्थिति 
सत्पन्न की जा रही है! किमाश्चयमत: परम ? 


१, विज्ञानभाष्य । 

२. हम अपने 'सरस्वती', माधुरी” और “त्यागभूमि' के लेखों में 'लंका' के विषय में काफी क्षिख कर 
शक्त विद्वानों से निवेदन कर चुके हैं कि उनका सत अमात्मक हैं। उनका कहना था कि शायद भास्‍स्कराचाय्य की 
लंका रावण की हंका से भिन्न हो !! हसके कई प्रमाणा उपस्थित कर भास्करी लंका को भी रावसी बतला चुके हैं! 
“धवुजभाविदुवशिवसे क्षमा ”--सि० शिरोमणि! 

३. “उत्मण्डक्क्ष्मावलयास्तराले धरागवृत्त 'चर' खण्डकाक्ष!--” भास्करः । 

४. अमरकंटक' के अच्चांशा हैं-- २४२१ । 
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ए0णा गिछां, | टक्का, 
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५ ैला का वृक्त, सलिल को 
भू वायु का मा का 
0 विश्व यह हटा 


शै 


अंत में 
क्षमा करो उनका भी रास ! 
उनके भी रुद्धार-हलु में, 
करता हूँ प्रभु, तुम्हें प्रयास । 


जे अपना चेतन ले बैठे, 
झहंभाव का रि थे बैठे, 
जिनके मस्तक जड़ हो बैठे, 
वे किस भाँति भुक्के इस ठाम ! 
क्षमा करो उनके भी राम ' 
साधु गिनें जे अनुगत का ही, 
जिससे मत न मिले, बह द्रोदी; 
मार्न संशयमय जो माही 
स्वयं दक्तिणों को भी बाम ! 
क्षमा करो उनके भी राम ! 
सरल रूप में है छल जिनका, 
बस, उपद्यास बड़ा बल जिनका, 
कुटिल भाष हो कोशल जिनका, 
पर-निदा है जिनका फाम | 
हामा करों उनके भी राम ! 
जिनका सत्य नग्नता में है, 
भाव बिलास-मग्नता में है, 
पौरुष नियम-भरनता में है, 
नहीं विनय का जिनमें नाम । 
दामा करो उनके भो रास ! 
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ज्ञान रहे जा रत्न अनल का, 
सम थल मान रहे हैं जल के, 
अल्लें न श्राज, न डूबें कल का, 
नाथ, बचा लो उनका थाम। 
क्षमा करो उनके! भी राम ! 
सब कुछ जिनके लिये यहीं है, 
मरणोत्तर कुछ नहीं कहीं है, 
जहाँ भुक्ति है मुक्ति वहीं है, 
वे भी तो देखें वह धाम। 
उमा करो उनके भो राम ! 
उनका दंभ-द्प तृम भूलों, 
अपने दया-दोल पर भूला, 
सबके हो, सब पर अनुकूला, 
वाम न हो हे लाकन्ललाम ! 
त्ामा करों उनका भी राम! 
किसे प्रकाश मिले न अरुण से ? 
यही विनय है तुम सकरुण से-- 
दोषी का बाँधो निज गुण से, 
शुभ हो हो सबका परिणाम | 
क्ञम्मा करे उनके भो राम ! 


मेघिलीशरण गुप्त 











श्रद्ांजलि 
श्रद्धांजलि 
भारतेंदु कर गए भारती को वीणा निर्माण, 
किया अमर-्पशो ने जिसका बहु विधि स्वर-संधान, 
निश्चय, उसमें जगा आपने प्रथम स्वस्प-+कार 
अखिल देश की वाणी के दें दिया एक आफार ! 
पंख-हीन थी अहा, कल्पना, मृक कंठगत गान ! 
शब्द-शून्य थे भाव; रुद्ध, प्राणां से वंचित प्राण ! 
सुख-दुख की प्रिय कथा स्वप्न ! बंदी थे हृदयोदुूगार, 
एक देश थासहाो, एक था कया वाणी-व्यापार ! 
बास्सि | आपने मूक देश के कर फिर से वाचाल, 
रूप-रंग से पूर्णो कर दिया जीणो राष्ट्र-कंकाल ! 
शत्त-कंठों से फूट आपके शतमुख गारव-गान 
शत-शत युग़-स्तंभों में तान स्वरिंभ कीत्ति-वित्तान ! 
चिर स्मारक-सा, उठ युग-युग में, भारत का साहित्य 
आये, आपके यशःकाय का कर सुर्रक्षत नित्य | 





सुमित्रानंदन पंत 
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हिंदी-साहित्य पर हिवेदी जी का प्रभाव 


पूज्यवर पंडित महावीरप्रमाद जी द्विवेदी का झाधुनिक हिंदी-साहित्य ऋणी है, और 
उसके एक लघु सेवक क॑ नाते मैं अ्रपने का भी उनका ऋणी मानता हूँ। इस ऋण का परिशोध 
होना मेरं-जैसे अकिंचित्कर से तो ग्रसंभव है, परंतु उनके संबंध के इस लेख-ढ्वारा अपनी विनम्र 
श्रद्धांजलि अर्पित करता हूँ । 

विगत तीस वर्षो का हिंदी-साहित्य का इतिहास श्रद्धय पंडित जी की की्ति-कामुदी से 
ही आलाकित है। इस इतिहास-मंदिर की दीवारें जिस नींव पर खड़ी हो सकती हैं, वह एकमात्र 
उन्हीं की साहित्य-सेवा है। स्वर्गीय पंडित नाथुराम शंकर शर्मा ने जिस 'सरस्बती की महावीरता” का 
गुणगान किया था, उसे हटा दीजिए तो पहले पंद्रह वर्षो' का इतिहास तो शून्य मात्र रह जाता है भौर 
पिछले पंद्रह वर्षा का बिलकुल लचर । जिस समग्र पंडितजी ने सरस्वती की सेवा अपने हाथ में ली थी, 
उस समय की दशा का थेड़ा सा सिंहावलेकन कीजिए । कल्कत्ते से भारतमित्र, हिंदीवंगवासी, हितवार्सा ; 
बंबई से श्री वंकटेश्वर-समाचार; पटने से विहार-बंधु; बनारस से भारतजीवन, यही प्रमुख साप्ताहिक थे | 
'ग्रत्न भवान सदा समरविजयी' राजा रामपालसिंद का कालाकाँकर वाला 'हिंदास्थासा एकमात्र 
दैनिक था। भट्ट जी का 'हिंदीप्रदीप' प्रयाग से, श्रार 'छत्तोसगढ़मिश्र' बिलासपुर से साहित्यिक 
मासिक पत्रों के नाते निकलते शे। सांप्रदायिक पन्नों की चर्चा व्यथे है। 'छत्तीसगढ़मिश्र' ते 
उसी साल बंद भी हा गया। पंडित माधवप्रसाद मिश्र का 'सदर्शन! झौर पंडित प्रतापनारायण 
सिश्र का ब्राह्मण' दानों अरुछे पत्र थे; परंतु कभी के बंद हो चुक थे। समम्या-पूर्तियों की कई 
पत्रिकाएँ निकल पड़ी थीं, जिनमें एक 'रसिक-बाटिका' के सिवा, जो राय देवीप्रसाद पूर्ण क॑ 
तस्वावधान में कानपुर से निकलती थी, सभी निकम्मी पृर्तियों से भरी जाती थीं। उन दिनों उर्दू 
की पुस्तकें ज्यादा छपती श्रोर बिकती थों क्लौर हिंदी की बहुत कम । इसी लिये ग्रच्छी पुस्तक ता 
अभांगी हिंदी का अलंकृत करने पाती ही न थीं। उसके दे बरस बाद की बात है कि मैंने प्रसिद्ध 
मुधारक और प्राच्य विद्याओं क॑ विद्वान स्वर्गीय राय श्रहदुर लाला बैजनाथ से पूछा--'झ्राप 
अच्छी हिंदी लिखने में पृथ्े समथ होते हुए भी उर्दू में क्‍यों लिखते हैं ?' उन्होंने उत्तर दिया--- 
“हिंदी की पुस्तकों की काई बात नहीं पूछता | विधवा-विवाह पर मेरी लिखी हिंदी की पुसक की छपी 
प्रतियाँ भ्राज तक मेरे पास पढ़ा हैं; और उर्दृवाल्ली का दूसरा संस्करण निकल चुका है ।! 

सरस्वती! के ही झ्राकार-प्रकार का पत्र गेंगला में प्रवासी! निकलता था। वह भी 
इंडियत प्रेस से ही उन दिनों प्रकाशित होता था। हिंदी में ता 'सरस्यती” का आाकार-प्रकार 


श्र्र 
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अद्वितीय था। इसक पहले दो वर्ष तक इसके पाँच संपादक थे जिनमें श्रद्धेय बाबू श्यामसुंदरदास 
भी शे। तीसर बर्ष बाबू साहव ने अकेले संपादन-कार्य सेंभाला था। चौथ वर्ष से पूज्य द्विवेदी जी 
ने 'सरस्वती” की सेवा अपने हाथ में ली । इससे पूर्व पंडित जी की ख्याति संस्कृत भौर हिंदी के लेखों 
से साहित्य-संसार में अच्छी तरह हो चुकी थी। प्रपनी छात्रावस्था में 'संस्कृत-चंद्रिका! में और 
“हिंदोस्थान' में मैंने अापके लेख बड़े मनायोग से पढ़ थे। आपकं मंस्क्ृत क॑ लेख तो समझने की 
मुझमें उपयुक्त योग्यता न थी; परंतु हौसला था शोर तह्ननित प्रयत्न था। माघ संवत्‌ १८५५ की 
'रसिकवाटिका' में आपका 'रसविवेधन! नाम का लेख पढ़कर पहले-पहल--'रस का परिपाक! 
किसे कहते हैं, यह वात--यथा्थ रूप से मरी समझ में भाई । 'छत्तीसगढ़मित्र' में ध्रापकी लिखी 
ब्यंग्य-पूर्ण, संस्कृत शरौर हिंदी दोनों में ही, 'काककूजितम' नाम की कविता पढ़कर मैं लोट-पोट 
हो गया था। जब से सरस्वती” का संपादन आपके शाध में झाया, तब से नियम से सरस्वती” का 
पढ़ना मेरा कक्तेब्य-+' हो गया। उस समय की तो बात ही क्या है, झ्राज भी संपादक-समुदाय में 
बहुत कम ऐसे दायित्व भाववाले विद्वान हैं जा अपने कर्तव्यों कः यथा पालन करते या कर पाते हैं। । 
उस समय समालोचना का मार्ग-प्रद्शन पूज्य द्विवेदी जी ने ही किया । 'छत्तीसगढ़मित्न” में पाठक जी क॑ 
कई काव्यों की समालाचना बड़ मार्मिक ढंग पर हुई थी । थे विस्तृत सर्माक्षाएँ थीं। ऐसी ही विस्तृत 
समीक्षाएँ प्राचीन कवियों पर, और फिर उस समय के भी कवियों पर, पॉडत जी ने सामयिक पत्रों में 
लिखकर यथार्थ समाजाचना का मार्ग प्रशस्त कर दिया। आपने समीक्ता में सलुची बात लिखने में कभो 
रक्षी भर भी संकोच न किया। शत्रु, मित्र, उदासीन, काई भाव सत्समालाबना के समय नथा। 
कठोर न्याय आपकी कसौटी था। सदसत्‌, सत्यासत्य, शिवाशिव और सुंदर-असुंदर का विवेक 
था। व्यक्ति की महत्तावा पक्षपात का विवेक के इस समीकरण पर काई प्रभाव न पड़ता था। 
झाप काशी-तागराप्रचारिणी सभा के सदस्य थे। सभा न खाज की रिपोर्ट ्रैंगरजी में निकाली 
शी और उसकी प्रति समालाोचनाथे शँगरजी पन्नों कं पास भेजी थी। प्रवासी? तक को मिली | 
'सरम्बती' के पास ने गईं। आपने झपने खर्च से एक प्रति सँगवाकर उसकी निष्पक्ष समालाचना 
की और उसकी त्रुटियाँ दिखाई । आपने इस प्रकार पुस्तक मेंगा-मेंगाकर समालोचना करके 
व्यवह्ारत: यह दिखा दिया कि प्रचलित साहित्य की हटात्‌ समीक्षा करना संपादक का 
झावश्यक कर्तव्य है। यदि बह जैसे-तैंस साहित्य का मनमाना प्रचार होने दे ता वह भारी 
भूल करता है । 

पहले बर्ष के संपादन में पं- गिरिआदत्त वाजपेयी क॑ सिया और किसी का लेख नहीं है, 
सभो आपकी ही कलम से हैं। बात यह न थी कि लेस्ों का काई संग्रह न था। नहीं, संगृहीत 
लेखों में ग्रापकी पसंद के लेख नथे। जोथ भी, उनमें इतने संशोधनां की झावश्यकता थी कि 
पूरा संशोधन होने पर सारा मजमून रुखसतः हो जाता। उस समय चौथा ही साल था और 
शायद भ्राहक-संख्या बहुत गिर गई थी । हालत डावॉडोल थी। स्वर्गीय वाबू चिंतामणि घोष के 
साहस और हौसले ने तथा द्विवेदी जी की विद्वत्ता, परिश्रम, संपादन-कला शषर कक्षम के जोर ने उसे 
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सँभाल लिया; नहों तो इधर तीस बरसों का हिंदी-साहित्य का इतिहास किसी झोर ढंग पर लिखा 
जाता ।_ फिर 'सरस्वती” की दूसरी-तीसरी संयुक्त संख्या में आपने 'हिंदी भाषा श्रौर साहित्य' नाम का 
झ्रपना एक बड़े महत्त्व का लेख दिया है। इसके झंत में आपने उस समय के विश्वविद्यालय के 
पदवीधरों को कड़ा उलाहना दिया है औ्रर पृज्यवर पंडित मदनमोहन मालवीय जी का भी नहीं 
छोड़ा है। उनसे प्रेमपूर्वंक विनय किया है कि 'आाप स्वयं हिंदी में लिखा कीजिए श्र अपने 
प्रभाव के झ्रधीन सबका हिंदी को ही भ्रपनाने का प्रवृत्त कीजिए ।' श्रापका यह उल्ताहना बड़ा जारदार 
है। इसी के प्रभाव से आपके पास कुछ प्ररुछे लेख भी झाने लगे । आपके उद्योग और अध्यवसाय 
से अनेक छिपे रुस्तम निकल पड़ । बेहिम्मतवालों को हिस्मत हो गई। उस समय ऊ$े अच्छ-प्ररुछ 
लेखकां ने सरस्वती” का लेख देना आरंभ किया । श्री राधाकृरष्णदास, पंडित श्रीधर पाठक, डाक्टर 
महेंदुलाल गर्ग, पंडित राधाचरश गोस्वामी, श्री शिवचंद्र जी भगतिया, पंडित गौरीदक्त जी वाजपेयी, राय 
देवाप्रसाद जी पूर्ण, पंडित जनादन जी भा, पुरोहित गापीनाथ जी, पंडित माधवराव जा सप्रे, पंडित 
गंगाप्रसाद जी प्रप्रिहोत्री, पंडित नाथुराम शंकर शर्मा, पंडित शुकदवप्रसाद निवारो, मुंशा देवीप्रसाद 
मुंसिफ, पंडित रामचरित उपाध्याय, कुँवर हमुमंतसिंह प्रश्नति उस समय कं लेखक आर कवि 'सरम्वता' 
का अपने लेख-रत्नां से आभूषित करने लगे । नई पाढ़ी के लेखका और कवियों का भो इसी समय 
भ्रभ्युदय और प्रात्माहन हुआ | मेरे सहाध्यायी लोकमणि श्रीर वागीश्वर मिश्र अच्छे श्रार होनहार 
कवि थे। परंतु दो-तीन बरस क॑ अंदर ही वे दिवंगत हा गए। अ्रीगिरिजाकुमार घाष बंगाल्ली भें; 
परंतु लाला पावंतीनंदन क॑ नाम से उन्होंने जो कहानियां लिखी हू, उन्हें पढ़कर काई यह नहीं कह 
सकता कि ये किसी बंगाली की लिखी हुई हैं। आधुनिक गल्प-लेखन कल्तला का उन्हीं से आ्रारंभ 
समभना चाहिए। ओ काशांप्रसाद जायसवाल ने विलायत से अपने लेख भेजन आरंभ किए । 
श्री सत्यनारायश कविग्त्न की कविताएँ 'सरस्वती' में चमकने लगीं। श्री मैथिलीशरश गुप्त जी की 
कविताएँ भी निकलने लगीं | पंडित गमचंद्र शुक्क, पंडित वेकटेशनारायश तिवारी, पंडित लक्ष्मीधर 
बाजपेयां, पंडित देवीप्रसाद शुहकू, श्री ब्रजनंदनसहाय, पांडेय लोचनप्रसाद, स्वार्मा सत्यदेव, 
श्रीनरेंद्रनारायश्षसिंह, लाला हरदयाल, पंडित गिरिधर शर्मा नवर्त्न, पंडित लक्लोप्रसाद पडिय, 
पंडित आनंदीप्रसाद दुबे झादि लेखकां न 'सरस्वती' का अपनाया। फिर ना 'सरम्बती! चल 
निकली। देस बारह बरसों के बाद लेखकां को संख्या और भी बढ़ी । उनके नाम का उल्लेख 
अनावश्यक हैं। सरस्वती! का कलेवर भी बराबर बढ़ता गया । यहाँ तक कि श्रारों ने स्पर्धा की; 
और यह प्रयत्न हाने लगा कि लोग पत्रिका निकाले ता 'सरस्वती' के टक्कर की पार संपादक हा ता 
पूज्य द्विवेदी जी-जैसा । पंडित जा का नाम इस स्पर्धा में लेना ता हद दरज की ढिठाई होती; परंतु 
फिर भी मेरठ की ललिता”? ने अपने कवर पर 'सरम्वती! से टक्कर लेने की बात लिख ही डाली! इस 
टक्कर का फल ता प्रत्यक्ष है, परंतु उसक संपादक का हाल मैं नहीं जानता। जो ही, पृज्य द्विवेदी 
जी के संपादन क॑ पहले वर्ष में व्यंग्यचित्रों क॑ रूप में वर्तमान साहित्य की जो आलाचनाएँ निकलीं, 
में झपने ढंग की निराली थीं। साहित्य-सभा, शूर समालोचक, नायिकार्भद का पुरम्कार, कलासनंक्ष 
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संपादक, माठ़्भाषा का सत्कार, रीडर-लेखक शोर हिंदी, काशी-साहित्य-सभा, चातकीचरमलीला 
झादि ऐसी समीक्षाएँ निकलीं जिन्होंने ममेस्थल पर घाव किए और लोग इन्हें सह न सक--दुष्हाइयों 
देने लग । आझ्ण के दयाद्लु हृदय का पसीजते क्या दर लगती है! द्विवेदी जी ने अगले बर्ष से 
जसका सिलसिला बंद कर दिया । परंतु झापकी 'वाषिक आलाचना' इस कमी की बहुत कुछ पूक्ति 
कर देती घी । आप काई लेख बिना आदि से झंत तक पढ़े ग्रार संशाधन किए, सरस्वती? में छूपने 
के लिये न देत थ-.-फिर चाह बह किसी का लेख ओर किसी विषय का क्या न होता | झनेंक निकस्से 
लेख लौटा भी दिए जाते थे। संशाधनों पर अनेक लेखक #ु कला उठते थे, नाराज होकर बहुत दिनों तक 
लेख न देते भें, ग्रापका उलाइने देते थे, कगड़ बैठते थे | पर आप ऐसी का बड़े धैर्य से समभाते थे--- 
“भ्राखिर आपको सर्वज्ञता का दावा ता है नहीं, हम सभी भूल कर सकते हैं । मैं भूल करूँ, आप बता दें ता 
मैं कृतज्तापूर्वक स्वीकार करूँगा |” इत्यादि । लेखों का संशोधन करते-करते भ्रापक मन में भाषा और व्याकरण 
के नियमों की 'अन'स्थाता! क॑ संबंध में जा विचार उत्पन्न हुए, आपने वे 'भाषा झौर व्याकरण? नामक 
लेख में 'सरम्वती' के छठे भाग क॑ ग्यारहब अंक में दिए। उससे अनेक प्रसिद्ध लेखकां क॑ उदाहरण 
देकर आपने बड़ी याग्यता से अपनी प्रतिज्ञा का प्रमाणित किया !' इस लेख से एक भारी लाभ हुआ । 
श्री आालमुक द गुप्त ने स्वयं झ्रापक लेख में श्रटियाँ दिखाकर हंसी उड़ाई । गुप्त जी से आपका काई 
कगड़ा न था। गुप्त जी बड़ मसखर थें। माहित्य-क्षत्र में उनकी सपादकता में जब कालाकाँकर 
का 'हिंदास्थान' निकलता श्रा, तब पृज्य द्विवेदी जी अपने लेख दिया करते थ। पहले का रब्त-जब्त 
था। श्रात्माराम' क॑ कल्पित नाम से भारतमित्र में 'भ्रनस्थिरता' शब्द की दिल्लगी उडाते हुए 
उन्होंने एक लंस्थ-माला निकाल दी! इसका बड़ा हो सुंदर युक्तियुक्त तथा विनादपूर्ण उत्तर आपने 
सरस्वती! में दिया. । गुप्त जी क॑ भहें बिनाद का उत्तरवाला ओेश ता “कल्लू अ्रल्हइत! न पहले ही 
लिख दिया था । इस विवाद से हिंदी-लखकां का बड़ा उपकार हुआ । लेख-शैली सुधर गई । 
लेस्बें में नियमा की स्थिरता श्रा गई । पंडित गाविंदनारायणश मिश्र ने भी 'ग्रात्माराम की टेंटें! 
नाम की लेख-माला में द्विवेदी जी की श्रनक बातों का समर्थन किया । आपने जा विवाद उठाया, उसका 
फल यह हुआ कि इसके बाद से हिंदी के सभी लेखक अधिक सावधान हा गए । लेखन-शैली सुधर 
गई । मुहावरों पर लोगों ने ध्यान देना शुरू किया। व्याकरश के शिकंज में भाषा कसी जाने 
लगी। '“प्रनस्थिरता' औ्रार उच्छू'खलता बहुत घट गई। हिंदी कं पाठकां की रुचि का भी आपने 
धीर-घीर बढ़ाया । आपने आते ही सरस्वती' की भाषा का अधिक सरल और सवाध बनाया । 
इतने पर भी पाँच भाग के 'सांवत्सरिक सिंहावलाकन' में श्राप और अ्रधिक सरलता चाहनेवाल 
पाठकों का आश्वासन देते हैं। लेखा की भीड़ की भारी शिकायत से स्पष्ट प्रकट है कि आपको उनकी 
भाषा के संशाघन में कितना परिश्रम करना पड़ता था । आप लिखते हें--..''अ्रतगव लेखों से सरस्वती 
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को सहायता करनेवाले सउ्जनों से प्राधेना है कि अब वे अपन लेखों का पहले को अपेक्षा अ्रधिक 
लाभदायक और रोचक करने की कृपा करें ।! इसी लेख में झापने “ग्रखिल प्रबंधहर्ता! प्रंशकर्त्ताओा 
की खूब खबर ली है और उन्हें सावधान कर दिया है। आगे के वार्षिक सिंहावलोकनो में झापने 
लेखकों एवं पाठकों का भ्रधिक गंभीर और ठोस लेखें में अभिरुचि बढ़ाने के लिये उत्साहित किया 
है। 'सरस्वती' भाषा की ओर जैसे उत्तराक्तर ग्रधिकाधिक सुबाध क,्रौर रोचक होती गई, बैस ही 
विषय की झ्रोर भो अधिक गंभीर और झधिकाधिक उपयागी बनती गई । उसने जो नमूना हिंदी-संसार 
का दिखाया, उसका जारों के साथ अ्रनुकरणश किया गया। क्या विषय में, क्या भाषा में, कया चित्रों 
में, क्या छपाई और सज-धज में, सभी प्रंगों में हिंदी क॑ सामयिक साहित्य-संसार में सरस्वती” 
झादर्श बन गई। उसके प्रनुकरश में ग्राज प्रमफ सामयिक पत्र निकल रहें हैं श्रार 'सरस्वती साइज! 
तो कागज की नाप पर ध्यान न देनेवालों में डबल क्राउन अ्रठपजो का नाम पड़ गया है। झाज 
चाहे 'सरस्वती! के उतने पढ़नेवाले न हो, परंतु किसी समय जब 'सरस्वती' क॑ टक्कर की पत्रिकाएँ 
नहीं निकली थीं, 'सरस्वती” का प्राहक एक होता था ता उससे मँगनी मांगकर पढ़नेंबाले दस से कम 
नहों होते थे । श्रौर पुस्तकालयों में ता कहना ही क्‍या हैं! इस तग्ह पंडित जी क॑ लेखों और 
विचारों का प्रचार 'सरस्वतीः की आहक-संख्या से दस गुने अ्रधिक पाठकों में बराबर 
होता रहता था। 

पूज्य द्विबेदी जी ने हिंदी-साहित्य के प्रचार और प्रसार कं किसी अंग का नहीं छाड़ा | 
अन्य भाषाओं क॑ पत्रों में निकले हुए झच्छे लेस्थां का म्वाद अपने पाठक का चस्थाते हुए उनकी दाद 
देना और उचित प्रशंसा करना आपके संपादन की विशेषता थी। आपने पाठकों की जानकारी के ज्षेत्र 
को विस्तोश कर दिया, भपने लेखक का उनके विस्तार में सहायक होने का प्रोत्साहित किया; साथ ही 
कई लेखकों को श्राप और क्षेत्रा सं लान में भी समथ हुए । गाय साहब छाटेलाल जी (वाहेस्पत्य) 
इंजीनियर क॑ ज्यौतिष बेदांग पर बड़े ही गर्वेपणापूर्ण लेख अँगरजी क॑ हिंदुस्तान रिव्यू' में छपे थे । 
लेख मचमुच बड़े महत्त्व कं थ। आप उन्हें पढ़कर ल्ोट-पाट हा गए। “्ाहंस्पत्श/ जी को एक 
स्वरचित सुंदर संस्कृत पद्म में आशीर्वाद दिया। आपकी दाद और आशार्वाद ने बाहंस्पत्य जी का 
परम्वती? क॑ लियें साल ले लिया | फिर ता लिपियां पर बाहेस्पत्य जी की बढ़ी हो गवेषणा-पूर्ण--- 
परंतु साथ हो भ्रत्यंत राचक--लेखमालाएँ निकलीं । मैंने ता ऐसे रूख-सूर्थ विषय का ऐसा मनोमाहक 
रूप आज तक दूसरा नहीं देखा है। नागरी-लिपि कं प्रचार और रामन तथा फैथी लिपियां पर 
विचार क॑ संबंध में भी आपने कम ध्यान नहीं दिया। संपादक की हैसियत से हिंदी-हिंत क॑ लिये 
आपकी कोशिश चौमुखा थीं। जिस विषय की आपने समीक्षा की, उसका पूरा परिशीलन करक 
ही छोड़ा। आपकी समालाचना-विधि से प्रभावित यों ता हिंदी-संसार ही हुआ; परंतु कवि “शंकर' 
ने तो अपनी प्रनुपम कविता-द्वारा दा आर अच्छी दाद दी। एक बार उन्होंने समालोभना के 
लक्षद् पर एक लंबी कविता लिखी। दूसरी बार उन्होंने 'लरम्वती की महावीरता! लिखी। इसे 
जनवरी १<८७ के प्रंक में द्विवंदी जी ने बही मुश्किलों से प्रकाशित किया | 
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प्रस्वती' की उत्तरात्तर वृद्धि से प्रभावित होकर और पत्रिकाँ भी साहित्य-प्रांगश्य में 
आने लगीं। भागलपुर से 'कमला! निकली, पर छुछ दिने| चलकर बंद हो गई। प्रयाग से “मर्यादा! 
लिकली झ्र कुछ दिनों तक चली | उसे लेखक भी प्रच्छे-अच्छे मिले । 'मरस्यती” के लेखा में 
गंभीरता के साथ-साथ राचकता का जा प्राचुय था, वह 'मर्य्यादा! में भी लाने को क्रोशिश की गई 
भर उसे बशुत-कुछ सफलता भी सिली। मेग्ठवाली ललिता” ने ता बदकर “सरस्वती? का मुकाबला 
करना चाहा। खंडवा से 'प्रभा! निकली और ग्रच्छी निकलो; परंतु पूर साल भर तक चलना कठिन 
हो गया । कई बर्षों पीछे वही “प्रताप'-का्यालिय (कानपुर) से फिर निकली । परंतु कई वर्ष चल कर 
धनाभाव से फिर बंद हो गई | हमारी काशी से 'इन्दु? भी सुंदर .प्रकाशित हुआ । उसकी सज-धज 
भी झ्रकछ्ली थी; पर वह भो कुछ बरसों के बाद प्रस्तंगत है| गया। जान पड़ता है, इन पत्रिकाओं में 
लेखें का संशोधन दिशत्र सनायाग कं साथ नहीं किया जाता था। किंतु सरस्वती” मे संशोधन करके 
लेख छापते-छापते ट्विवदी जी ने सेकर्डा नवयुवर्का का सुलेखक बना डाला । पश्रब, अरभ्युदय' भौर उसके 
बाद 'प्रताप! ने साप्ताहिक पत्रा का आदर्श उपस्थित किया। पंडित जी की छत्रच्छाया में ही प्रताप! 
का म्कूल जन्मा श,्रर फला-फूला । आत्मात्सर्ग के सर्वोत्कृष्ट आदर्श श्रीगणंशशंकर विद्यार्थी का 
पहला लेख, जी सरस्वती में कृपा था, आत्मात्सर्ग! हो थशा। उस दिवंगत झात्मा का लेख झाज भी 
पढ़ने से जान पड़ता हैं कि सानां आत्म-बलिदान का उदाहर्ण देने क॑ पृ ही यह लेख लिखा होगा। 
'प्रताप' का ढंग सभी सामप्ताहिकों से निराला निकला। उसकी शैली, उसका संपादन, उसकी 
गंभीरता, इसकी तेजस्विता, इसका स्वतंत्रता प्रौर निर्भोकता जिस मस्तिष्क से निकलती थी, उसकी 
रचना का बहुत बड़ा श्रेय पंडित जी का ही है। 'प्रताप' का देखकर झरों ने झनुकरण की कोशिश 
की; पर बह भ्राज भी अननुकरणीय ही है | 
'कालिदास की निरंकुशता' बड़ी आनवान से लिस्वी गई। “सनसाराम' ने इसका उत्तर भी 
देने की चेध्टा की; परंतु वह बात कहाँ ! साथ ही विद्यावारिध्रि जी को निरंकुशता की खबर पंडित 
पहासिंह शर्मा ने ली। 'सतलई-संहार' भी सरस्वती में एक चोज निकलो । समालोचना के साथ- 
साथ बिनाद का बड़ा भ्रचछा मंत्र था । पंडित जी कं मित्र विद्यावारिधि (पंडित ज्वालाप्रसाद मिश्र) 
जी भी थे श्रौर शर्मा जी भी । परंतु सत्समालाचना के झागे इन संबंधां की क्‍या चर्चा ? मैथिलीशरण 
गुप्त जी का आपने ही प्रोत्माहित करक महाकवि बनाया गौर 'साकंत” महाकाव्य की नींव भी 'सरस्वती” 
के ही प्रॉंगश में पड़ी थी। पंडित जा के संपादन में सरस्वती! ने वस्तुतः: अपना नाम सा्थेक कर 
दिया। उसने वही काम किया जो हिंदी-संसार के लिये एक प्रौढ़ और समुझत विद्यापीठ या विश्वविद्यालय 
करता । सरस्वती! की पुरानी फाइलें उठाकर देखिए--साहित्य, विज्ञान, दर्शन, इतिहास, संगीत, 
चित्रकला, नीति, कोई शास्त्र छूटा नहीं। सभी विषयों पर अच्छे से अच्छे गंभीर कौर गवंपणापूर्ण 
लेख हैं शोर इनमें से प्रनेक या ता स्वयं पंदित जी की कलम से हैं प्रथवा उनके प्रभावित लेखक की 
कलम से । इस चलते-फिरते प्रचारित विश्वविद्यालय में लाखा पाठका ने घर-बैठे शिक्षा पाई झोर 
पंडित, सुशेखक और कि हो गए। यदि हस पूल्यवर द्विवेदी जी को इस बड़े समुदाय का आाकार्य 
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कहते हैं ता उसमें पूर्य औचित्य है। कई वर्षो' से बहुश्॒त समुदाय का यह प्रस्ताव है कि हिंदृ- 
विश्वविद्यालय का चाहिए कि आपका डॉक्टर झ्ाफ लिटरेचर' की उपाधि दें। परंतु मैं ते 
समझता हूँ कि विश्वविद्यालय द्विवेदी जी से प्राथना करे कि वह इस तरह की कोई उपाधि स्वीकार 
करके विश्वविद्यालय का सम्मान बढ़ायें । पूज्य द्विवेदी जी उपाधि श्रौर सम्मान से कितनी दूर भागते 
हैं, यह बात छिपी नहीं है। सम्मेलन उद्योग करक॑ थक गया, आपने उसका सभापतित्व न किया, 
न किया। 'डॉक्टर' की उपाधि आपके लिये क्‍या मूल्य ग्खती है! आपने अपने साहित्यिक 
जीवन में मातृ-भाषा हिंदी की जो सेवाएँ की हैं, इनका फ़ूलते-फलते देग्वकर ग्रापका श्राज जो प्रानंद 
हा रहा है, उसका मूल्य कौन आँक सकता है ? और उससे हिंदी-साहित्य का जो प्रसार श्रौर प्रचार 
हो रहा है, वह हमारी झ्राँखा के सामने इतना प्रत्यक्ष है कि स्वाभाविक-सा लगता है प्रौर हम उसके 
प्रेरक के प्रति कृतज्न होना भूल जाते हैं। 
गामदास गौड़ 
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सम्‌ १८०४ ६० की घटना है । मैं काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा की ओर से, हस्त- 
लिखित पुस्तका की खोज के लिये सहकारी एजेंट बनाकर, बुंदेलखंड भेजा गया था। उन दिनों 
साहित्यिक कारणवश पूज्य द्विवेदी जी का, सभा एवं बाबू श्यामसुंदरदास से, मतभेद हा गया था। 
विशेषत: हिंदी-पुस्तकों की खोज क॑ विषय में उस समय विवाद चल पड़ा था। झ्रक्‍्दबर १€०४ ई० 
की सरस्वती? में सन्‌ ९€०१ ६० की 'खाज को रिपोर्ट! की कड़ो समालोचना हुई थी । सभा ने उस 
समालोचना का प्रतियाद करते हुए इंडियन प्रेस के स्वामी को एक पत्र लिख भेजा। दिसंबर सन्‌ 
१४०४ की 'सरस्वर्त में आदरणीय आाचाय द्विवेदी जी का एक तोत्र झरालाचनासय लेख निकला। 
सभा श्र सरस्वती” उसका शोक था । उसमें सभा के एत्र का प्रतिवाद करते हुए, ौर इन 
पंक्तियों के लेखक पर भी दो-चार छोटे देते हुए, पूज्य द्विबेदी जी ने रिपोर्ट को समालोचना को । उस 
समय में पन्ना (मध्य भारत) में खेज का काम कर रहा था। वहाँ उक्त लेख को देखकर मैं ज्षुब्घ 
हो उठा । कारण, बाबू श्यामसुंदरदाल तथा सभा के लाथ सन्‌ १८४४ २९४ मेरा घना संबंध चला आा 
रहा था। श्रत: मुझमें सभा श्रौर बाबू साहब के साथ सहानुभूति प्रौर पूर्ण पक्तपात का होना स्वाभाविक 
ही था। उक्त लेख निकलने के साथ ही सभा के अधिकारियों तथा शुभचिंतकों में बड़ी हलचल मच 
गई । इस झगड़े ने यहाँ तक उप्र रूप धारण किया कि नागरी-प्रचारिणी सभा ने तुरंत अपनी 
प्रधंधकारिणी समिति की बेठक करके इंडियन प्रेस को सचना दे दी कि सभा? झ्रागामों जनवरी 
१८०५ से 'सरस्वती' पर से अपना अनुमादन हटाती है। फिर क्‍या, इंडियन प्रेस के संस्थापक 
स्वनामधन्य बाबू चिंतामणि घोष बड़ झ्रात्माभिमानी पुरुष थे। जनवरी १४०५ की 'सरस्वतो? के छपे 
हुए कबर को गह करा दिया, झयौर दूसग कबर---नागरी-प्र चारिणी सभा के अ्रतुमोदन से संस्थित! 
निकलवा कर---छपवा दिया। फलत: 'सरस्वतो” एक सप्ताह देर करके अपने पाठकों को सेवा में 
पहुँची । जहाँ तक मुरक स्मरण है, फरवरी १€०४ की संख्या मुर्के बिहारी-सतसई के उदृ-अनुवादक 
लाला देवीप्रसाद 'प्रीतम” से षिजाबर (बुंदेलखंड) में मिली। सभा के पअ्रनुसादन से शून्य कवर 
देखकर मैं चौंक उठा। हृदय से एक चीख निकल पड़ी । इतने ही में प्रृष्ठों को उलटते-पलटते क्या 
देखता हूँ कि उसी झगड़े के कारण 'सरस्वती' को सभा से विदाई लेनी पड़ो है! इस पर द्विवेदी जी 
ने जो अनुमोदन का झंतः शीषक संपादकीय वक्तव्य लिखा था---सहृदयता भ्रौर मार्मिक दुःख फे साथ--- 
उसे पढ़कर कोई सहृदय पाठक बिना दो बूंद श्रॉसू बचाए नहीं रह सकता था। मैं झाज भी 
सच्चे हृदय से कहता हूँ कि उक्त लेख को पढ़कर यह सहज ही पता लग जाता है कि द्विवेदी जी 
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महाराज कितने सह्ददय, भावुक, प्रतिभाशाली, विद्वान मार शिष्ट लेखक हैं। थे इस दिशा में 
अपना सानी नहीं रखते। उक्त लेख को पढ़कर झ्राधुनिक लेखक उपर्युक्त गुश सीख सकते हैं। 
अपने विपक्षी के प्रति तक में कैसा शिष्टतापूर्ण सौम्य भाव दिखलाना प्रावश्यक है, यह उस छेख से 
कोई सीख सकता है। पस्तु, छतरपुर-बिजावर में प्राचीन पुस्तकों की खोज का काम करके मैं काँसी 
होता हुआ सीधा जही (कानपुर) पहुँचा । पूज्यबर द्विवेदी जी से मेरा पहला उप्र प्रश्न यही हुआ कि 
सभा के कार्यो" की इतनी कड़ो प्रालोचना का हमें किस रूप में प्रतिवाद करना होगा--क्या “बिषस्य 
विधमाषधम की नीति का अवलंबन करना पड़ेगा ? पर वाह रे सहृ॒दयता ! उसी समय श्रद्धय द्विवेदी जी 
ने भुसकराते हुए सज्जनाचित शब्दों में कहा--“देवता ! ठहर जाओ, में भ्रभी झाता हूँ ।” बस, 
घर में जाकर एक हाथ में एक गिलास---जिस पर एक सुंदर तश्तरी में मिठाइयाँ रक्खी थों--तथा 
दूसरे हाथ में एक लोटा पानी लिए हुए बाहर आ्राये। लाकर मेंर सामने रख दिया, भौर उसी कमरे 
के एक कोने से एक मोटो लाठी भी लाकर मेरे सामने रख दी। भुसकराते हुए बेले-- सुदूर प्रवास 
से थर्फ-माँदे आ रहे हो, पहले हाथ-मुँह धोकर जलपान करके सबल हो जाओ, तब--यह लाठी 
कौर यह मेरा मस्तक है ।” मैं अपने उम्र प्रश्न तथा उहंड व्यवद्दार के प्रति ऐसा नम्रतापूर्श उत्तर 
झोर भद्रोचित सद्व्यवहार देखकर पानी-पानी हो गया। चित्त की क्राधाप्मि का अश्रु-धारा ने बुका 
दिया। क्रोध का स्थान करुणा ने प्रहञ कर लिया । हृदय में श्रद्धा भैर भक्ति का भाव उमड़ पड़ा । 
उसी समय से विद्वद्वर द्विवेदी जी पर दिन दिन मेरी भ्रसीम श्रद्धा बढ़ती गई, जिसका परिणाम भविष्य 
में यह हुआ कि जत्र कभी वे काशी झाते, तब दे दिन पहले ही मुझे सूचना दें दते-..'मैं अमुक तिथि को 
झ्रमुक समय झपने बहनाई के यहाँ (“ज्रिपुरामैरवी' पर) पहुँचूंगा। वहां पर अवश्य मिलो ।” मैं 
यथासमय जाकर सेवा में उपस्थित हो जाता था। उन दिनां जब कभी वे काशी आते, सभाभवन 
में,-.-कंबल मतसेद के कारण--कभी न जाते; बल्कि सभा से सटे कंपनी-बाग में जाकर बेंच पर बैठे 
रहते श्रौर किसी आने-जानंवाले ग्रादमी से मुकका सभा कं पुस्तकालय से बुलवा लेते। मुझसे भ्रधिक 
स्तेह होने के कारण वे पंडित रामनारायण मिश्र सं कहकर--जब तक काशा में रहते, तब तक के 
लिये--मुझे सभा से माँग लेते। एक बार, बनारस-कांग्रेस के अवसर पर, सन १<४०५४ के दिसंबर 
में, भाप काशी पधार । में भी उस समय झापक साथ ही कानपुर से भ्राया । जहाँ तक मुके 
स्मरश्ष है, बाबू श्यामसुंदरदास जी, बाबू जगन्नाथदास '“रक्नाकर!, बाबू झमीरसिंह श्रौर में, झ्राठ बजे 
रात का, सब लोग एक साथ ही, द्विवेदी जी के बहनाई के घर उनसे मिलने गए थे। उस समय 
साहित्यिक चर्चा चली, पर द्विवेदी जी ने कोई ऐसी बात न कही जिससे उक्त बाबू साइब के प्रति 
मनामालिन्य प्रकट हाता । मैं द्विवेदी जी की यद्द भ्रलौकिक क्षमता तथा ऐसा शिष्टतापूर्ण व्यवहार 
देखकर चकित हो गया। द्विवेदी जी में यह बड़ा भारी गुश है कि वे अपने प्रतिद्वंद्वी के प्रति 
भात्मीयतापूर्ण सदव्यवहार दिखलाने में कभी पीछे नहीं रहते । ऐसी स्थिति में थे सदा उदार नीति 
को ही आश्रय देते झ्ाए हैं। इसी बात पर एक मनोरंजक घटना याद झा राई । नवंबर १८०४ 
की सरस्वती में 'भाषा और व्याकरश” शोप्क एक लेख निकला। उसमें हिंदी के धुरंधर लेखकों 
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की रचनाओं से व्याकरण-संबंधी अनेक दोष उद्घृत करके दिखलाए गए थे। शायद उसमें तत्कालीन 
'भारतमित्र' के संपादक लाला बालमुकुंद गुप्त की रचना से भो एक झवतरण दिया गयाथा । 
फल-स्वरूप लाला बालमुकुंद गुप्त ने झ्रात्माराम' के नाम से बड़ी ही तीघ्र भाषा में प्रतिबाद किया | 
भाषा की भ्रनस्थिरता शीर्षक लेख में द्विवेदीजी पर अ्रनेक वाग्वाश बरसाए। उनके प्रतिवाद का 
खंडन विद्यादिग्गज पंडित गाविंदनारायश मिश्र ने आात्माराम की टें टै? शीर्षक लेख में किया। 
मिश्र जी का वह लेख बड़े कटु-शब्दों में लिखा गया था। गंभोर और विद्वक्तापूर्ण शैली थी। “हिंदी- 
बंगवासी' में बहु प्रकाशित हुआ था । उसका परिणाम यह हुआ कि हिंदी के तत्कालीन सभी 
प्रतिष्ठित घुरंधर लेखक द्विवेदी जी के पक्त में हो गए। “भारतमित्र' और 'सरस्वती? के बीच यह 
कगड़ा बरसे चलता रहा जिसमें हिंदी-बंगवासी, व्यंकटेश्वर-समाचार, सुदशन झादि प्रपने-झपने 
इष्ट-मित्रों का पत्त लिए रहे। इस वाद-विवाद में कुछ लोग सहृदयता, सौजन्य झौर शिष्टता का 
ध्यान एक दम भूल गए थे। पर विद्वद्वर द्विवेदी जी उस झवस्था में भो झपने विराधियों का प्रतिवाद 
करने में सवेदा शिष्टनः और सहृदयता का ही निर्वाह करते रहे। अपने स्वाभाविक अभ्यास के कारश 
वे मर्यादा का ध्यान »भो न भूले। पर कोई कहाँ तक सहन कर सकता हैं ? सहन-शोलता की भी 
एक सीसा होती है। एक लेख में मीरभुंशो बालमुकुंद जी न बैसवार की बोली में “हम पंचन 
क॑ ट्वाला माँ” लिखकर द्विवेदी जी पर कटाक्ष किया। बस, (बेदी जी कुछ क्षुब्ध हो उठे । 'कल्खू 
प्रल्हृइतः के नाम से “सरगौ नरक ठेकाना नाहिं” शीर्षक आल्हा लिख ढाला ! उस पर उक्त मीरमुंशी 
जी ने श्पनी राय देते हुए लिखा--“भाई वाह ! कलल्‍लू भल्हृहृतत का आल्दा खूब हुआ! क्यों न 
हो, अपनी स्वाभाविक बोली में है न!। यही वाक्य लिखकर उन्हेंने संतोष कर लिया । किंतु 
उक्त झाल्हा द्विवेदी जी के उस समय के झांतरिक भावों का घोतक था। इस भगड़े ने हिंदी-साहित्य- 
संसार में बड़ी चहल-पहल मचा दी थी। फिर भी लाला बालषमुकुंद जी गुप्त बड़े ध्मभोरु और 
ब्राहमणभक्त ' थे। वे बहुत पहले से द्विवेदी जी फे दर्शन करना चाहते थे। परंतु यह सुनकर कि 
द्विवेदी जी बड़े उप्र स्वभाव के हैं, उनके पास जाने का साहस न करते थे । फिर भी, अपने 
जीवन के अंतिम दिलें में, कानपुर के सुप्रसिद्ध उ्द मासिक पत्र जमाना! के सुयोग्य संपादक 
मुंशी दयानारायश निगम बी० ए० के साथ, थे द्विवेदी जी फे पास जुही गए। निगम 
महाशय ने द्विवेदी जी का परिचय देते हुए कद्ा--“झाप ही सरस्वती के सुयोग्य संपादक पे८ 
सहा.,....!” इतना कहना था कि लालाजी ने झट द्विवेदी जी के चरणों पर झपना मस्तक रख 
दिया। द्विवेदी जी उन्हें पहचानते न थे, बड़े झ्राश्चर्य में पड़ गए; एक झ्रपरिचित भद्र पुरुष को 
इस प्रकार चरणों पर माथा टेकते देंख चट उठाकर हृदय से लगा लिया । तब, निगम महाशय 
ने बतलाया कि झाप भारतसित्र! के सुयोग्य संपादक लाला बालमुकुंद जी गुप्त हैं ! गुप्त जी 

३ पहले काबू शिवप्रसादजी (पश्चात्‌ राजा शिवप्रसाद सितारेहिंद) 'मीरमुशी” के नाम से प्रसिद्ध 
थे। इसके बाद 'कोहनूर! शोर “रीडिंग रूम चुनार' नामक प्रसिद्ध ढदू पत्रों के सुपोग्य संपादक कात्या 
बाल्षमुकंद गुप्त 'मीरमुंशी' कहक्ाने क्षगे थे। 
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ने भ्रश्रधारा बहाते हुए कहा--“मैं भ्रपराधी हूँ पर भ्रापके सामने भ्रपने उन अभद्रतापूर्ण व्यवह्यारों 
के लिये क्षमा माँगने झोौर प्रायश्चित्त करने झ्राया हूँ। भाप विद्या में गुरु हृहस्पति, स्नेह में भ्येष्ठ 
भ्राता तथा करुणा में बुद्ध के सदश हैं । झ्ापक चरणों पर मैं बार बार अपना सिर रखता हैँ । 
झखबारनवीसी एक ऐसा काम है जिसमें झपने कत्तेव्यों का पालन करने में बहुधा ऐसी भूलें होती 
हैं। मैंने न्‍्याय-संगत बातों का झनुचित रूप से उत्तर दिया है, जिसके लिये मैं हृदय से क्षमा 
चाहता हूँ।” झाज तक द्विवेदी जी समय-समय पर गुप्त जी की इस उदाराशयता की प्रशंसा 
किया करते हैं। 

शाह ! थे दिन चले गए, पर बातें याद हैं। वर्तमान का संबंध कभी अतीत से टूट 
नहीं सकवा। तभी भाज इन पंक्तियों को लिखकर हृदय हलका हुआ है। 

केदारनाथ पाठक 
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ब््र 


हिवेदी जी की एकनिष्ठ साधना 


भ्राज से झनेक वर्ष पहले हिंदी की भ्रवस्था भाज जैसी नहीं थी। इस प्रभागे देश के विद्वाग 
हिंदी से अनजान होने को हो प्रतिष्ठा की आात समझते थे। उनको हिंदी की झ्लोर खोंचने में, 
उनके हृदय में हिंदी-प्रेम भरने में पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी ने सबसे भ्रधिक परिश्रम किया 
है। वे बीर योद्धा के समान इस क्षेत्र में झाए थे---उन्हेंने प्रतिद्वंद्वियों का सामना किया; अपनी असीम 
योग्यवा, अटूट धैय शोर भ्रप्रतिम दक्षता दिखाई, मोर विजयी हुए। लोगों ने उनका समझा, 
उनका मह्त्व स्वीकार किया। यह है एकनिप्त साधना का फल। द्विवेदी जी हिंदी के निष्काम 
साधक थे। मैं जानता हूँ, बहुत-से साहित्यसेवी सभाओं प्रौर संमेलनों के सभापतित्व के लिये 
प्रयत्न करते हैं--इधर-उधर भ्रादमी दौड़ाते हैं--सभापति-निर्वाचिनी सभा में झपने मत के पोषक 
बहुत-से सदस्य झपने खर्च से ले जाते हैं--कभी-कभी स्वयं श्लौर कभी-कभी दूसरों से अपने 
संबंध में लेख लिखवाते हैं. ग्रौर इस प्रकार सभापति बनने का भ्पना हक साबित करते हैं। पर 
द्विवेदी जी महार: ने कभी ऐसा नहीं किया। एक आर हम लोभ द्विवेदी जी पर इसलिये 
नाराज दो गए थे कि वे बार बार सभापतित्व को ढुकरा क्यों देते हैं--स्वीकार क्‍यों नहीं कर लेते। 
पर भ्रव॒ हम समभते हैं कि उन्होंने जो कुछ किया, ठीक क्िया। उन्हेंने हिंदी की सेवा की है 
अ्रपने लिये--हिंदी के महत्त्व का प्रचार करके उन्होंने झपने करतव्य का पालन किया है। उसके 
लिये पारितोषिक कैसा ? उनका मत है कि मैंने जे कुछ किया है, ऋ५- लिये किया है; हिंदीवालों 
पर तो कोई उपकार किया नहीं। फिर हिंदीवाले मुके संमेलन का सभापति क्यों बनाना चाहते 
हैं? अ्रव मेरी यह राय हा गई है कि संमेलन के सभापति-पद पर द्विवेदी जी को बैठाना उनका 
अ्रपमान करना दहोता । कहाँ द्विवेदी जी, कहाँ उनकी हिंदो-सेवा, श्लौर कहाँ यह समापतित्व ! 
कीन इनमें समता स्थापित करने का दुष्प्रयत्न करेगा ? द्विवेदी जी ने हिंदी को नोरब उपासना 
की है। उन्होंने अपना विज्ञापन तो किया नहीं। उनक॑ विषय में यदि किसी ने कभी सश्यो 
बाते भी कह दीं तो वे उस पर अवश्य असंतुष्ट हो गए। यहा उनका क्रम रहा है। पर ते 
भो ध्राज हिंदीवालों में शायद ही ऐसा कोई अभागा हो जो उनका न जानता ह्ो--उनके कार्यो 
के सामने सिर न भुकाता हो । झाज हम लोगों के लिये इससे बढ़कर कया बात हो सकती है 
कि हमारे समाज में एक ऐसा भो व्यक्ति है जिसका महत्त्व निर्विवाद है--जिसकी कार्य-पद्धति 
में हमारी झ्राशावृद्धि है। द्विवेदी जी महाराज देखें, म,्रौर बहुत दिनां तक देखें, कि उन्हेंने 
जवानो में जो प्रयत्न किया है--जिसके लिये उन्हेंने युद्ध किया ह--झाज वह प्रयत्न सफल 
हुआ। भ्राज हो वे युद्ध में विजयो हुए हैं। भगवान्‌ उनको चिरायु करे श्रौर उनके 
परामर्श से हम लोग सदा लाभ उठाते रहें । 
संदशेखर शाहम्री 
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जिस समय मैं स्कूल की किसी छोटी कक्षा में पढ़ता था, अपने फुफरे भाई के घर प्राय: 
जाया-भाया करता था। बे रेलवे में मुलाजिम थे। रेलवे में उनके अनेक मित्र थे, जो कानपुर 
में उनके धर एकत्र होते थे। इसी मित्रगोष्ठी में पहले-पहल मुर्क पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी 
की कीर्ति सुनाई पड़ी। द्विवेदी जी की प्रशंसा सुनकर मेरे चित्त पर बड़ा असर पड़ा। सोचा, 
ट्विबेदी जी कोई प्रभावशाली झफसर हैं जिनके द्वारा रलबे में लोगें। का उपकार हुआ करता है। 
यह बात कदाचित्‌ सन्‌ १८८० की है। तदनंतर कई ब५ बाद जब मैं कालेज-झ्वास में पहुँचा, 
तब फिर द्विवेदी जीका नाम सुनाई पड़ने लगा। परंतु इस बार रेलवे के संबंध में नहीं किंतु 
हिंदो-साहित्य फे संबंध में । भ्रब तक मुर्े उनके दर्शन न हो सके थे। उनके दर्शन का लाभ 
मुझे पहले-पहल कान्य-कुब्ज-कानफरेंस की पहली बैठक में हुआ, जो सन्‌ १€८१ में हुई थी, 
से भी दृर ही से; वार्ततालाप का सौभाग्य तब भी प्राप्तन हा सका। इसकं कुछ ही दिनों बाद 
द्विवेदी जी ने 'सरस्वती!-संपादन का भार अपने ऊपर लिया और जी० झाई८ पी० रलवे से अपना 
संबंध विच्छिन्न कर जूही” (कानपुर) में अपने मित्र बाबू सीताराम के हाते में रहने लगे । कान्यकुब्ज- 
प्रतिनिधि-सभा क॑ उपमंत्री दोोने के नाते मैं यह अपना धर्म समझता था कि प्रतिष्ठित कान्यकुब्जों 
का सभा में शरीक करूँ। इसी उद्देश्य से मैं एक राज द्विवेदी जी से मिलने 'जूही' पहुँचा। गया 
ताथा उन्हें सभा के कार्यों में फाँसने के लिये, परंतु मैं स्वयं उनक॑ प्रेम-पाश में फैंस गया! 
उनकी शिष्टता ने मुझ पर बहुत ग्रसर किया। मेरे मिलने के दूसर या तीसरे ही दिन बाद 
द्विबेदी जी विजिट रिटने (शंद्र। एप) करने फ॑ लिये मेरे तंबू में भा पहुँचे। उन्हों दिनों शहर 
में प्लेण का प्रकोप था। भअपना घर छोड़कर मैं भी अपने एक रिश्तेदार के यहाँ, ६० भाई८ 
रेलवे कंपाईंड में एक छोलदारी लगाए, बृत्तों के नीचे प्रपना समय काट रहा था। इस स्थान 
और 'जूही' के बीच कुछ खेतों ही का फासला था! रेल की शंटिंग श्लौर कुलियों के चीत्कार 
से जब कभी मेरा जी ऊबता, तब में सीधा जूही” की राह पकड़ द्विवेदी जी की शरश में जा पहुँचता 
था। कभी-कभी में द्विवेदी जी कं घर से पुस्तकें औ्रेर समाचार-पत्र भी उठा लाया करता था। 
एक दिन 'काबव्यमंजूषा” मेरे हाथ लगी। इसमें द्विवेदी जी की फुटकर कविताओं का संप्रह 
था। जब मैंने ये कविताएँ पढ़ीं--और विशेषषर उन भ्रवसरों का जाना जिनमें वे लिखों गई 
थीं--तब मैं द्विवेदी जी पर मुग्ध हो गया झौर मेरी श्रद्धा उन पर बहुत बढ़ गई। मुझ्क पर द्विवेदी 
जी के गय की प्रपेज्ञा उनके पद्यों का प्रभाव विशेष रूप से पड़ा। द्विब्रेदी जी मुझे भी यथावकाश 
हिंदी लिखने-पढ़ने के लिये उत्साहित करने क्षगे । 
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सरस्वती! उन दिनों 'काशो-नागरी-प्रचारिशी सभा के पझ्नुमेदन से संस्थित! 
थो | दैवात्‌ सभा के कुछ काययों की समालोचना 'सरस्वती! में निकली। सभा 
ने 'सरस्वती? के सर से अपना रखावाला हाथ हटा लिया। वह लेख, जो द्विबेदी जी 
ने सभा झौर सरस्वती” के संबंध-विच्छेद पर लिखा था, बढ़ा ही मार्मिक था--विशेषकर 
नीस कवि! की वे पंक्तियाँ, जे लेख के अंत में 'बस्पाँ की गई थीं। इसी बखेड़े में पड़, विचार- 
स्वांत््य की पुष्टि में, द्विवेदी जी ने मिल” की “लिबर्टी! नामक भ्गरेजी पुस्तक का हिंदी अनुवाद 
कर डढाला। तदनंतर 'स्पंसर' की 'शिक्षा' भी लिख डाली। उस समय तक हिंदी में 'पोलिटिकल 
इकानमी' पर बहुत ही कम पुस्तकें लिखी गई थीं। ऐसे नवीन विषयां पर विद्वान हिंदी-लेखकों 
का ध्यान दिलाने के लिये ही मानों द्विवेदी जी ने 'संपतक्तिशात्र! लिख डाला। उन्होंने धेंगरेजी 
के कई अ्रथेशाख-संबंधी महत्त्वपूर्ण प्रथा के आधार पर इसे तैयार किया था। इसकी भूमिका को 
उन्होंने पहले 'सररवती! में प्रकाशित किया--केवल हिंदो-प्रेमी श्रथेशाख्॒क्ष लेखकों का ध्यान 
झ्राकृष्ट करने के लिये। इसी प्रकार वे हिंदी की श्रावश्यकताशों की पूर्ति करते-कराते रहे। 
'सरस्वती! द्वारा उ-८::7 निष्पक्ष सत्समालोचना का आदशे भी डपास्थत किया । उन दिनों 
सररवती' अ्रपनी कड़ी समालोचनाओं के लिये प्रसिद्ध थं;। यहाँ तक कि कभी-कर्ी लोग 
उससे अप्रसन्न भो हो जाते थे बग्रौर उसके संपादक के विपय में यह भप्रनुमान करने लगते थे कि 
बह बहुत उम्र स्वभाववाला काई गविष्ठ व्यक्ति हैं। परंतु जब उन्हें कर्भा द्विवेदी जी का साक्षात्कार 
होता था ते यह भ्रम तत्लण दूर हो जाता था। द्विवेदी जी की नश्नता शग्रौर साधुता, सत्यता 
कोर उदारता, उन लोगों का भी भाँति विदित है जिनका उनके साथ तनिक भी संबंध रहा है। 
मुझ जैसे कितने ही मनुष्यां की रुचि हिंदी में उन्हों की बदौलत जागरित हुई। मात्‌-भाषा की 
उन्नति हुए बिना भारतवप में स्वराज्य स्थापित इ्वाना दुस्तर है, यह भाव प्रत्येक मित्र कं हृदय पर 
झंकित करने से वे कदापि न चूकते थे। शायद राजनीतिक मामलों में प्रकट रूप से उन्होंने 
कभी भाग नहीं लिया; परंतु उनका हृदय रवदेश-प्रेम से सदा परिपूर्ण रहा । हिंदी की उन्नति 
द्वारा हिंदासान को समुन्नत करने में ही उन्हेंने अपनी मुख्य मात्संवा समझभो। प्रपन इृष्ट- 
मित्रों के साथ ता इनका व्यवहार सदा निष्कपट रहा है। अपने से छोटों--यहाँ तक कि 
सेवकादि भ्राश्नित जनॉों--के साथ भी वे सदैव प्रेमपूर्ण बर्ताव करते हैं। मैंने कई बार देखा है 
कि दूसरा को अपने नौकरों के साथ कठारता का बर्त्ताव करते देख वे बड़े दुःखी हुए। उन्हें उस 
समय बहुत ही पीड़ा होती है जब कोई अपने वचन का प्रतिपालन नहीं करता। कानपुर में 
मेरा घर उनके स्थान से करीब छ: मील था। यदि भूल से भी कभो उनकी जबान से निकल जाता 
था कि श्रमुक समय मैं तुम्हारें घर श्राऊँगा ते कार्य के प्रनावश्यक द्वोते हुए भी, लू-लपट की कुछ 
परवा न कर, उसी समय वे आकर उपस्थित हो जाते थे! यदि कोई उनसे वादाखिलाफी करता 
भै ते वे उसे बहुत ही लज्जित करते हैं। वे चाहते हैं कि दूसरे भी व्यवहार में वैसे ही शिष्ट 
कौर सत्यपरायथ हैं जैसे वे स्वयं हैं। उनके सद्भाव का यह हाल है कि उनके सेवक झौर 
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ब्राशित जन उनके कुटुंबी नहीं हैं, इसका सहसा पता लगना कठिन हो जाता है। उन्होंने अपने 
मित्रों और रिश्तेदारों के बाल-बच्चों तक का पालन-पोषण इस स्नेह मोर बात्सल्य के साथ किया है कि इस 
युग में ऐसा कचित्‌ ही देखने में आता है । यदि किसी मित्र ने जरा भो उनका उपकार किया ते थे अपने को 
सदा के लिये उसका ऋणी मानने लगते हैं-..“परगुणपरमाणून पर्ब॑तीकृत्य नित्य निजह्गवदि विकसन्तः 
सन्ति सन्त: कियन्त: |” कई बार उन पर विपत्ति के क्ॉंके आए, परंतु मैंने कभो उन्हें भ्रधीर 
प्रौर विचलित होते नहीं देखा। मान-रक्षा ही फ॑ लिए उन्होंने रलबे की अझ्रफसरी का लक्षमात्र 
में परित्याग कर दिया। घनाजेन की झनेक सुविधाएँ होते हुए भी उन्होंने इमानदारी के साथ 
निर्धन रहना ही अच्छा समका | बुढ़ापे में एकमात्र ग्रवलंब होनेवालो उनकी साध्वी सहधर्मियी 
को भो भगवान्‌ ने उठा लिया। नाना प्रकार की शारीरिक बाधाएँ सताती रहीं। पर ऐसे अनेक 
संकटों में भो उन्होंने साहित्य-सेवा झयौर परापकार-प्रत का सदा पालन किया है। परमेश्वर करें 
कि उनका शरीर बहुत दिनों तक सुखी रहे ताकि उनके जीवन से सुविस्तृत हिंदी-संसार को 
लाभ पहुँचे । 

बज्जादपि कठाराणि मृदूनि कुसुमान्यपि । 

जोकात्तरायां चेतांस न करिचत्‌ ज्ञातुमइति ॥ 


दंवोप्रसाद शुकू 


संस्कृति-रक्षा ओर द्विवेदी जी 


संम्कृति का रक्षा तथा विकास का एक साधन भाषा है। 

पंडित मद्दावो रप्साद द्विवेदी ने हिंदी-भाषा का स्थिर रूप देने में बड़ा भाग लिया है। कई मौलिक 
रचनाएँ रच कर ओर संस्कृत तथा प्रँगरेजी की कई पुस्तकें का अ्रनुवाद करके द्विवेदों जी ने हिंदी पर 
बढ़ा उपकार किया है। हिंदी-पत्र-कला के आचाय होने से उन्होंने कई लेखकों को बनाया है। यह 
भो उनका द्विदो पर ही उपकार है । 

इनसे बढ़कर उपकार एक और है। हिंदी के द्वारा £िवेदी जी ने हिंदू-संस्कृति का भत्ता 
किया है। मेरे लिये दिंदू-संस्क्रि और हिदुत्व दो पर्यायवाची शब्द हैं। द्विवेदी जी ने भाषा-द्वारा 
दिदुत्व की रक्षा तथा विकास किया है; अतः मेरे लिये वे मान्य हैं । 
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द्विबेदी जी ने हिंदी-साहित्य की जो सेवा की है, वह भ्रक्षय्य है। प्राचीन काल के रस-सिद्ध 
कवीश्वर जरा-मरण के भय से रहित यश:शरीर की प्राप्ति के लिये प्रयत्न करते थे। परंतु झ्राधुनिक 
युग के लेखक ऐसे यश:शरीर की कामना तक शायद नहीं करते। सश्चयी बात यह है कि आधुनिक 
युग महत्ता के लिये प्रयत्न ही नहों करता। वह विस्तार के लिये कोशिश करता है। आधुनिक 
साहित्य हिसालय की तरह भव-भूतल को भेदकर भ्राकाश की ओर अप्रसर नहीं हो रहा है। 
वह घास की तरह २४४ प्रृथ्वी पर फेलकर उसे स्निग्ध श्नाना चाहता है! वह रखिकों के लिये 
भव-सागर से भाव-रत्न: का संचय नहीं करता, ब्रद्द सर्वेसाधारण के लिये ल्लान का पथ परिष्कृत 
करता है। वह लोगों में प्रेम प्रैर सहानुभूति का हो प्रचार करना चाहता है। पाठकों की रुचि 
परिष्कृत होती रहती है, ज्ञान की सदैव परीक्षा द्वाती रहती है और ज्ञान की वृद्धि के साथ साथ 
साहित्य का विकास होता रहता है। आधुनिक हिंदी-साहित्य के कितने प्रंथ काल का झ्राघात सह 
सकेंगे ? दस, बीस, पचास या सौ साल क॑ बाद वर्तमान साहित्य की कितनी रचनाएँ पढ़ने के 
लिये लोग व्यप्त रहेंगे--कितनी की उपयोगिता बनी रहेगी--कितनी की मौलिकता श्रौर नवीनता लोगों 
के चित्त का आकृष्ट करती रहेगी ९ 

द्विवंदी जी की कितनी ही ऐसी रचनाएँ हैं जो पाठकों में सत्साहित्य के प्रति श्ननुराग 
औ्रौर ज्ञान के प्रति स्पृह्ता उत्पन्न करने के लिये लिखी गई हैं; श्रौर कितनी ही ऐसी हैं जिनका संबंध देश 
कौर समाज की वत्तेसान अवस्था से है। हिंदी-भाषा-भाषियों में ज्ञान का जितना प्रचार 
द्विबेद्दी जी ने किया है, उतना अन्य किसी लेखक ने नहीं किया। यह आधुनिक हिंदी-साहित्य के 
लिये कम सौभाग्य की बात नहीं है कि उसके प्रारंभ-काल में ही उसे द्विवेदी जी के समान सेवक 
प्राप्त हो गया । द्विवेदी जी ने “रजत-श खला” क्या तोड़ी, हिंदी-साहित्य में स्बंसाधारण के लिये 
ज्ञान का द्वार ही उन्मुक्त कर दिया। अठारह वर्ष तक 'सरस्वती” के द्वारा उन्होंने साहित्य भौर 
शिक्षा, पुरातत्व श्रौर इतिहास, अ्र्थ-शात्र और विज्ञान, राजनीति प्रौर समाज-तत्त्व के ज्ञान 
सर्वसाधारण के लिये सुलभ कर दिए। 'सरस्वती! के पाठकों के लिये भ्राधुनिक हिंदी-साहित्य में 
कोई विषय नया नहीं है। 

द्विवेदी जी हिंदी-साहित्य में केवल ज्ञान का द्वार उन्मुक्त करके नहीं रुक गए। उन्होंने 
सच्चे सेबक की तरह हिंदी-साहित्य के मंदिर को कल्लुषित होने से बचाया । उन्होंने हिंदी-साहित्य 
को सदेव उच्च झ्रादश पर रखने की चेष्टा की। क्या भाषा श्रौर क्‍या भाव, कहीं भो उन्होंने विकार 
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नहीं आने दिया। जहाँ उन्होंने भाषा या भाव-संबंधी काह्ुष्य देखा, वहां उसका विरेध किया; 
फिर चाहे उसका प्रवर्तक कितना ही बड़ा साहित्य-सेवी या विद्वाव क्यों न हो। प्रसत्य का उन्होंने 
सदा मूलोच्छेद ही किया। साहित्य में सस्ती कीति लूटनेवालों के लिये उन्होंने जगह ही नहीं 
रक्‍खी । इसी लिये उनके संपादन-काल में समग्र हिन्दी-साहित्य पर एक पश्रार्तक सा छाया हुथभा 
था। लेखक भी सावधान थे और प्रकाशक भी सावधान थे। सभो झपने मन में यह बात समभते 
थे कि हिंदी-साहित्य पर किसी निरीक्षक की दृष्टि लगी हुई है जो किसी क॑ साथ पक्षपात नहीं 
करता। द्विबंदी जी के इसी प्रभाव क॑ कारण हिंदी-साहित्य उन्नति के पथ पर भप्रप्रसर द्वोता रहा । 
खेद यही है कि साहित्य-स्षेत्र से द्विवेदी जी के हट जाने के बाद कोई दूसरा उनका स्थान नहीं ले सका । 
यदि कोई मुभसे पूछे कि द्विवेदी जी ने क्या किया, तो मैं उसे समग्र प्राधुनिक हिंदी- 
साहित्य दिखलाकर कह सकता हूँ कि यह सब उन्हीं की सेवा का फल है। हिंदी-साहित्य-गगन 
में सूर्य, चंद्रमा और तारागयणों का प्रभाव नहीं है। सूरदास, तुलसादास, पद्माकर झादि कवि 
साहित्याकाश के देदीप्यमान नक्षत्र हैं। परंतु मंघकी तरह ज्ञान की जल-राशि देकर साहित्य के 
डपवन को हरा-भरा करनंवालों में द्विवदी जी की ही गणना होगी। 
पदुमलाज़ पुम्माद्बाल बख्शी 


कली 


श्रद्धाजलिः 


(१) (३) 
मह्दा-प्रदोपैधिषण प्रकाश: प्राच्य-प्रती्यरचना: परिशील्यगाढं 
वीर-भ्रिया चाप्युपलक्षिताउयम्‌ । संहब्धवान्‌ बहुतरानुपयुक्बन्धान | 
प्रसाद-लक्ष्मी दूधदात्मनिष्ठो- फाप॑ नितान्तदयनोीयमवत्य हिन्था- 
हिवेदि-वर्य्यों जयतालिचराय ।॥ स्तटूत्तेये कमिद यत्नमसौ न चक्रे ॥ 

( (४) 
साहित्य-पाये। निधिमन्थनानि ब्राइाथा मुखात्सवेकलादमो यथा 
कृत्वा तदीयैमंरिमि: प्रकृष्टे: । शार्बाज्जटामरडलते यथाप: । 
निर्म्माय हार॑ रुचिर सुकरठे डिबेदिनां प्रेरणया तमैव 
हिन्या गिरो यापपितवानुदारः ॥ सुलेखकानां ततये निरीयु: ॥ 

(५) 
दिंदीभाषासादिती सस्यराजिं 
सूप्तामेतां भारतेन्दी: करेण, 
धारासारे: स्वीयवार्चा सुघाक्तेः 
सिश्वज्नासों कस्य नैवासिवन्ध : ॥ 
उ्वाजाइसशर्मंय!ः 





थ्र्शप 


मेरे गुरुदेव 


हिंदी के वर्तमान बासंतिक भनारम उद्यान में जो नव-सादर्य-भाराक्रांत सुरभित पुष्प-इक्ष अपने 
विमल सरस पराग से साहित्यिक अ्रमर-कुल को रसोन्मस किए हुए हैं, उनके चतुर पोषक द्विवेदी जी 
की चिरस्मरणीय हिंदो-सेवा से कान परिचित नहीं है ? हिंदी के जिन भक्त प्रेमियों को उसके बीसवीं 
सदी के इन प्रारंभिक तीन दशकों क॑ नवजीवनपूर्ण इतिहास का समुचित ज्ञान है, इनको द्विवेदी 
जी के महान कठू त्व का भी वैसा ही ज्ञान है। भारतेंद' क॑ अस्त और प्रताप” के तिरोहित 
हो जाने पर जब हिं5:.“गहित्य पतवार फे बिना नौक; ही भाँति भ्रस8,थ अवस्था को प्राप्त हो 
गया था, उस समय उसी बैसवाड़ी के देहात ते, जहाँ की बे'्ली का हिंदी में मखौल उड़ाया 
जाता है, द्विवेदी जी ने आगे भ्राकर हिंदी क॑ काय-च्षेत्र में उसका नेदत्व ग्रहण किया झौर पपने 
प्रेज-पर्ण नाम के अनुरूप ही अपना अनुपमेय पुरुपार्थ प्रकट किया। यह उनकी उसी प्प्रतिम 
शक्ति के प्रादुर्भाव का भव्य परिणाम है कि हम इस समय हिंदी क॑ विशाद; उपबन को झ्नेकानेक 
जातियों फ॑ बहुरंगी सुरमि-पूर्ण पुष्पों से चारां भोर विकासमान देखते हैं | 

द्विवेदी जी ने हिंदी-साहित्य का नेतृत्व पूर्ण रूप से तैयार होकर प्रहश किया था। स्कूल- 
कालेज की उपयुक्त शिक्ता न पाकर भी, शोर साहित्य से सर्वधा भिन्न क्षेत्र में नियुक्त हो जाने पर भी, 
उनकी उनकी स्वभावजन्य साहित्यिक प्रतिभा ने तात्कालिक निर्दिष्ट जीवन में सीमित न रहने दिया । 
रेलबें-विभाग के निर्जाव जीवन में रहते हुए भी उन्होंने प्रपनी उसी नैसगिक प्रतिभा की प्रेरणा से--- 
निजी ढंग से---मंस्क्वत, श्रगरजी, मरहठी, बेंगला, गुजराती आदि भाषाओं का यथाविधि प्रध्ययन किया 
था क्रार इन भाषाओं में से कई एक में उनके लिखने श्रौर बालने की समुचित शक्ति प्राप्त 
करली थी। यही नहीं, किंतु तत्कालीन सामय्रिक पत्रों में तरह-तरह कं पांडित्य-पूर्ण लेख 
लिखकर अपनी साहित्यिक रुचि का पूर्ण रूप से प्रदशन भी किया था। इसी प्रकार सतत 
अध्ययन से, तथा तत्कालीन साहित्यिक आंदोलन में प्रमुख भाग लेकर अपने को सब प्रकार 
से उपयुक्त बनाकर, हिंदी के कायक्षेत्र में पदापण किया था। उनके सौभाग्य से या हिंदी के 
भव्य भाग्य से उनको इंडियन प्रेस के संस्थापक नरपु'गव स्वयंसिद्ध स्वर्गीय बायू चिंतामणि घोष का 
संरक्षण प्राप्त हो गया था, जिन्होंने अपनी सरस्वती” का संपादन-भार द्विवेदी जी को आप्रहपूर्वक सैप 
दिया था। हिंदी के साहित्य-चत्र में द्विवेदी जी का भागमन ऐसा ही महत्त्वपूर्ण था। 

सरस्वती” का काय-भार ग्रहण कर लगभग भ्रठारद्द वर्ष तक द्विवेदी जी ने केबल उसका 
उक्तम ढंग से संपादन ही नहीं किया, किंतु उस कार्य के साथ ही उन्होंने हिंदी को विशिष्ट परिमाजित 
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शैली में ढालकर उसे एकरूपता प्रदान करने का भी स्थायी कार्य किया । हिंदी की “प्रनस्थिरता! 
को स्थिरता प्रदान करने में उन्होंने जो अभूतपूर्व काय किया सा तो किया ही, श्सके सिवा 
खबसे बड़ा कार्य उन्होंने गद्य-पद्य की एक भाषा करने का किया। इस संबंध में जो आ्रांदोलन 
उनसे पूर्व स्वर्गीय बाबू अ्रयोध्याप्रसाद खतन्नी ने उठाया था भर प्रारंभ में जिसके पक्ष का स्वर्गीय 
कविवर पंडित श्रीधर पाठक ने समथेन किया था, उस महत्त्वपूर्ण कार्य का सफलता प्रदान करने का 
चमत्कार द्विवेदी जी ने हो भले प्रकार दिखलाया । हिंदी-साहित्य के इतिहास-प्रंथों में उनके विद्वान 
प्रशेताशों के द्वारा जिस स्थल पर उनकी साहित्य-सेवा का उल्लेख किया गया है, उनकी लोकोपयोगी 
सौर पांडित्य-निदर्शक कृतियों की चर्चा की गई है, वहाँ उनकी उपर्युक्त दोनों विशेषताझों का भी 
विशद रूप से विवरण अंकित किया गया है। झौर इसके साथ इसी रूप में इस बात का 
भी उल्लेख होगा कि उन्होंने अपनी प्ररणा और प्रात्साइन से कितने ही नवयुवकों को 
सुलेखक बना दिया जिनमें काई काई समालोचकाचार्य, सम्पादकाचाय तक हो गए। भले 
ही इन लोगों में से कुछ लोग अ्रकृतज्ञता या ऐसे ही किसी भाव से यह बात इस समय न 
स्वीकार करें, किंतु जब द्विवेदी जी का विस्तृत जीवन-चरित लिखा जायगा, तब यह बात अपने-आप 
प्रकट दो जायगी कि कंवल बाबू मैथिलीशरण गुप्त ही उनक बनाए नहीं हैं, बरन और 
भी कतिपय लोग हैं जिन्होंने झपनी कृतियों से श्रपने साथ ही हिंदी-साहित्य का भी 
गौरवान्वित किया है। 


द्विवेदी जी असाधारण पुरुष-पुगव हैं। बे जैसे विद्वान श्यौर बहुझ् हैं, बैसे ही प्रतिभाशाली 
और क्षमतावान भी हैं । उनकी विद्ला झोौर बहुझता का परिचय जहाँ उनकी चार 
कृतियाँ देती हैं, वहाँ उनकी कृतियों की प्रत्येक पंक्ति से उनकी प्रतिभा श्रौर क्षमता का भी ज्ञान होता 
है। और यही वे गुण हैं जिनकी बदौलत उन्होंने विश्वामित्र की भाँति लड़कर श्राह्मणत्वरूपी 
हिंदी के आचारयत्व जैसे उच्च पद का प्राप्त किया है। द्विब्रेदी जी का जीवन ऐसा ही उत्साइपू् 
और स्वाभिमान-ज्यंजक रहा है । 


सरस्वती”? को अपने हाथ में लेकर उन्होंने उसमें समय-समय पर इंश-कालानुसार जो 
उपयुक्त परिवत्तेन किए हैं, उन सबका--उनकी पत्रकार-कला का--परिचय देना अत्यंत कठिन कार्य 
है। इस संबंध में ता यहाँ इतना ही उल्लेख कर देना पर्याप्त होगा कि 'सरस्वती' हिंदी की एक 
झ्रादरशीय ध्रौर लोकप्रिय पत्रिका रही हैं। श्रार द्विवेदी जी की जिस संपादन-संबंधी प्रतिभा 
की बदौलत “सरस्वती! ने यह उच्च स्थिति प्राप्त की हैं, वह प्रारंभ से ही उनकी एक विशेष बस्सु 
रही है। सरस्वती? का संपादन-भार प्रहण करने क॑ तीन वर्ष के बाद ही “हिंदो-भाषा भ्रौर 
व्याकरण” शीर्षक लेख लिखकर हिंदी क॑ क्षेत्र में उन्होंने जिस नए जीवन का आविर्भाव 
किया था, वह उनके समय में ही उत्तरात्तर विकसित होकर स्थायित्व के रूप को प्राप्त हो गया। 
जब उन्होंन हिंदी की साहित्यिक चर्चा छंड़कर लॉक-रुच्ि का उसकी झोर झाकृष्ट करने में सफलता 
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प्राप्त कर ली, तब संस्कृत-साहित्य की चर्चा करके उस रुचि को ग्रौर भो परिष्कृत कर सम १४६७ 
से सरस्वती? को जो लोकोपयोगी रूप उन्होंने प्रदान किया, वहीं उनकी संपादन-कला-संबंधी 
विलक्षणता का सुंदर दशन होता है। द्विवेदी जी ऐसे ही देश, काल और लेोकरुचि के अमुयायी 
मोर उसके पथ्चप्रदर्शक थे श्रौर इसी कारण थे जनता में 'सरस्वती-संपादक” के नाम से प्रसिद्ध 
हुए थे। वे वासव में लोकप्रिय संपादक थे । 

परंतु जिन द्विबेदी जी ने हिंदी क॑ साहित्य-चषेत्र में इस थीसवीं सदी के भारंभ-काल में अपने 
भव्य व्यक्तित्व का प्रदर्श किया था श्रौर हिंदी के निर्माण के कार्य में जिन्होंने सतकता 
झोर हृढ़ता का परिचय दिया था, उनके उस नेता-रूप के बाद हमें उनक॑ जिस मानव-रूप के दर्शन 
होते हैं, वस्तुतः: वह किसी भी साहित्यिक के लिये दर्ष्या की वस्तु हो सकता है। उनका 
निष्कपट व्यवहार, उनका सरल और सरस प्रेम, उनकी सहृदयता श्यौर उदारता झादि ऐसी 
बातें हैं जिनक॑ ही कारण वे अपने परिचित लोक-समइ-द्वारा यथारीति समाह्त हुए हैं। परंतु 
उनका यह रूप “£“त्वती? से संबंध त्याग करने के आाद ही विशेष &प से प्रकट हुप्रा है। वे 
झपने इस विश्राम-काल में एक वानप्रस्थों-जैस शझ्रपन जीचन की कम्माई का प्राय: स्वोश हिंदू- 
विश्वविद्यालय का भ्रर्पित कर असहायों क॑ सहायता कररं, पीढ़ितों की रक्षा करने, युवकों को 
सन्‍्मार्ग पर लगाने-जैस सत्कायों में अहर्निश लगे रहते हैं। उनका यह परसेवा-परायण स्वरूप ही 
उनका विशुद्ध स्वरूप है। और अपने इन महारधी साहित्यिक के इस रूप का दर्शन किस हिंदी- 
भाषी के लिये आनंद का कारण न होगा ९ 


देवीदत्त शुद्ध (सरस्वती संपादक) 
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आचाये हिवेदी जी 


पूज्य द्विबेदी जी का स्मरण होते ही मेर सामने पिता और गुरु की एक संमिलित 
मूर्ति खड़ी हो जाती है । जब मैं सरस्वती” में जाने लगा था, तब मुझको कुछ हितैषियों ने मना 
किया था कि द्विवेदी जी से तुम्हारी पटेंगी नहीं, तुम वहाँ न रह सकोगे, वे बहुत कड़े और 
क्रोधी हैं। कोई सहायक उनके पास अ्रधिक समय तक नहीं टिका है ।!' मैंने अपने मन में सोचा 
कि “जब पृष्य द्विवेदी जी इतने विद्वान, ऐसे सुयाग्य संपादक, ग्रौर हिंदी-संसार में ऐसे मान्य 
पुरुष हैं, तब ऐसा कोई कारण नहीों कि मैं उनके अधीन काम करने में हिचफू' या किसी भावी 
भय को हृदय में स्थान दूँ। यदि वे कड़े हैं ता काम ही ता अधिक लेंगे; यदि क्राधी होंगे ता कुछ 
भला-बुरा ही ता कह लेंगे; कोई झमानुषिक व्यवहार ते करेंगे नहों !! फिर मैं ता उनक॑ प्रति 
बहुत श्रद्धा श्रार गुरुभाव रखकर जाना चाहता था। तो, मैंने मित्रों सं कहा कि उनकी कड़ाई 
मेर लिये अच्छे ट्रेलिंग का काम देगी और उनका क्रोध मर लिये वरदान होगा । बस, मैं चल 
पड़ा । प्रयाग में 'इंडियन प्रेस” के एक कमर में में पूज्य द्विवेदी जी क॑ सामने पहले-पहल पेश 
किया गया। मैं मन में कुछ सहम रहा था। उनका खासा लम्बा कद, विशाल और शबदार 
चेहरा, बड़ी-बड़ी मूछें---ये सब उनके तेजस्वी व्यक्तित्व की छाप हाल रहे थे । उनके सामने मैं 
दुबला-पतला अ्रधमरा-सा युवक पहुँचा! पहुँचते ही उन्होंने मुझसे पृछा---'श्रेहों ! क्राप भी ऐनक 
लगाते हैं!” मेरे पाँव के नीचे से जमीन खिसक गई। मैंने सोचा, क्या पहली परीक्षा में ही फेल 
होता होगा? उन्होंने और भी कुछ चुने हुए प्रश्न किए, जिलके उत्तर में उन्होंने मुझे भीतर- 
बाहर सब अच्छी तरह समझ लिया। मैं खूब समझ रहा था कि मुझ पर जबरदस्त 'सचलाइट” 
पड़ रही है। लेकिन उस समय भी मुझे यहां प्रतीत हा गरहाथा कि मैं एक सहदय झौर 
सहालुभूतिशोल बुज॒र्ग के सामने हूँ । अस्तु, कोई तीन वर्ष भुझ द्विवेदी जी के चरणों में रहकर 
सरस्वती? की सेवा करने का सौभाग्य प्राप्त रहा। मुर्भे कभी याद नहीं पढ़ता कि क्रोध करने 
क्षीता बात ही क्या, कभी तेज स्वर में भी द्विवेदी जी ने मु्क कुछ कहा हो । मुझे याद हैकि 
'जुह्दी' में दस-बारह राज मेरे काम करने के बाद ही उन्होंने मुकसे कहा--“उपाध्याय जी, भाप 
इतनी जल्दी काम पूरा करके क्यों दे देते हैं । जा बहुत जरूरी होगा, उसके लिये मैं स्वयं कद्द दिया 
करूँगा। वाकी काम फुरसत से और झ्राराम से कर दिया कीजिए । दिन-रात मिहननत करने 
की जरूरत नहीं |!” उसी समय मैंने इस रहस्य को समझ लिया कि द्विषेदी जी काम करने और 
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श्रद्धांजलि 


काम चाहनेवाले झादमी हैं। खुद भी कड़े परिश्रम से काम करते हैं और चाहते हैं कि दूसरे 
भी ऐसा ही करें। जो आदमी स्वयं परिश्रमी होता है, वह इस बात को सहन नहीं कर सकता 
कि दूसरा झादमी झ्रालसी बना रहे या काम में टालमटूल करता रहे। मुझे ता यहाँ तक याद 
है कि फोई कठिन समय आ पड़ा है, मैं बीमारियों श,्लर काटुंबिक कठिनाइयों में घिर गया हूँ, ते 
पृष्य द्विबेदी जी ने खुद ही 'झा्डिनेंस! निकाल कर मुझे सरस्वती? के काम के बोभक से मुक्त कर 
दिया है श्लौर स्वयं वह काम कर लिया है। निःसंदेह उनके रोयदार चेहरे मोर लंबे-चैड़े ढील- 
डौल के पझ्रेदर बड़ा ही सहानुभूतिपूर्ण भौर करुणाठ़ हृदय छिपा हुआ है । मेर दा छोटे भाइयों 
का जीवन बचना असंभव था---य्रदि पूज्य द्विवेदी जी उनके इलाज का बाक मुझ अ्रनुभव-हीन 
युवक के हाथ से लेकर अपने ऊपर न डाल लेते। कहाँ तक कहूँ, पूज्य ड्रिवेदी जी की तेजस्विता 
और नियमनिष्ठा की भो बड़ी गहरी छाप मेरे डृदय पर पड़ी है। उनके दैनिक कार्य-क्रम से 
परिचित रहनंवाला मनुष्य यह निः्संदेह बता सकता है कि द्विवेदी जी झमुक समय पर अमुक काम 
करते हैं। श्रप.. गुरुजनों में तो मैंने उनसे बढ़गः नियमतिश्ठ मक्ाणा जी (गांधी जी) को ही 
देखा है। पूज्य ६वेदी जो इस बात का रबारः नहीं कर सकते कि कोई झादमी चालाकी से या 
दबाकर उनसे कोइ काम करा ले। एक दफा एक पी-एच“ डी० मदोदय ने एक लेख लिखकर 
सेजा । उन दिलों 'बी० ए८ और एम८ ए«' वालों के लेख के लिये भी संपादकों का बड़ा प्रयत्न 
करना पड़ता था । पी-एच८ डी८ ता, कम से कम मेरी दृष्टि में, ?'ताओों के समान थे! लेख 
के साथ पत्र में पी-एच८ डी० महोदय ने लिखा कि इसके संशाधन में आप कृपा करके कोई 
उर्दू शब्द नडालें ।' द्विवेदी जी ने बिना विलंब उनका लेख क्षौटा दिया भ्रौर लिख दिया कि 
संपादन कं संबंध में में किसी की काई शात्त स्वीकार नहीं कर सकता!” एक सज्जन ने स्वदेशी 
शक्कर की कुछ थैलियां द्विवेदी जी को भेंट की । उनका गर्मित आशय यह था कि द्विवेदी जी 
उनके संबंध में 'सरस्वती' में कुछ लिख दें ! कुछ दिनों के बाद फिर वे सज्जन उनसे मिले और 
उन्होंने उन थैलियों की याद दिलाई, ता अपनी प्रल्तमारी की ग्रोर हाथ उठाकर द्विवेदी जी ने कहा-- 
तुम्हारी बैलियाँ जैसी की तैसी रक्खी हुई हैं। सरस्वती” इस तरह किसी के व्यापार का 
साधन नहीं बन सकती |! 

पूज्य द्विबेदी जी बड़ सुव्यवत्थित, भध्ययनशील झौर परिश्रमशील हैं। उनके ब्रध्ययन 
के तो कई सुफल हिंदी-संसार के सामने हैं । सुव्यवस्थित इतने कि यदि किसी दूसरे झादमी 
ने उनके पुस्तकालय में पुस्तकें इधर-उधर की हों तो उनका फौरन पता लग जाता था । पुरानी 
चीज़ों और यादगार के संप्राहक ऐसे कि कोई बीस बरस पहले की रक्‍्खी हुई पूने की बढ़िया 
इनी-रिनी अ्रगर-वक्तियों में से एक उन्होंने मुझ्के बढ़े प्रेम से दी थी ग्रौर मैंने उसे उनका झ्ाशीबाद 
समभकर महण किया था। पेकटों की डॉोरियाँ, चपड़ी झौर लेबल के कागज़ काटकर, सेभाल 
कर और सवार कर रखते झौर उनका उपयोग करते। अख़बार इतने गौर से पढ़ते थे कि एक 
बार विह्लापनों में से एक कटिंग मेरे पास भेज दिया झोर किखा कि तुम्हारे चचा जी को जो 
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दिवेदी-अभिनंदन ग्रंथ 


फलाँ बीमारी है, उसके लिये यह दवा उपयोगी होगी । संपादन में इतना परिश्रम करते थे कि 
ऐसा मालूम होता था मानों सारी सरस्वती” के लेख एक ही कलम से लिखे गए हों । मेरी 
समभ से पूज्य द्विवेदी जी नई हिंदी के पथ-प्रदर्शक हैं । उन्होंने हिंदी-संसार में भ्रपनी एक 
विशिष्ट लेखन-शैली झ_ौर संपादन-कला का प्रवेश कराया है। उनके समय में 'सरस्वती” में 
लेख का छप जाना अहोभाग्य समझा जाता था। सरस्वती”? की समालोचनाझों का बड़ा झ्सर 
पाठकों पर होता था। समालोचना की जो धाक मराठी में केसरी” की थी, हिंदी में वह्डी 
सरस्वती? की थी। द्विवेदी जी निर्मक समालोचक हैं। थे वैसे ही साहित्यिक योद्धा भी हैं। 
कोई धमकी उन पर असर नहीं कर सकती। उनके “कालिदास की निरंकुशता?, 'भाषा की 
झ्रनस्थिरता? भ्रादि उस समय के विवाद प्रसिद्ध ही हैं, जिनमें उनके योद्धापन प्लरौर निर्भीकता का 
काफो परिचय मिलता है। हिंदी में कई कवियां और लेखकों फ तैयार करने का श्रेय उन्हीं को 
है । आज हिंदी में सौभाग्य से कई मासिक पत्रिकाएँ निकल रही हैं । परंतु द्विवेदी जी के 
समय की 'सरस्वती” की धाक हृदय पर से मिटाए नही मिटती । मैं तो झ्ब भी, चौदह-पंद्रह 
वर्ष बीत जाने पर भी, जब उन तीन वर्षा का स्मरण करता हूँ तो, उस समय से झ्रव सब तरह से 
कहीं भच्छी हालत में होते हुए भी, अपनी किसी चीज का खाई हुई पाता हैं। “सरस्वती” से 
संबंध छोड़ने के वाद भो मेरे प्रति पूज्य द्विवेदी जी का वही बात्सल्य भाव रहा है। पूज्य महात्मा 
जी के वातावरण में आने का पथ मेरे लिये सुगम बना देने में भो पूज्य द्विवेदी जी का बढ़ा 
हाथ है। सन्‌ १<€२१ में उन्होंने जो दो प्रच्छे शब्द मेरे लिये मान्यवर जमनालाल जी बजाज 
को लिख दिए, उनसे “हिंदी-नवजीवन” की योजना को प्रकृत रूप देने में बहुत सहलियत पैदा हो 
गई । जिन पुरुषों के प्रभाव से मेरा जोवन कुछ बना है, उनमें पूज्य द्विवेदी जी भो एक उच्च 
पुरुष हैं, शलौर प्राज मुझे इन शब्दों में उनके प्रति अपना आादर-भाव प्रकट करते हुए बहुत हे 
होता है। वे जुग-जग जिएँ श्यौर हम-जैसे! को उत्साहित एवं अनुप्राशित करते रहें, यही 
जगन्नियंता से प्रार्थना है। 


हरिभार उपाध्याय 
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साहित्य-महारथी दिवेदी जी 


नई दिल्ली की सुंदर विशाल सड़कों पर धूमनेवाला यात्री इस बात को कभो ध्यान में नहीं 
ला सकता कि कुछ वर्षो' पहले उसी भूमि पर घना जंगल, रंगिस्तान प्र पभामीणों के खेत थे। 
वहाँ दिन के समय भी इक्के-दुक्‍्के मनुष्य का गुजरना श्रसंभव था, दिन-दह्दाड़े डाका पड़ना 
साधारण बात थी। ऐसी ही भूमि को श्रमजीवियों ने बड़े परिश्रम से झाधुनिक नगर का रूप दे दिया 
झौर आज हजारों मनुष्य उन सड़कों पर प्रात:कालीन समीर का आनंद लेते हैं मैर मेटरगाड़ियाँ 
निर्भय इधर से उश्रर घूमती हैं। उन श्रमजीवियों कं परिश्रम का मुल्य क्या कोई समझ सकता 
है ? संसार में ऐसा “ विचित्र दशा है! जे कठोर त' था कर दूसरों के लिये मार्ग-प्रदर्शक बनते 
हैं, जा अपने-झापको |, । कर झानेवाली संताने! के “;थं उन्नति के द्वार खेलते हैं प्रौर जो खून- 
पसीना एक कर बाधाओं का वध करते हैं, उनके सॉजदान का म्रल्य किसी प्रकार कूठा नहीं जा 
सकता। यह ग्रवस्था जीवन के सभी विभागों में है। परंतु सःहित्य में ऐसे बलिदान का कितना 
ऊँचा +थान है, यह समभने के लिये ग्रत्यंत सहृदय होने की झ्रावश्यकता है। साहित्य की प्रारंभिक 
अ्रवस्था में जिन विद्वान लेखकों ने निष्काम भाव से अपने स्वास्थ्य का खाकर इसका मार्ग विशाल 
बनाया, कंकड़-पत्थर बीने, काइ-भंखाड़ ग्रौर काँटों! को जलाया, जरा उनके परिश्रम पर गंभीरता 
से विचार कीजिए। इतना ही नहीं, बल्कि उनके परिश्रम का भावी परिणाम क्या होगा, उस पर दूर 
तक नजर दौड़ाइण । यदि आप ऐसा कर सकते हैं ते श्रापका हिंदी-साहित्य के मार्ग को प्रशस्त 
करनेवाले आचाय॑ पंडित महाबीरप्रमाद जी द्विवेदी की कठिनाइयों, उनके बलिदान श्लौर उनकी 
रातों जागकर काम करनेवाली लेखनी का चमत्कार मालूम हो सकेगा। हिंदी के जो नए लेखक 
झाज उनके बनाए हुए विशाल पथ्र पर निर्भय होकर मोटरगाड़ो पऔर घोड़े दौड़ाए फिरते हैं, वे इस 
बात की कल्पना नहीं कर सकते कि तीस वर्ष पहले साहित्य की इस सुंदर सड़क पर कैसा घनघोर 
जंगल था। यदि उस समय के लेखकों की पांडलिपियाँ किसी म्यूजियम में पड़ी हो--बे लेख जो 
उन दिनों सरस्वती” में छपे थे--ते हमार आज के नर लेखक उनमें किए गए संशोधनों से द्विवेदी 
जी के परिश्रम, उनके भ्रध्यवसाय झौर उनकी तपस्या का कुछ प्रंदाज अपने मन में लगा सकेंगे । 
यह साहित्य-महारथी बड़े धेय से उन लेखों को शोधता था, उन्हें शुद्ध हिंदी का रूप देता था, 
जनमें नए मुहाविर भरता था---किसलिए ९ ताकि शभ्रानंवाली संतान हिंदी-साहित्य के द्वारा भारतीय 
राष्ट्र का निर्माण कर सके। कोई उसको प्रोत्साहन देनेवाला न था, उसकी बीमारी की 
भ्रवस्था में कोई उसका स्थान लेनेवाला न था, बह झकला साहित्य-भक्त निर्मम और निद्वद्र होकर 
ईश्वर के भरोसे भ्पने कर्ततेव्य पर डटा रहा; इसलिये नहीं कि उसे कोई साहित्य-सम्राट कहे, भ्रशवा 


है. 8। 
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कोई बड़ा पुरस्कार दे दे। उसने केबल प्रपने झादर्श की झोर ध्यान रखकर इस प्रकार निरंतर 
वर्षो' मजदूरों की तरह मिहनत की झौर हिंदो को राष्ट्र-आषा का रूप दिया। यह बड़े झानंद 
की बात है कि यह बृद्ध साहित्य-तपस्वी भ्राज अपने नेत्रों से उस परिश्रम का परिशाम देख रहा है। 
उसका हृदय कितना ग़दगद होता होगा, जब कि इसके बनाए हुए पथ्च पर आज़ सैकड़ों लेखक 
झ्रानंद से साहित्य-सेवा करते हुए दिखाई देते हैं । 

समय परिवर्तनशील है। भारतवर्ष में झँगरंजों का राज्य रहे चाहे स्वराज्य हो जाय, 
एकाधिपत्य हो, चाहे प्रजातंत्रवाद की दुंदुभि बजे; परंतु हिंदी-साहित्य का जो राष्ट्रीय भबन द्विवेदी 
जी ने तैयार किया है, वह सदा झपना मस्तक उन्नत किए साभिमान खड़ा रहेगा झौर उसके द्वारा 
भारतीय संस्कृति का संदेश संसार में फैलेगा | 

सम्यदेव परिवाजक 





फ्रभिनंदन 
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बने हुए पथ पर चलें, सभी सहित उत्साह। 
है विशेष दुलंभ वही, जो कि निकाले राह ॥ 


शिल्पी परम प्रवीण माठ-मंदिर-निर्माता, 
अभिनव लेखन-कला-लोक के विज्ञ विधाता ! 
उपयोगी साहित्य झ्रापने लिखा, लिखाया। 
सेवा में ही सरस्वती की जन्म बिताया।॥ 
हिंदी-भाषा के सदा लगे रहे उद्धार में । 
ऋषि दधीचि-सम भग्थियाँ दे दी पर-उपकार से || 
३ 
जो कुछ हैं उपकार आपने किए हमार । 
उनका बदला नहीं चुका सकते हम सारे॥ 
आत्माराम, अ्रकाम, आपका निःम्पृह् मन है । 
झपने ही संताप-हंतु यह अभिनंदन है॥ 
बरणों में अर्पथ् किया तुच्छ झ्रध्य यह भक्ति का | 
गुरुषर, स्वीकृत कीजिए समझ चिट अझनुरक्ति का || 
हूपनारायया पांडेय 
५४३६ 


सफल संपादक हिवेदी जी 


लेखकों के लेखें ग्लौर कवियों की कृतियां का संपादन संपादक को करना चाहिए 
अ्रथवा नहीं, और करना चाहिए तो किस सीमा तक, इस संबंध में लोगों का एक-मत नहीं है। 
संयुक्त-प्रान्तीय एक विश्वविद्यालय के एक प्रख्यात भ्रध्यापक महोदय ने कहा था कि “सरस्वती! 
में जो कुछ छपता है, सब भली भाँति संपादित होकर ही। उसकी भाषा ऐसी टकसाक्षी होती 
है कि उसमें भ्रन्य लेखकों का व्यक्तित्व सर्वथा छ्रुप हो जाता है श्रौर सवेत्र उसके संपादक की 
ही छाप नजर झाती है। ऐसा प्रतीत होता है मानों सरस्वती” में लिखनेवालों की भाषा एक 
विशेष साँचे में ढली हुई है। वास्तव में दूसर की रचना में संशोधन करना बड़ा श्रप्रिय काये है। 
लेकिन इस संशोधन-का से लेखक की रचना का जनता में जो झादर बढ़ जाता है, इसको वह 
प्राय: समक नहीं पाता भार जिनके परिश्रम से उसकी रचना सुंदर रूप धारण करके लोक-समाहत 
हुई है उन्हें ता कोई जल्दी पहचानता ही नहीं । वे तो निंदा-स्तुति से दूर किसी कोने में चुपचाप 
बैठे एकाग्रता के साथ इसी अप्रिय कार्य क॑ करने में जीवन की पश्राहुति दे देते हैं। इसमें संदेश 
नहीं कि ऐसे भो लोग हैं जो यह जानते हैं कि झ्गर काट-छाँट की जायगी ता कृति की सौंदय्य-बृद्धि 
के लिये ही; उसे कुरूप करने क॑ लिये नहीं। ऐसे सहृदय लोगों से संशोधन के लिये झनुमति माँगी 
जाती है ता वे सह दे देते हैं। एक बार सरस्वती! में कवि विशाखदत्त-प्रणीत मुद्राराक्षस नाटक 
पर एक लेख छपने का आया था। उसे देखकर द्विवेदी जी न छापना स्वीकार कर किया था। 
उसमें जहाँ-तहाँ पंसिल से उन्होंने संशाधन भी किया था। लेख के अंत में पंसिल से एक नया 
वाक्य लिखा हुआ था। कंपाज होने से पहले उसे देखने का अवसर उक्त लेख के लेखक को मिल 
गया। उन्होंने द्विवेदी जी की संपादन-पटुता की सहस्तमुख से प्रशंसा कर कहा कि इस अंतिम 
वाक्य से लेख में सजीवता भ्रा गई है, संशोधन से लेख की श्रीवृद्धि हुई है। वे प्रसश्नता से मुसकुराने 
लगे । इसी प्रकार एक बार 'सरस्वती” की एक कविता में, कंपोज़ होने से पूरब, देखा कि द्विवेदी 
जी ने एक प्रसिद्ध कवि की रचना में से साढ़ तीन पद्म साफ निकाल दिए हैं और झपनी ओर से 
भ्राधा पद्म जोड़ कर रचना क॑ प्रवाह का यथापूर्व कर दिया है। यह कार्य बहुत ही कठिन है। 
कवि जी कोई बात कहते-कहत अगर सड़क से जरा सा हट गए हैं तो धोर से उन्हें सड़क पर ले 
झाना, श्लौर यह भी इस तरह कि कवि जी को इसका गुमान तक न हो कि किसी ने उनको 
छू लिया है, क्या कम चातुय की बात है ? पद में संशाधन करना सबका काम नहीं। न तो 
भाषा में अंतर पड़े, न विचारां का तारतम्य टूटे ग्रौर न छंदो-रचना में ही रत्ती भर व्यतिक्रम पड़े । 
यही तो संशोधन-पटुता है। दूसर की कृति पर कल्तम चलाना साधारण काम नहीं है। इस कार्य 
में द्विवेदी जी बढ़े ही सिद्धाहरुत हैं। संपादन के लिये जिन गुझों की झावश्यकता होती है उनमें 


बह 
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से भ्रधिकांश द्विवेदी जी में विधमान हैं और वह भी प्रचुर परिमाय में। जिस समय उनके हाथों 
में 'सरस्वती” के संपादन का कार्य-भार रहा है, उन्होंने न तो दिन को दिन समझा है और न रात 
को रात । कारये के गुरुत्व के झ्रागे उन्हेंने झ्रपने अमूल्य स्वास्थ्य तक का बलिदान कर दिया। 
अपने लेखकों का उन्हें पर्याप्त ज्ञान रहा है। वे जानते थे कि किस लेखक से, किस विषय पर, 
किस तरह लेख मिल सकता है। शिष्टाचार केतोवे अवतार ही हैं। लेख उन्हें जिस घड़ी 
मिलेगा उसी घड़ी वे लेखक को प्राप्तिसूचना दे देंगे ग्रैर हो सकेगा तो लेख के संबंध में झ्रपनी 
सम्मति भी। लेख का संपादन इतने मनोयाग से करेंगे कि रचना सवोंगपूर्ण दो जाय। न तो 
कहीं भाषा-शैथिल्य रहने पावेगा और न वर्ण्य विषय में भ्रपूर्णता ही रह जायगी। अपने अ्रध्यवसाय 
झौर उदाहरण से उन्हेंने न केबल संपादन का ही सुंदर झ्रादर्श उपग्थित कर दिया है, प्रत्युत भाषा 
की एक सजीव शैली निश्चित कर दी है। द्विवेदी जी कं समकालीन लेखकों पर भी उनका प्रभाव 
पड़ा झौर ग्रज्ञात रूप से उनकी रचना पर द्विवेदी जी की शैली ने झ्राधिपत्य प्राप्त कर लिया। 
बहुत थोड़े लोग यह जानते हैं कि झ्राजकल़ जिस भाषा का वे उपयाग करते हैं उसकी शैली के 
निर्माण करने का श्रेय, भ्रधिक अंशों में, द्विवेदी जी को हो प्राप्त है। आज से पचास वर्ष पहले की 
भाषा की तुलना वर्तमान काल की भाषा के साथ करने से यह बात स्पष्ट हो जाती है। भ्रौर तो 
क्या, गद्य-साहित्य के बतेमान प्रवाह का द्विवेदी-युग कहना ठीक होगा। गद्य ही क्‍यों, पद्म के 
बर्तमान स्वरूप शमार उसके संविधान में भी द्विवेदी जी क॑ सफल हस्त-कौशल अंतर्निहित हैं। भ्राज से 
बीस-पचोस वर्ष पहले क॑ अधिकांश कवि द्विवेदी जी क॑ ही पदचिद्वों पर चलकर यशस्त्री हुए हैं। 
वर्तमान समय के लेखकां श्रौर संपादकों क॑ सामने उनका ज्वलंत उदाहरण विद्यमान है। मेरा 
तो विश्वास है कि कोई भा व्यक्ति द्विवेदी जी की विशेषताओं का गंगीकृत करके गौरबशाली 
हो सकता है। 
जक्जीप्रसाद पॉडेय 
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हिवेदी-युग की काव्य-प्रगति 


झकबर के समय से, मुगल-साम्राज्य क॑ भारत में स्थापित हो जाने पर, प्राय: दे सौ वर्ष तक, 
देश में एक प्रकार से शांति स्थापित रही। जीवन में संघर्ष का अभाव-सा रहा। शाही 
दरबार में भोग-विलास का दौर-दौरा हुआ । जनता ने भो एऐहिक सुखोपभोग को ही 
जीवन का चरम लक्ष्य समझ लिया । जनसमाज की इस मनोवृत्ति क॑ प्रभाव से उसके 
प्रतिनिधि---कवि--भला कैसे वेचित रहते | उनकी कविता शूगार की दृषित भावनाओं की 
अभिव्यक्ति का ही अपना एकमात्र उद्देश्य बना बैठी | श्रीकृष्ण के जिस दिव्य प्रेम की ओर 
निंबाक, चैतन्य प्र वल्तभाचार्य जैसे महापुरुषों ने अपने समय में जनता का ध्यान आ्षष्ट 
करके उसकी उदासीनता दृर की थी--और जिसकी मनोहर व्यंजना करफे सूरदास, नंददास, हित 
हरिवंश आदि अगणित कवि-एंगवों ने उसकं हृदय में प्रफुल्लता का संचार किया था--बही कालांतर 
में, मुमलमानी वातावरण के प्रभाव से, वासनाओं की तृप्ति का विषय बन गई। कवियों ने अपने 
अमिभावकों की, या अपनी ही, मनस्तुष्टि क॑ लिये नायक और नायिका कं रूप में श्रीकृष्ण और 
राधा की कल्पित गुप्त क्रीडाओं की अतिरंजित उद्भधावना की । ऐसा करक॑ राधा-माधव के स्मरण 
का बहाना किया जाने लगा। टट्टी की झट से शिकार खेला जाना श्रारंभ हुआ। इस प्रकार 
नायिका कं भेदोपभेद का सूक््मातिसक्ष्म विवर्ण प्रस्तुत करना, उनके नखशिख्र कं बर्शन में सिर 
खपाना श्रार नायकों की उछल-कूद का चित्रण करना ही कवि-कर्म समझा जाने लगा। इन 
बातों से ग्रवकाश मिलने पर प्रलंकारों, छंदों, रसों ग्रादि का विवेचन करके उनके उदाहरश-- 
विशेषतया *€ गाररसात्मक-स्वरूप कविता लिखने में कवियों का समय बीतने लगा। फलत: 
हिंदी-कविता की सीमा विपय-बस्तु की दृष्टि से ग्रत्यंत संकुचित हो गई । यद्यपि इसी युग में 
कुछ शुद्ध एवं सातक्त्विक प्रेम की अभिव्यंजना करनंवाले--और भूषण, लाल, सूदन के सहश 
लोक-भावना को प्रतित्रिंबित करनेवाले--कवि भी हुए, तथापि इस काल में प्रधानतया अ गार- 
रस का, से भा उसके कल्लुषित रूप का, स्वाद चखने-चखाने में कवि-समाज उन्मुख रहा । हिंदी की 
अवधी, खड़ी, बुंदलगम्बंडी भ्रादि प्रांतीय बरालियों को छोड़कर ब्रजभाषा का तत्कालीन कवियों 
ने देश की काव्यभाषा के रूप में स्वीकृत कर लिया था। इस प्रकार श्रजभाषा में कुछ सीमित 
भाव या विषय व्यक्त होने लगे श्रे। अस्तु; श्रैगगजों के उत्तरी भारत में शासन के आरंभिक दिलों में 
हिंदी-कविता इसी सीमित क्षेत्र के भीतर ग्हकर चर्बित चरण में झ्रात्म-विस्त्ृत हो रही थी। 
खमय की आ्रावश्यकताशों की पूर्ति के लिये इस समय गद्य के द्वारा मनाविचार प्रकट करने की 
आवश्यकता हुई ग्रौर इस कार्य के लिये खड़ी बाली उपयुक्त समझती गई तथा सर्व-सम्मति से 
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स्वोकृत हुईै। इसी बीच हिंदी-काव्याकाश में 'भारतेंदु! का उदय हुआ। उन्होंने गय में कई 
दिशाओं में पथ्प्रदर्शन करने के साथ कबिता की गति और प्रवृत्ति में परिष्कार श्रौर नवीन प्रवत्तेन 
किया। हिंदी के इस संधि-काल में भारतेंदु हरिश्चंद्र-जैसे प्रतिभाशाली कवि का झाविभाव 
स्वर्य-संयोग है। उन्होंने गय्य के लिये खड़ी बोली का उपयुक्त समझा, उसके चलते रूप को 
परिष्कृत किया और उसमें दो-एक कविताएँ भी लिखीं, तथापि कविता की सामान्य भाषा के 
लिये उन्होंने ब्रजभाषा को ही स्वीकार किया । हाँ, उसक परंपरा से प्राप्त रूप में आवश्यकतानुसार 
परिमार्जन किया एवं उसे जीवित भाषा बनाए रखने के लिये उसमें नवीनता का संचार 
किया। उन्होंने राष्ट्र भर समाज की उस समय की भावनाओं की व्यंजना का भी कबिता 
में सूत्रपात किया। इस प्रकार कविता फाी सामाजिक प्रगति से पीछे न पड़ी रहने दिया। 
भारतेंदु-य॒ग में जैसे कविता की बाह्यात्मा--भाषा--संस्क्षत की गई वैसे ही उसकी भअ्रंतरात्मा--विषय- 
वस्तु, भाव आदि--में भो नवीनता लाई गई; वह रीति-कालीन रंग-भवन के दलदल से निकाली 
गई। इस काल के कवियों ने कविता में नवजीवन ता डाला; किंतु उनकी शक्ति मुक्तक-रचनाभों, 
छाट-छोटे पद्मयात्मक निबंधों की भ्रवतारणा करने में, लगी रहा; वे नवीन विषयों पर प्रबंध-काव्य 
न लिख सके । 

इस समय तक देश में ग्रगरजी-राज्य की पूर्ण प्रतिष्ठा हा चुकी थी। भ्रष गद्य में प्रयुक्त 
होने से खड़ी बाली कंबल एक प्रांत की उपभाषा नहों रह गई थी; उसे व्यापकता मिली । इससे 
प्रात्साहित होकर उसे काव्य की भाषा बनाने का विचार श्रंकुरित हुआ। साश ही, इन्हीं दिनों 
देश में राष्ट्रीय भावना की अभिवृद्धि ने देशी भाषाओं में से किसी एक का राष्ट्र भाषा मनोनीत 
करने की आवश्यकता उत्पन्न की। सब बातों पर विचार करने क॑ पश्चात्‌ हिंदी ही इस कार्य के 
लिये ठीक समझो गई। जैसे हिंदी-गद्य को भागत-व्यापक बनाना श्रावश्यक था, वैसे ही उसके 
पद्म का भी अन्य प्रांतवालों क॑ लिये बाधगम्य बनाना उचित जान पड़ा। किंतु ब्रजभाषा में 
पद्म-भाग क॑ अभिन्यक्त होने से ऐसा होना कठिन था। गया म्बड़ी बाली में हा श्रार पद्य प्रजभाषा 
में! एसा होने से अन्य प्रांतवालों क॑ लिये दो उपभाषाएँ सीखना सुगम नहीं। इसलिये खड़ी बाली 
में गद्य को भाँति पद्म की भी रचना करना अधिक उपयागा प्रतीत हुआ। यां तो खड़ी 
बाली में कविता के अंकुर 'हेमचंद्र' (संवतते १२३०) क॑ 'सिद्ध हमचंद्र शब्दानुशासन' लामक प्रसिद्ध 
व्याकरण में संगृहीत कुछ दोहों तक में मिलते हैं--भौर खुसरा, मादी, बली, मीर, नजीर ब्ादि 
उर्द-कबियों के अतिरिक्त कबीर, रहीम, सीतल, ललितकिशारी श्रादि हिंदी-कषियां की रचनाओं 
में भी उसके उदाहरश मिलते हैं--किंतु उसे देश की काव्य-भाषा होने का गौरब मिलने का युग 
अब से ही आरंभ होता है। पंडित श्रीधर पाठक इस समय की जन-पृत्ति क॑ प्रदर्शित करने 
में भ्णी हुए। पाठक जी पहले ब्रजभाषा में कविता किया करते थे, भार बाद में भी उन्होंने 
इससे प्रेम नहीं छाड़ा; परंतु सन्‌ १८८३ में ही उन्होंने खड़ी बाली में कविता करने का श्रीगशेश 
किया । उनके 'मनाविनाद! क॑ द्वितीय खंड की पहला कविता दक्त सम्‌ के १४ सितंबर की रचना 
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है। तदनंतर वे सन्‌ १८८६ में 'एडविन अंजलैना' प्रार 'एकांतबासी योगीः नामक दो अगरेजी 
से झ्नूदित काव्य लेकर खड़ी बाली के कविता-संडप में, उसके सर्वप्रथम काव्यकार की हैसियत 
से, आए। फिर दूसर लाल “जगन्मिथ्या!-सिद्धांत की भ्रसारता सिद्ध करने के लिये झापने इसी 
भाषा में 'जगत-सचाई-सार' नामक मैलिक कविता लिखी। इस प्रकार पाठक जी ने, सरल 
तथा बेलचाल की भाषा में उक्त एवं अन्य मौलिक झौर अनूदित काव्य तथा मुक्तक पथ 
लिखकर, उस समय में प्रचलित इन विचारें का सक्रिय मूलोच्छेदन किया कि 'खड़ो बोली में 
अच्छी कविता नहीं हो सकती? । उनकी कोमल-कांत-पदावली, उनकी भाषा की सफाई और 
उक्तियों की मार्मिक व्यंजना पर भुग्ध होकर खड़ी बाली की काव्य-ध्वजा फहरानेवाले आ्राचाये 
महावीरप्रसाद द्विवेदी ने सन्‌ १८<€€ में 'श्रीधर-सप्ककः लिखकर कविता के इस नवीन युग 
के झादयाचारय की अ्रभ्यधेना की । द्विवेदी जी ने अपने 'सप्तकः में पाठक जी का गीतगोविंदकार 
'जयदेव! का झवतार मानकर उनके काव्य-माधुय की प्रशंसा की है; और प्रेत में पाठक जी से दरिद्र 
हिंदी का कल॑क धोने का अनुरोध करके झपनी उस मनोंबृत्ति की सूचना दी है जो उनके 'सरस्वती' 
का संपादन प्रारंभ करने पर खड़ी बेली की कविता के लिये कल्पलता हुई । 

पाठक जी की आरंभिक कृतियां की भाषा में वह सुघराई न झा सकी थी, जो उनकी 
उत्तरकालीन रचनाझों--जैसे 'भारत-गीतः--में दृष्टिगाचर होती है। उनकी पहलो रचनाओं में 
भब्रधिकांश मौलिक भा नहों थीं, ग्रेंगरेजी या संस्कृत से अलुवादित थीं। इस त्रुटि का मार्जन 
करने के लिये पं८« भश्रयाध्यासिंह उपाध्याय 'हरिश्राध” सचेष्ट हुए। श्राप इसके पहले से 
प्रजभाषा में, रीति-काल की काव्य-पद्धति पर, कविता करते झा रहे थे। खड़ी थाली में कविता करने 
के नवीन अ्रांदिलन ने अपनी ओर आपका ध्यान श्राकृष्ट किया। इस समय तक पाठक जी की 
कविताएँ देखने का मिल चुकी थीं। उनके आधार पर खड़ी बाली में कविता किए जाते के 
विरोधी यह कहते सुने जाते थे कि 'इसमें सरल भाषा में कविता हो सकना अ्रसंभव है!। आपने 
नित्य की बोल-चाल की भाषा में कविता करके इस झ्राशप का व्यथे सिद्ध किया। फिर कुछ काल 
के पश्चात्‌, खड़ी बोलो में कंवल छोटी-छोटी मुक्तक कविताएँ ही लिखी जा सकती हैं?--इस 
आाक्षेप का मुँह-ताड जवाब आपने 'प्रियप्रवास'चद्धारा दिया। प्रियप्रवास' में वर्शित प्राख्यान 
यथपि पुराना है, तथापि इसमें नवीन याजनाएँ करके झापने अपनी कल्पना शक्ति का भी परिचय 
दिया। श्री कृष्ण का लोकरक्षक के रूप में चित्रित करने का कार्य हिंदी-कवियों में सबसे पहले 
झापने ही किया। वात्सल्य एवं करुण रसों का अतीव रुचिकर परिपाक इस काव्य में हुआ। 
हसकी भाषा में तत्समम शब्दों के प्रयोग की ओर एक तो कवि की वैसे ही रुचि रही, दूसरे उसमें 
झ्रधिक परिमाश में प्रयुक्त संस्कृत-वृत्तों--विशेषकर वर्श-वृत्तों--के कारण यह काव्य और भी संस्कृत- 
गर्सित जान पड़ता है। हिंदी में संश्कृत-वृत्तों का इस प्रकार अधिक मात्रा में प्रयोग सर्वप्रथम 
आपने ही किया। इस प्रकार की क्लिष्ट भाषा में, खड़ी बोली में, भ्रव तक का सर्वश्रेष्ठ कान्य 
लिखने के बाद झापने पुनः वोलचाल की भाषा की झोर दृष्टिपात किया। फलत: नित्य के 
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व्यवहार में आनेवाली भाषा में आपने उर्दृ-छंदे। की रचना सफलतापूर्वक की। आपकी ऐसी ही 
कविताओं का संप्रह 'चोखे चौपदे! भ्रार “चुभते चौपद” में है। इनमें सुहावरों पर आपने अपना 
इरद्वितीय ग्रधिकार प्रदर्शित किया। साथ ही राष्ट्रीयता, समाज-सुधार, देशोभ्नति अ्रादि से संबंध 
रखनेवाले विचारों को कवित्वपूर्ण अभिव्यंजना भी इनमें बहुत भ्रच्छे ढंग से हुई । 

द्विबंद्ी जो का प्रभाव, हरिश्राधजी क॑ भ्रारंभिक कविता-काल में ही, देश-ब्यापक हो 
चला था। द्विवेदी जो ने प्रारंभ में संस्कृत श्रौर श्रजभाषा में कुछ कविताएँ लिखीं; फिर झ्राप 
खड़ी बोली की ग्रार कुक । जब तक भाँसी में, जी८ ञाई० पी० २लवे के दफुर में, रहे तब तक 'भारत- 
मित्र,' हिंदी बंगवासी श्रादि में---और 'सरस्वती' क॑ प्रकाशित होने पर उसमें भी--खड़ी बोली में ही 
कविताएँ लिखते रहे। जब सन्‌ १८८४ में 'सरम्बती” क॑ आराधना-च्षत्र में श्राए, तब से झापने स्वयं 
तो खड़ी बोली को अपनाया ही, भ्रन्य कितने ही कवियों को इसी में कविता करने कं लिये प्रोत्साहित 
करके उन्हें मार्ग दिखाया, सिखाया श्योौर कवि बनाया। 'सरस्वती' के द्वारा आपने खड़ी बोली की 
कविता को ऐसा प्रोत्साहन दिया कि बहुत दिनों तक खड़ी बोली बनाम श्रजभाषा! के झगड़े का 
दौरदौरा रहा । पहले लोगों को यह विश्वास हा नहीं होता था कि एक दिन खड़ी बोली का, 
इतने झल्प काल में, आज की भाँति, काव्यक्षेत्र पर प्रभुत्व हो जायगा । स्वयं द्विवेदी जी (२ फरवरी 
१<०< को) स्व-संपादित 'कविता-कलाप' की भूमिका में लिखते हैं---इस नये ढंग की कविताह्रों 
को “सरस्वती! में प्रकाशित होते देख बहुत लोग अरब इनको नकल अधिकता से करने लगे हैं... 
झतएव, बहुत संभव है कि किसी समय हिंदी क॑ गद्य श्रौर पद्य की भाषा एक हा हो जाय ।” हर 
है कि द्विबेदी जो के जोवन-काल में ही उनको यह झाशा पूरी हो गई। द्विबंदी जो ने फूटफल 
विषयों पर जा कविताएँ लिखीं, उनमें से कुछ 'कविता-कल्ाप', 'काव्यमंजूषा' एवं 'सुमन' में संगृहीत 
हैं। कालिदास-कृत 'कुमारसंभव' के प्रथम पाँच सर्गोी का सार भी आपने 'कुमारसंभव-सार! 
में पद्च-बद्ध किया। 'कुमारसंभव-सार' की कविताएँ द्विवेदी जो की मौलिक रचनाध्रों से 
अधिक सरस हें। द्विवेदी जा स्वयं अपने को कवि नहीं मानते; पर वे निस्संदेह एक बहुत बड़े 
कवि-निर्माता श्रौर भाषा के संम्कारकर्त्ता हैं। उन्होंने 'सर्वती' में प्रकाशनाथ श्राई हुई सभी 
कविताओं को संशोधित एवं परिमार्जित किया और उनके द्वारा प्रोत्साहन प्राप्त कर तत्कालीन अन्य 
कब्रियों ने संस्कृत भापा के आदरशे पर काव्य-रचना की। इसी प्रकार द्विवेदी जी क॑ व्यक्तित्व ने 
अपने समय के प्रायः सभी कवियों पर कुछ न कुछ प्रभाव ढाला। यहाँ तक कि राय देवीप्रसाद 
धूर्ण'-जैसे श्रज भाषा के कवि ने भी समय री गति का साथ दिया; किंतु श्री मैथिलीशरश गुप्त, 
पंडित रामचरित उपाध्याय, पंडित लोचनप्रसाद पांडेय, पंडित कामताप्रसाद गुरु इनमें मुख्य 
हैं। पंडित गयाप्रमाद शुक्र 'सनेहों!, पंडित रूपनारायश पडिय, पंडित लक्ष्मीधर बाजपेयी, ठाकुर 
गोपालशरशसिंह, श्रो सियारामशरण गुप्त, पांडेय मुकुटधर शर्मा ब्रादि पर भी द्विवेदी जी का 
प्रत्यक्ष एवं अप्रत्यक्ष प्रभाव पढ़ा। कहना न होगा कि काव्य-भाषा का जो स्वरूप द्विवेदी जो जनता 
के सम्मुख रखना चाइते थे, वह उन्होंने अपनी रचनाओं के द्वारा तो प्रस्तुत किया ही, 'सरस्वती' में 
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प्रकाशित कविताओं में भी उन्हीं की छाप लगी रही । इन कविताओं के लेखकों में--द्विवंदी जी का 
सफल प्रनुकरक्ष करनेवालों में श्री मैथलीशरश गुप्त प्रधान हैं। सन १७०७ और १<८१८ में 
क्रमश: रंग सें भंग” और “जयद्रभवध” लिखकर आपने द्विवेदी-शैली में खड़ी बोलीं क॑ काव्य-प्रंथों की 
रचना का सूत्रपात किया । आपके हृदय में भारत के अ्रतीत गौरव का जा महिमासय स्थान है 
उसकी व्यंजना के साथ हो उक्त काव्यां में आपकी कवित्व-शक्ति का भो प्रस्फुटन हुआ | इन 
कथानकां कं द्वारा आपने करुण, वीर, रौट्र भ्रादि रसे की जो धारा प्रवाहित की, वह झागे चलकर 
कुछ दिन तक देशभक्ति क॑ श्रपृवें रस में दबी-सी रही । 'भारत-भारती” की सृष्टि करकं आपने 
देश के नवशुवक कवियों के लिये भाग्त-संबंधिनी कविताशों की रचना करने का मार्ग दिखाया ! 
फिर आपने महाभाग्त से कई छोटे-छोटे आख्यान लेकर उन्हें कविता-वद्ध किया। इधर गत वर्ष 
आ्रापका मबसे श्रेष्ठ काव्य कहा जानवाला 'साकंतः भो निकला । आपकी भाषा की सरसता सबसे 
झधिक “पंचबवटो' में श्रथवा आपकी अनूदित “विरहिशी ज्रजांगना' में ही टध्ताचर होती है। फिर 
द्विवेदी -यूग के अन्य कवियों में ठाकुर गापा्शरणशसिंह क॑ कवित्तों में अपेक्षाकृत अधिक, मधुरता 
मिलतों है । उनमें मापा का स्वसावतया विकसित निखरा रूप दिखाई पड़ता हैं। पंडित 
लाचनप्रमाद पाडेय की रचनाएँ फुटकल छोटे-छोटे पद्मात्मक निर्बधों तक ही सीमित गहीं; किंतु 
उनके द्वारा देशभक्ति के अतिरिक्त करुण रस क॑ सनोरम छींटे भी उड़े । उनकी 'मृगी-दुख-माचन! 
और 'आत्मत्याग' शीर्षक कविताएँ इसी काटि की हैं। “गुरु जी! भी मुक्तक-रचना में ही रह गए। 
किंतु पंडित रामचरित उपाध्याय ने छोटे-बड़े कई काव्य ग्च जिनमें 'रामचरितचिंतामणि! मुख्य 
हैं। साहिस्य-शास्त्र में स्वीकृत महाकाव्य के लक्षणों से युक्त यह प्रंथ खड़ी बाली का महाकाज्य है। 
इसके अनेक स्थल बहुत सरस आर सार्मिक हैं। इधर समाज-सुधारक और नीत्युपदेशा बनने की 
घुन में आपने अपने कवित्व को व्याघात पहुँचाया है। इनक अतिरिक्त लाला भगवानदीन, 
सैयद झर्मीर अ्रली मीर' और श्री रामदास गौड़ भी खड़ी बोली कं काव्य-केत्र में उतर। लाला 
जी क॑ 'बीर पंचरसन', बीर ज्षत्राणी' और वीर बालक! में वीग रस की अच्छी व्यंजना हुई है । इन्होंने 
खड़ी बोली में उदु-छंदों का प्रयाग किया। पंडित रामचंद्र छुक्क भो इसी कवि-समुदाय के मध्य, 
किंतु सबसे भिन्न रूप में, झ्याते हैं। ये भी 'सरस्वती” क॑ द्वारा ही काव्य-जगन में प्रविष्ट हुए हैं । 
यहध्पि आरे चलकर आपने सर एडविन झॉनल्ड क॑ विश्व-विख्यात काव्य 'लाइट झाफ एशिया” क॑ 
झाधार पर 'बुद्धचरित' की रचना परिष्कृत श्रजभाषा में की, तथापि श्राप खड़ी बोली में बराबर लिखते 
रहे । आपकी कविता में प्रकृति का अंकन एक विशेष रूप से हुआ है । वत्तमान युग कं कवियों 
पर देश की राजनीतिक तथा सामाजिक परिस्थिति का इतना अधिक प्रभाव पड़ा है कि उनमें से कंवल 
कुछ का छोड़कर अधिकांश का प्रकृति की ग्मशीयता की ओर नजर उठाकर देखने तक का 
झपसर नहीं सिला। जिन्होंने उसे देखा भी है, उनमें से प्राय: सबने उसे झपने भावों से रेंगा 
' पाया है। भारतेंदु हरिश्चंद्र ने प्रकृति का मानव-समाज के संपर्क में ही देखा था। उनके 
गंगा-यमुना कं प्रसिद्ध बर्यनों में प्रकृति की सुषमा का उपयोग उपसा, रूपक, उत्प्रेज्ञा, संदेह आादि 
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अ्रलकारों की सृष्टि के लिये ही हुआ है। ठाकुर जगमोहइनसिंद ने अलबत्त: वाल्मीकि, भवभूति 
झादि संम्कृत कबियों को भाँति विंध्याचल की सुंदरता की संश्लिष्ट योजना को है; किंतु उनके 
दृष्टिकाण से खड़ी बाली के कवियों ने प्रकृति को मधुर मूर्ति के दर्शनन किए। खड़ी बोली 
क पहले खेवे के कवियों में केवल पंडित श्रीधर पाठक ही प्रकृति के प्रेमी औक्रैर पुजारी दिखाई 
पड़ते हैं। परंतु उन्होंने भा, हिंदी के श्रन्य अहुसंख्यक कवियों की भाँति, प्रकृति के ल्ञावण्य का 
उपयोग या ते झलंकारों की याजना के लिये किया अथवा उसे सानव-सुख-दु:ख का अनुभव 
तीत्र करने में सहायक समझा । इसके विपरीत पंडित रामचंद्र शुद्ध ने प्रकृति को उसके वास्तविक 
रूप में देखा। उन्हों के शब्दों में “गनंत रूपों से भरा हुप्रा प्रकृति का विस्तृत चषेत्र उस 
'महामानस” को कल्पनाओों का झ्नंत प्रसार है। सूक्ष्मदर्शों सददयों को उसके भीतर नाना 
भावों की व्यंजना मिलेगी । नाना रूप जिन नाना भावों क्री सचमुच “यंजना कर रहे हैं, उन्हें 
छोड़कर अपने परिमित श्रंत:कोटर को वासनाओं से उन्हें छोपना एक कूठे खेलवाड़ के ही 
झअतर्गत होगा ।"  अस्तु, शुद्ध जा ने प्रकति-दर्शन में न ता हिंदी में प्रचलित उपयुक्त प्रशानी का उपयोग 
किया और न उसके नाना रूपों या व्यापारों की मिनती करके इनको तालिकामात्र तैयार को; 
प्रव्युत आपने प्रकृति के अगशित रूपों, हश्यों, व्यापारों आदि को संशिलष्ट याजना करके भ्रंत: एवं 
बाह्य प्रकृति का रागान्मक संबंध प्रदर्शित किया। प्रकृति को आपने मानव जोवन से चिर- 
संबद्ध माना । श्रैगग्जी क॑ प्रसिद्ध कवि 'शेली' की भाँति प्रकृति के अठ्य रूप पर, या 'वर्डस्वर्थ! 
को भॉति उसके साधारण रूप पर, आझ्राप मुस्ध नहीं होते। आप तो 'मंग्डिथ' के सहश प्रकृति 
के उस रूप के द्वारा श्राकृष्ट होते हैं जिससे सच्चा रागात्मक संत्रंध प्रस्तावित होता है। 
झापकी 'मचुस्रात' श्रौर 'रूपमय हृदय” शीर्षक कविताओं में इसी दृष्टि से प्ररृति-पर्यवेत्तण 
हुआ है। भाप प्रकृति के नाना रूपों से प्रभावित भी होते हैं; किंतु वहीं तक, जहाँ तक उनका 
प्रकृति के व्यापार-विशेत्र से संबंध रहता है। प्रकृति के किसी रूप से प्रभावित द्वोकर आप 
दूर की कौड़ी लाने का प्रयत्न कभी नहीं करते। जब आप 'हृदय का मधुर भार! शीर्षक 
अ्रपनी लंबी कविता में अपने बाल्यकाल की स्मृति करते हैं, तब मिर्जापुर के विंध्यगिरि में भ्रमण 
करते समय ग्रापनें पर्वत पर स्थित छोटे-छोटे गाँवों, पहाड़ों, जंगलों भ्रादि का जो रूप देखा था 
वही हमार सामने ऐसा भा जाता है कि अर्थ और ब्रिंत्र दोनों हमार मानस-पट पर अ्रेक्रित हो 
जाते हैं। इसी कविता में, जब झआ्राप प्रोष्म से व्याकुल होकर पावंत्य-प्रदेश के मध्य में स्थित 
एक प्रकेले पेड़ के नीचे जाते हैं ्रैर ग्रापक, एक साथी उस पेड़ की छाया के नीचे पहले से बैठे 
और हॉफते हुए कुत्ते को भगाकर अपने ख्ड़े होने के लिये जगह करता है, तब आप मनुष्य की 
स्वाथ-परता की तुलना प्रकृति की सबके प्रति समान उदारशीलता से करते हैं; किंतु ऐसा करने 
पर भा झाप 'कंशव'-जैसे कवियों के सहश अपने प्रकृत विषय से दूर हटकर दाशंनिक विवेचन 
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करने या झलंकारों की अंदिश बाँधने में अटक नहीं जाते। आपको प्रकृति-दर्शन की 
स्वाभाविक और शुचि-ब्धेक दृष्टि ग्रापका द्विवेदी-युग के ग्न्य कवियों से विशिष्ट स्थान 
दिलाती है । 

जिस प्रकार खड़ो बाली की कविता कं इस युग में पंडित गमचंद्र छुड्ठ की स्वतंत्र सत्ता है, 
उसी प्रकार पंडित नाथूराम 'शंकर! शर्मा का भी स्थान निराला है । शंकर जी ने भा, 
इस काल के ग्रधिकतर अ्रन्य कवियों की भाँति, पहले ब्रजभाषा कं द्वारा ही भगवती वीशापाशि 
की पग्रभ्यधना आरंभ की । फिर सामयिक परिस्थिति से प्रभावित हाकर भाप खड़ी बोली के 
मैदान में भ्राण। आप बिलक्षण् प्रतिभा-संपक्ष कबि थे । आपकी सूक गजब की थी। पअलकारों 
कौर भावों का समन्वय करने की आप की-सी शक्ति बहुत कम कवियों में पाई जाती है । 
ग्रापक॑ सहश चुटीले प्लौर खर व्यंग्य खड़ी बाली का दूसरा कवि अब भी नहीं लिस पाता । 
ग्रप्नी अ्रसाधार्श कवित्व-शक्ति के बल पर ही आपने अपने जीवन क॑ उफ्तराध में मात्रिक वृत्तों कं 
प्रत्यक चरण में समान वर्श रखने का ऐसा भाष्म ब्रत निभाया जा अभी तक काई प्राचीन प्रथवा 
अ्र्वारचान कवि नहीं कर सका । इतना सब हाने पर भी आपके काव्य-काशल का आयेसमाज 
ने एक प्रकार से ग्रस लिया था। इसक कारण आप कवि न रहकर समाज-सुधारक हो गए । 
इसी कारण आपकी भाषा में भी ककशता झाले लग गई। हाँ, जब कभा आपने समाज-संशाधन 
की भावना से मुक्त हाकर कविता लिखी, तब उसमें पर्याप्र कमनीयता की पुट देख पढ़ी । इस युग के 
खड़ी बाली क॑ कवियों में भ्रापन ही ्राध्यात्मिक विषयों पर लेखनी चलाई है । यद्मपि टद्विवेदी-युग क॑ 
प्रन्य कवियों में बहुसंख्यक ऐसे नहीं हुए जा अपनी विशेष छाप लगाकर अ्रपना प्रभाव प्रदर्शित 
कर सक॑ हों, तथापि जा धाड़-से कवि काव्याकाश में मनार्म च्याति का संचार करने में समर्थ 
हुए हैं, उनमें 8ाकुर गोपान्शरशसिंह का उल्लेख करना प्रावश्यक हैं। भाषा की जा 
मिठास रोति-काल कं 'पद्माकर'-जैस भाषाधिकारी कवियों की कविता में मिलती है, ठाकुर साइब 
क॑ हाथ में पड़कर खड़ी बाली वही प्रदान करने याग्य हुई । ख्वड़ों बाली क॑ विरोधी उसकी 
भ्रुति-कट्ता का उसका सबसे बड़ा दोष बत्ताकर कविता के लिये उसकी अनुपयुक्तता सिद्ध किया 
करते थे । ठाकुर साहब ने अपन कवित्तों ग्रोर सवेयों कं द्वारा ऐसा का मुँह बंद कर दिया | 
जैसे झाप लाकिक विभूति से संपन्न गजा हैं, वैसे ही, आचाय द्विवेदी जी क॑ शब्दों में 'कविता की 
दृष्टि से भी राजा हैं ।' द्विवेदी-युग क॑ कवियों में भाषा की दृष्टि से ये सर्वश्रेष्ठ ठहरते हैं। खड़ी बोली 
के अन्यतम कवि श्री मैशिलीशरश गुप्त क॑ अनुज श्री सियारामशरण जी का भी हम इस 
बणन में नहों भूल सकते । वे मेंथिलीशरण जी से अ्रधिक कवित्वपूर्श हैं--ऐसी बहुत-से मर्मझों 
की धाग्णया है । करुण रस की व्यंजना वे बहुत मनाहर रूप में कर सके हैं। संभवत: वे भो 
सहाकवि भवभूति के 'एको रसा करुण एव! के समर्थक हैं। उन्होंने 'विषाद,' दूर्वांदल' श्रौर 
'आद्रो? में करुण रस पर पझ्रत्यंत सरस श्रौर भावपूणं कविताएँ लिखी हैं। प्रारंभ में उन्होंने अपने 
अग्रज के ढंग पर 'मौर्य-विजय' की रचना की थी, जो 'दोनहार बिरवान के होत चीकने पातः 
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समझा गयाथा। बाद में वे उनसे मिन्न मार्ग पर चलकर कविता में अपने म्वतंत्र पथ क॑ पश्चिक 
हुए । इनक भी सबसे मधुर गीत वही हैं जे बेदना की चरम व्यंजना करते हैं । 

इस प्रकार इंसा की गत शताब्दी के झंतिम चतु्थांश में पंडित श्रीधर पाठक ने जिस खड़ी 
ब्राली में कविता का बीजारोपण किया था, और जिसका बिरवा सींचने प्रौर उसे श्रनुप्राश्षित करने में 
पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी की भटूट लगन और साधना ने योग दिया था, वह लहलहातो हुई 
पौद--छाटा पेड़--के रूप में द्विवेदी जी के सरस्वती” के संपादन-काल में ही लोगों का मन 
माहित करने लगी । ट्विवेदी-युग के उत्तराध में ही इसमें झनन्‍्य शाखाएँ भी पश्चबित होने लगीं । 
उनमें विकास यद्यपि इस काल कं झनंतर हुआ, तथापि इस काल में विकसित होने के कारण काव्य- 
कल्पट्रम की इन शाखाओं का भा उल्लेख यहाँ होना झावश्यक है। किंतु ऐसा करने कं पूर्व इस 
यूग में, कालालुक्रम से पहले आनंबाली कविता की उस पुरानी प्रगति का विवरण भी, संक्षेप में, 
दे देना समीचाीन प्रतीत हाता है, जा ब्रजभाषा कं द्वारा ही पुरानी काव्य-परिपाठी से संबंध बनाए 
गही और तत्कालीन समाज के एक भअ्रश की भावाभिव्यक्ति करतो रही । अजभाषा-काव्य का 
क्रियात्मक समर्थन करनेवाले कवि-बर्ग का पुरानी बातों से इतना अधिक भ्रनुराग थां कि उन्हें 
नवीन युग की वातों ने एक प्रकार से प्रभावित हीं नहीं किया। इस समुदाय में कंबल एक कवि 
ऐसे हैं जा नवीनता में उपादयता मानते और उसके कुछ वांछनीय पझ्रेशों का समर्थन करने हैं । 
के है खड़ी बाली कं भो ख्यातनामा कवि हरिश्राध जी। ऊपर यथाम्थल लिखा जा चुका हैं फि 
हरिश्राध जी का कवि-कर्म ब्रजभाषा में ही काव्य-रचना से प्रारंभ होता है। समय की गनि का 
सहानुभूतिपूर्थंक अनुसरण करते हुए मो आपके हृदय में प्रज़भाषानुराण बना रहा । आपने अपने 
समकालीन अन्य ब्रजभाषा क॑ कवियों की भांति देश और काल की अवद्देलना न की, प्रत्यृत स्वरचित 
बजभाषा की कविताओं में भी आपने नवीन भावों की अभिव्यक्ति की। अधपरंपरानुयायो प्राचीन 
परिपा्टी के कवियां को भा अपने सहश विचारवाला बनाने के उद्देश्य से आपने, थोड़े दिन हुए, 
'रसकलस! नामक एक रीति-अंथर रचा है। इसमें भ्रधिकांश रचनाएँ आपके आरंभिक कत्रिता- 
काल की हैं, इससे वे हमार विवेचन-काल क॑ श्रेंतर्गत निम्संकाच आरा जाती हैं। उक्त ग्रंथ क॑ “विशेष 
वक्तव्य! में श्राप लिखते हैं-...''मैं यह ग्वीकार करता हूँ कि प्राचीन प्रणाली का भ्रनुसरण ही भ्राज-कल 
झ्रधिकांश वत्तेमान अजभाषा के कवि कर रहे हैं। निम्संदेशह यह एक बहुत बड़ी ब्रटि हैं। 
समय का देखना चाहिए और सामयिकता को पग्रपनों कृति में अ्रवश्य स्थान देना चादिए। देश- 
संकटों की उपक्षा देश-ठाह है भौर जाति के कप्टों पर दृष्टि न डालकर अपने रंग में मस्त रहना 
महान अनभे | यह विचार कर ही प्राचीन प्रणाली क॑ कवियों की हट इधर आकर्षण 
(आकर्षित १) करने के लिये 'रसकलस' को रचना की गई है।" इसमें जहाँ हास्य ग्स के 
उदाहरणों में दश क॑ वर्तमान विषय पर सूक्तियाँ हैं--रौड ग्रौर बीसत्म ग्सों में उदाइ़त छंदों में 
झ्राधुनिक युग की भावनाएँ” हैं---नायिका-मंद में जाति, देश, जन्मभूसि, ब्रौर धर्म की प्रेमिकाप्रों 
एवं लोकसंविकाओ्रों करी नवीन उद्घावना है, वहाँ अ्रद्धुत रस के उदाहरण-स्वरूप रशस्थवाद-संबंधिनी 
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उक्तियाँ तक हैं। इस प्रकार झ्रापकी इस कृति में समाज का वहीं पूर्ण प्रतिब्िंग हृगगोचर 
होता है जो खड़ी बोली की आपकी तथा ओऔरां की कविता में मिलता है। आपके 
अतिरिक्त इस निबंध में विवेचनीय काल के ब्रजभाषा के कवियों में पंडित किशोरीलाल 
गोस्वामी, बाबू जगन्नाथदास 'रमाकर', पंडित जगनाश्रप्रसाद चतुर्वेदी, श्रोमान मिश्रबंध और 
पंडित सत्यनारायण कबिरज्न की गणना प्रधानतया की जाती है। इनमें अंतिम ता पझ्ल्पायु में ही 
कालकवलित हो जाने क॑ कारश हमारी बहुत-सी ग्राशाओं पर पानी फर कर चले गए और “रत्नाकर' 
जी के अतिरिक्त भ्रन्य सज्जनों का कवि के रूप में काई विशेष महत्त्व नहीं है। 'रज्लाकर' जी वर्तमान 
काल में, हरिश्चंद्र'जी फ॑ बाद, श्रञभाषा के सबसे बड़े कवि थे । उनकी भाषा में झोज, प्रसाद और 
माध॒र्य का सनोहर सम्मिलन होता था, और उसकी सफाई का तो कहना ही क्या ! किंतु विषय-वस्तु 
की दृष्टि से उनका काज्य वर्तेमान समय के सदियों पूर्व का ठहरता है। 'हरिश्चंद्र', 'गंगावतरश', 
“उद्धवशतक! झादि में सर्वत्र माधुर्य है, सूक्तियाँ हैं और कविता है; परंतु इन सबके विषय ते 
पुराने हैं ही; कबि इनमें उस प्रकार की काई नवीन याजना भी नहीं कर सका जिस प्रकार हरिश्रौध 
जी ने 'प्रियप्रवाम' में श्रीकृष्ण झौर राधा कं चरित्रों में की है। हाँ, सत्यनारायण जी अवश्य 
प्रजबाला को नवीन वस्ताभूषणादि से अलंकृत करते--ऐसा उनकी उन थोड़ी-सी मुक्तक कविताओं 
से विदित होता है जा 'हृदयतरंग? में संकलित हैं। श्रजभाषा में क्‍या, खड़ी बाली में भी, सत्यनारायश 
की-सी ग्सीली राष्टीय कविताएँ उडैगलियों पर हो गिनी जा सकती हैं। उपालंभ और व्यंग्य 
काव्य-अ्रए। में उनकी तद्विषयक थाड़ी-सी रचनाएँ भी वहुत उच्च स्थान की अ्रधिकारिणी हैं। भवभूति 
क करुणा रस कं अद्वितीय नाटक 'उनत्तररामचरित' के अब तक क॑ सर्वश्रेष्ठ हिंदी-अनुवादक सत्यनारायश 
के व्यक्तिगत जीवन में जिस प्रकार करुण रस घुला-मसिला था, उसी प्रकार उनकी अधिकांश 
रचलाश्रां में भो यह रस आतप्रात हैं। सच हैं, 'हमार सधुरतम गीत वही हैं जिनमें करुणतम 
घड़ियां की वेदना भंकत होती हैं !! इस ब्रजकाकिल के अ्समय में ही गालाक का उड़ जाने से 
प्रञजभापा की पूरी न की जा सकने योग्य क्षति तो हुई ही; हिंदी-काव्य-कानन में एक अलौकिक एवं 
अनुपम कौकिल-रत्न का कूजन ही प्रायः न सुना गया। प्रम्तु; ऐसे युग में, जिसमें खड़ी बोली 
की तूती बालने लगी थी, श्रजमाषा की वंशाध्वनि भा देश में सुनाई पड़ती रही । 

ऊपर संकंत किया जा चुका है कि द्विवेदो-युग फ॑ उत्तर-काल में ही खड़ी बाली में उस 
काव्य-पद्धति का भी आरंभ हो चुका था जो उसके पश्चात्‌ झ्रधिक व्यापक हुईं। इस पद्धति 
के प्रथम कवि श्रो जयशंकरप्रसभाद का कविता-काल ईसवी सन १४८८-१८ के कुछ पूर्व से 
आरंभ होता है। यद्यपि उनकी प्रारंभिक रचनाझ्रों--नाटक, चंपू कऔर कविताग्रों---में जो उनके 
संप्रह-प्रेथ 'चित्राधार! में सत्र ब्रजभाषा का प्रयाग हुआ है श्र उनमें भाव भो प्राचीन प्रणाली 
के ही है, तथापि इस प्रकार की भावाभिव्यंजन की शौलों और ब्रजभापा का संबंध 'प्रसाद” जी से 
प्राय: वीस वर्ष की भ्रवम्था में (सन्‌ १६१०-११ में) ही छूट जाता है। तदनंतर 'प्रसाद! जी ने 
हिंदी-कविता में भाव और भाषा दोनों की दृष्टि से नवीन मार्ग प्रहण किया । उनकी काव्य-भाषा अब 
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से खड़ी बोली हुई। किंतु वह द्विवेदी जी क॑ प्रभाव से निर्तात मुक्त रही। उनकी भाषा में 
झॉगरजी के ढंग की लाक्षशिकता का समावेश हुआ और वृत्तों क॑ विषय सें भो उन्होंने अपना नया 
मार्ग निकाला। संम्कृत कौर इ्ँगरजी की-सी अ्रभिन्नात्तर कविता, विशेषतया बर्शेदृत्तों में, उनके 
पहले से हिंदी में होने लगा थी, किंतु उन्‍्होंन झ्“गरेजी श्रौर बैंगता की भाँति ऐसी कविता का 
हिंदी में श्रोमशश किया जिसमें प्रत्येक चरण में समान वर्णों या मात्राओरेवाल वर्शा का 
प्रंथन नहों रहता। ऐसी कविता में एक वाक्य में व्यक्त होनंवाला भाव कई चरणों तक 
चला जाता है झोौर फिर दूसरा वाक्य किसी चरण के किसी भी भाग से प्रारंभ हो 
जाता है। 'करुणालय! इसी शैली में लिस्या गया। इसकी औ्रीर 'कानन-कुसुम' में संग्रहीत 
कविताओं का जन्म सन्‌ १६१३ कं लगभग हुआ । आगे चलकर प्रेम पश्चिक' और 'महाराशणा का 
महत्त्त' नामक दो अन्य भिन्न तुकांत काव्य भी 'प्रसाद' जो ने लिखे। इनक द्वारा उन्होंने नवीन 
छंदों में भपनी झलग परिपाटी चलाई, जिसमें कुछ समय क॑ पश्चात अधिक प्रौढ़ता भर सुंदग्ता 
आई | “मरना! की कविताएँ भा द्विवेदी-काल क॑ ब्रेतगगत है, और उसके बाद की कविताएँ तो इस 
काल के पश्चात्‌ की होने से यहाँ विचारणीय नहीं। 'भरना' तक की कविताशओ्रों में से कुछेक--... 
जैसे 'करुणालय! श्रौर 'महागणा का महस्च'--में विधय-वम्तु की प्राचीनता होते हुए भी उसके 
व्यक्त करने का ढंग द्विवेदी-खेबे के अध्वा तत्कालीन अन्य कवियों से भिन्न है; श्रोर शेष में ता 
भावों या मनाबविकारों एवं वेदनाओं की साकार कल्पना हुई है, आर पराक्ष सत्ता से रगात्मक 
संत्रंध स्थापित करने की मार्मिक व्येजना हुई है। 'प्रसाद' की काव्य-कला ने इसा विचार-धारा 
का स्रोत प्रवाहित क्रिया, जो आगे चलकर अ्रधिक वेगवर्ता श्रौर विम्तृत हुई । इसी भावाभिव्यंजन 
शैली के दूसरे कवि राय क्रप्णशयास जो भो इसी युग में, 'प्रसाद' जी कं प्रायः साथ ही, 
ग्रवतीर्ण हुए। इनकी प्रथम कृति 'उपबन' में चार-पांच का छोड़कर शेष सभी कविताएँ 
तुकविहीन हैं। इनका काव्य और संगीत के मणि-कॉंचन-संयाग का भी ध्यान रहा प्रार इसी 
लिये इन्होंने कुछ गेय पद्म भी रचे। 'भावुक' में संगृहीत इनक कुछ पद्मों की ग्वर-लिपि भा दी 
गई हैं, जो हमारी इस धारणा की पुष्टि करती है। इन्होंने भो 'प्रमाद' जी की ही भॉति अ्रदृष्ट 
सत्ता का रहस्य जानने का प्रयत्न किया और कुछ कविताओं में इन्होंन भाव सहृदयता-पृ्रक 
भमनामाहक रूप में व्यक्त किए। किंतु इनका अपना कवित्व पद्दद्धारा व्यक्त करने में वद् सफलता 
नहीं मिली, जा गद्य-गांतों-द्वारा न्यक्त करने में मिल्ती हैं। फलत: “साधना', 'छायापद' और 
'प्रवाल' में इनकं॑ भावों का विकास गद्य रूप में हुआ । उन्हीं क॑ द्वारा कवित्वपृर्ण गया की 
एक नवीन शैली का सूत्रपात हुआ | इस प्रकार द्विवेदो-युग में हिंदी कविता की नवीन धारा 
का भी आरंभ हो गया था, और वह तत्कात्नीन प्रन्य काव्य-पद्धतियों की भाँति स्वर्तन्र रूप 
से विकसित हाने लगी थी। अ्रस्तु, द्विवेदी-युग के भ्राविभाव क॑ साथ हिंदी-कविता में कई 
दिशाझ्रों में परिवतेन हुआ । रीति काल तक चली भाती हुई देश का काव्य-भाषा (ब्रजभाषा) के 
स्थान पर खड़ी बोली की, जा उस समय तक कंबल प्रांतीय बाली थी ग्रौर जिसमें तब तक 
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नाममात्र को कविता हुई थी, देश की काव्य-भाषा कं रूप में म्थापना हुई; रीति-कालोन कवियों के 
सीमा-बद्ध कविता के विषयों सें परिवर्तन हुआ और कवियों ने देश-काल की स्थिति के साथ कंधे 
से कंधा मिलाकर चलना झारंभ किया। उन्होंने प्रतीत के गौरव पर ही लट्टू रहकर भ्पने को 
धोखा देना छोड़ा और वर्तमान का चिंतन करक भ्रपने आंतरिक जीवन क॑ अस्तित्व का परिचय 
दिया । कविता में परंपरागत वृत्तों का सिंहासन भी डिगा और उनके म्थान पर संस्कृत से ही 
झ्रनेक बृत्त नहीं लिए गए, बरन बहुत-से नए छंदों का निर्माण हुआ भरौर श्रैगरजी एवं बैंगला की 
देखादेखी मुक्तदत्तों का भी पदापंण हुआ । इस प्रकार भाषा झौर भाव दांनों दृष्टियां से 
द्विबेदी-यग में हिंदी-कविता में युगांतर हुआ। इसमें संदेह नहीं कि इस युग में फूटकल 
रचनाझों क॑ अतिरिक्त उच्च कोटि के जो तीन-चार काव्य निर्मित हुए, उनमें प्राचोन काव्य- 
भाषाझों--अवधी और प्रजभाषा--क्री समता करने की शक्ति नहों; किंतु यह न भूलना चाहिए 
कि उन काव्यों की सृष्टि तब हुई है जब ये भाषाएँ सदियों तक मेंज चुकी थों। इधर द्विवेदी-युग 
में यह क्या कम महत्त्व की बात है कि इतने अल्प काल में खड़ी बाली का देश की काज्य-भाषा 
होने का गौरव मिला और उसमें वैसी ही सफाई, मधुरता, अर्थ-गंभारता श,रौर व्यंजना आ गई 
जैसी ब्रजभाषा में शताब्दियों क॑ पश्चात्‌ श्राई थी! सच तो यह है कि जैंस श्रजभाषा और श्रवधी 
में रक्षित हमारा अश्रतीत साहित्य हमार आनंद तथा गर्व का विषय है, वैसे ही हिंदी-काव्य-साहित्य 
में यह वर्तमान युग-परिवर्तन भी हमार आह्वाद और भावी सदाशाओं का कारशा हैं। श्र, 
इस नवयुग के प्रारंभ करनेवाले आचाय पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी को अपने इस सदनुष्ठान 
का ऐसा सुरम्य परिणाम अपने जीवन-काल में हो देखने को मिल गया--इससे बढ़कर और क्‍या 
झानंद ही सकता हैं? जिस ऋषि ने इस महान युग-धर्म का प्रवर्तन किया है, उसी के 
सम्मानाथे ये पंक्तियाँ सादर समपित हैं । 
गमबहांरी शुद्ध 
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आदर्श संपादक हिवेदी जी 


जिस समय द्विवेदी जी ने 'सरम्वती' का संपादन-भार अपने हाथ में लिया, उस समय 
हिंदी क॑ मासिक पत्र-संपादन की कला बहुत पुरानी शैज्ञी की थी। जा छोटे-माटे मासिक पत्र 
निकलते थे, उनमें ग्राधुनिक काल की संपादन-कला का कहीं चंचु-प्रवेश भी नहीं हुआ था । द्विवेदी 
जी ने ही सरम्बती' में पहले-पहल आ्राधुनिक युग की संपादन-कला का सूत्रपात किया | ड्रिवेदी जी 
के पूवे के संपादकों का इस बात का कुछ ध्यान ही न था कि आधुनिक युग में हिंदी क॑ पाठकों का 
किन विषयों की जानकारी होनी चाहिए, पश्चिमी संपादन-कल्ना का हिंदी मासिक पत्रों में किस 
प्रकार प्रवेश किया जाय, विषय-वैचित्य का संपादन-कला में क्‍या महत्त्व हैं--इत्यादि । द्विवेदी जी 
ने ही पहले-पहल 'सरस्वती' में यह आदर्श सामने रकसवा श्रार इस प्रकार उन्होंने मासिक पत्रों फ॑ 
संपादन में एक नया ही युग उपस्थित कर दिया। इतना ही नहीं, संपादक का एक सबसे बड़ा 
कत्तेव्य समाज और साहित्य की आलोचना करना भो है। ऐसा भ्रालाचना कि जिससे समाज औ्रौर 
साहित्य क॑ कान खड़े हो जायें, या समाज और साहित्य--जिसमें विलकुल म्तब्धता छाई हुई है--- 
एकदम जाप्रत होकर 'और खड़बड़ा कर उठ खड़ा हो। ऐसी समालोचना की शैली द्विवेदी जी 
ने ही पहले-पहल हिंदी-संसार के सामने रकखी | इसमें संदेह नहीं कि समाज या साहित्य के 
जिस झंग की ऐसी सर्मम्पर्शों समालाचना ड्रिवेदी जी ने अपने लेखों श्रार टिप्पणियों में की, उस 
ग्रेग का या उन व्यक्तियों का ऐसी समालोचना अ्रप्रिय और ग्रसझ्य प्रतीत हुई; परंतु द्विवेदी जो ने 
जिस बात को सत्य समका, उसको निर्भयतापूर्वक लोगों के सामने रख दिया। उसमें किसी की 
रिआझ्रायत नहीं की । इसका परिशाम यह हुआ कि जहाँ पुरानी शैलो के लेखकों के कान म्वड़ हो गए, 
वहाँ आगे नवीन शैली कं लेखकों के सामने एक उम्ज्बल प्रकाश आ गया--नवयुवक लेखकों का 
झ्रागे का रास्ता साफ दिखाई पड़ने लगा । द्विवेदी जी स्त्रय॑ ता लिखते ही श्र, और संपादन-कार्य 
में धार श्रम भी करते ग्रे; परंतु साथ ही साथ वे नए-नए लेखक प्रार कवि भी बनाते चलते थे। उनकी 
दैनी नजर--उनक॑ उन्नत ललाट की बड़ी-बड़ी भौंहों क॑ नीचे क॑ तेजस्वी नंत्रों की मर्भवेधिनी हृष्टि 
नहीं, बल्कि उनके मस्तिष्क के भातर को पनी दृष्टि--भारतवर्ष कं हिंदी-संसार से बहुत दृर विदेशों 
क॑ भी हिंदी जाननेवालों में झपने लिये लेखक हूं ढ़ा करती थी । अमंरिका, जर्मनी, फ्रांस, 7 गर्लेंड 
झादि देशों में भो उन्होंने हिंदी-लिखनवालों का हूँ ढ़ा; और जा लोग विदेशों में'रहकर हिंदी का 
भूले हुए थे, शायद हिंदी लिखना भी बहुत कम जानते थे, उनसे भी हिंदी के लेख लिखवा-लिखया 
कर मेंगाए। प्रौर, उन लेखों की भाषा अपने साँचे में ढाल कर लेखकों का ऐसा उत्साहित किया कि 
उनमें से कई लेखक झाज आं हिंदी संसार में चमक रहें हैं । द्विवेदी जो ने सैकड़ों लेम्बकों को, जिन्हें 
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कोई जानता भी न था, 'सरस्वती'द्धारा मैदान में लाकर खड़ा किया। श्री मैथिलीशरण गुप्त, 
'शंकर' जो, हरिभ्ौध जो, राय साहब 'पूर्श! जी, पंडित रामचरित उपाध्याय, पंडित लोचनप्रसाद 
पांडेय, पंडित रामन!श त्रिपाठी, पंडित गिरिधर शर्मा "नव रत्न!, पंडित गयाप्रसाद शुक्क 'सनेही?, 
पंडित रूपनारायण पांडेय, ठाकुर गोपालशरणसिंह झ्रादि यशावी कवियों को प्रकाश में लानेवाले 
द्विवेदी जी ही हैं। पंडित कामताप्रसाद गुरु की 'भानु की भॉकी' द्विवेदी जी ने ही 'सरस्वती” में 
दिखलाई। द्विवेदी जी ने ही पहले-पहल '“श्रीधरसप्तक' लिखकर पंडित श्रोधर पाठक का 
गौरव बढ़ाया। है 
स्थनामधन्य 'भारतेंदु? जी के बाद श्रपने ढंग की भाषा-शैली द्विवेदी जी ने विशेष रूप से 
चलाई । व्याकरण-विशुद्ध भाषा लिखने पर सदैव जोर दिया। झाजकल के सेकड़ों लेखक करीब- 
करीब उसी शैली पर चल रहे हैं। “प्रताप” के तेजरबी संपादक स्वर्गीय गणेशशंकर विद्यार्थी वो 
द्विबेदी जी को अपना एक ही परम गुरु मानते थे और अप्रपना प्रत्येक काय्ये द्विवेदी जी का 
झाशीवांद लेकर करने थे | वे द्विवेदी जी के ही अखाड़े में तालीम पाए हुए एक विशोष व्यक्ति थे । 
इसी प्रकार द्विवेदी जी ने गद्य की भाँति पद्म की भी शैज्ी ठीक की। उनके संपादक-पदारूठ होने 
के पइले हिंदी कविता की बड़ी विचित्र दशा थी। ब्रजभाषा के नाम पर कवि लोग मनमाने ढंग की 
भाषा लिख डालते श्रें। वह न शुद्ध त्रजमाषा होती, न शुद्ध खड़ी बोली । किंतु द्विवेदी जी ने 
स्वयं खड़ी बोली में कविता लिखकर तथा औरों से लिखाकर एक नई पद्य-रचना-शैली चलाई। 
विषयों का चुनाव तो द्विवेदी जी का प्रारंभ से ही बिज़कुल नवीन ढंग का था, जिसकी झ्ोर उस 
समय तक हिंदी के अन्य किसी कवि का ध्यान आकृष्ट नहीं हुआ था। आगे चल कर द्विवेदी जी 
ने हिंदो-कविता में अपनी संपादन-कला के द्वारा जो उत्क्रांति की, वह झाज प्रसाद', 'पंत' और 
“निराला! के रूप में जाकर प्रकट हुई है। 

द्विबेदी जी में संपादकीय शिष्टाचार भी हृद दर्ज का था । भ्रपने सहयोगियों और 
लेखक-वर्ग के साथ कैसा व्यवहार करना चाहिए, यह द्विवेदी जी खूब जानते थे। सहयोगियों 
के साथ उनका व्यवहार बहुत ही सरल और प्रेमपूर्ण था। भ्रपनी तरफ से वे कभी किसी के 
साथ न झटके; परंतु जिन लोगों ने उनकी शान के खिलाफ कभी कुछ लिखने का साहस किया, उनको 
मुह तोड़ उत्तर देना उन्होंने प्रपना कतेव्य समका। इस गुण को हम संपादकीय शिष्टाचार से 
झलग नहीं कर सकते । लेखकी के साथ द्विवेदी जी का जो शिष्ट बर्ताव रद्दा, उसके विषय में तो 
हमको यही कहना पड़ता है कि “न भूतों न भविष्यति”! । न तो उसके पहले किसी संपादक का 
वैसा व्यवहार था ग्रौर न झव है। धाज-कल के कितने ही हिंदी-पत्र-संपादक श्रपने लेखकों को 
ठीक समय पर पत्रोत्तर देना भी श्रावश्यक नहीं समभते; लेकिन द्विवेदी जी इतने उच्च श्रेणी के 
संपादक होते हुए भी छोटे-छोटे लेखकों फो--जिनके अंदर वे थोड़ी भी प्रतिभा देखते थे--बराबर 
उत्साहित किया करते थे। पत्र उनके पास पहुँचा नहीं कि उसका उत्तर लिखकर रवाना किया। धभाज 
कोई लेख उनके पास पहुँचा, झौर तीसरे ही दिन लेखक को स्वीकृति या अस्वीकृति की सूचना मिल 
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गई। प्रौर यदि किसी लेख में कुछ भी तत्त्व देखते, ता उसका यथाचित संशोधन कर उसे अवश्य 
छापते । यदि लेख छापने योग्य न होता, तो बहुत करके तीसरे ही दिन लेखक का वापस मिल 
जाता। होनहार लेखकों को उत्साहित करने में द्वियेदी जी भ्रद्वितीय थे। लेखक का पत्र लिखते 
समय थे झपने संक्षिप्त पत्र सें प्राय: एक वाक्य ऐसा अवश्य ही डाल देते थे जिसे पढ़कर उसका हृदय 
गद्गद हो जाता था भौर द्विवेदी जी द्वारा इतना प्रोत्साहन पाकर वह अपने को बड़ा सौभाग्यशाली 
समभता था। लेखकों के साथ इतना ही उपकार करके वे संतुष्ट नहीं हुए। जब देखा कि इसको 
कुछ लिखना झा गया, तब उसका नाम “क्रो लिष्ट” में लिखा दिया श्रार लेखक को सूचित कर 
दिया---'सरस्वती झ्रव आपकी सेवा में बराबर पहुँचा करेगी ।! फिर एकाध साल के बाद जब देखा कि 
इस लेखक का अब इतना हक है कि इसको 'पुरस्कार' भी दिया जाय, तब बिना प्रार्थना के ही 
डसके लेखें के लिये रुपए भी पहुँचने लगे। द्विवेदी जी का इस प्रकार का व्यवहार कुछ इने-गिने 
लेखकों के ही साथ न था, मेकड़ां ही ऐसे लेखक गिनाएजा सकते हैं जिनको उन्होंने निस्स्वाणे 
भाव से उपकृत किया है। इसी का परिणाम है कि आज “द्विवेदी! शब्द किसी व्यक्ति का बोधक 
नहीं, बल्कि एक 'स्कूल” या 'संप्रदाय” का परिचायक है, जिसमें हजारों ऐसे नवयुषक लेखकों ग्रौर 
कवियें| की संझया गिनाई जा सकती है, जो अपने पृज्य गुरुवर्य झ्राचार्य द्विवेदी जी की गध-शैल्ी 
ग्रौर पद्य-प्रणाली का भ्रनुकरण करते हुए उनक संप्रदाय का चला रहे हैं | 

लक्ष्मीघर वाजपेयी 

अ्योशिःप्साद मिश्र 'निमंल' 
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आचाय॑ पंडित महावीरप्रसाद हिवेदी 


दौलतपुर (जिला रायबरली) हिंदी के भाचाय वयावृद्ध व पूज्य पंडित महावीरप्रसाद 
द्विवेदी का जन्म-प्राम है । वहीं वे निवास करते हैं। सघन बागों से घिरे हुए उनके गाँव की 
शोभा ही निराली है । उनका गाँव भगवती भागीरथी के तट पर है । डनसका आसों का एक 
बागीचा बिलकुल गंगा के समीप है । उनके निज के आम के बागीचे अनेक हैं, जिनमें तरह-तरह 
के देशी भ्रामों के पेड़ लगे हुए हैं। उनको आराम खाने का बड़ा शौक है। बे एक बार कहते थे 
कि गरमियों में अआामों खाने से उनकी तन्दुरुस्ती अच्छी रहती है । उनके खाने के लिये झ्राम सबेरे 
ही पानी में रख दिए जाते हैं। शाम का भाजन करने के बाद ही वे आम खाते हैं। इसी तरह 
सुबह भी करते हैं । उनको केवल आराम खाने का ही शौक नहीं है, बल्कि लगाने का भी है । 
इनक लगाए हुए करीब पचास-साठ पेड़ हैं । श्राम के पौधों के सिंचन, सेवन हर उनकी वृद्धि 
व रक्षा का थे विशेष ध्यान रखते हैं। प्रतिदिन सायंकाल वे जब अपने बागों में घूमने जाते हैं, तब 
उनका अली भाँति निरीक्षण करते हैं । थह्दी नहीं, वे निरीक्षण द्वारा इसका भी अनुमान कर 
लेते हैं कि किस वृक्ष में कितने फल लगे हुए हैं । इसी प्रकार वे झपने खेतों का भी खूब निरीक्षण 
करते हैं । शाम का टहलते हुए वे प्रत्येक खेत में यह देखते हैं कि उसे सींचने की झावश्यकता 
हैं या नहों; या उसमें कोई कीड़ा तो नहीं लग गया । प्रतिदिन खेतों में जाकर थे यह देखते हैं कि 
मजदूर भली भाँति काम कर रहे हैं या नहीं । सैकड़ों रुपए खर्च कर उन्होंने श्रपने खेतों के चारों 
तरफ स्ाइयों पर मूँज लगवाई है, जिससे सैकड़ों बे पतवार निकलती है झौर मूंज की रस्सियाँ 
इत्यादि बनाई जाती हैं । उनके यहाँ तीन-चार मजदूर, अधिकतर कृषि-संबंधी कामों के लिये, 
बराबर रहा करते हैं। इन मजदूरों पर उनकी बड़ी ऋृपादृष्टि रहती है । मजदूरों को प्राय: वे 
मासिक वेतन देते हैं । मासिक वेतन के अतिरिक्त ग्रौर भो अनेक प्रकार की सद्दायता दिया करते हैं । 
अभी हाल ही में खुश हाकर एक मजदूर का चाँदी क॑ कड़े बनवा दिए थे । उन्होंने कभी पश्पने 
घन का दुरुपयोग नहीं किया। हिंदी में केवल 'संपत्तिशास्र! लिखकर ही उन्हें संतोष न हुआ; 
उन्होंने अपने जीवन द्वारा संपत्तिशासतत्र के नियमों को चरिताथे किया है । मितब्ययिता के यदि 
वे आदर्श माने जायें तो इसमें भ्रत्युक्ति न होगी। पझपने खर्च व झामदनी का हिसाब बे बरसों से 
लिख रहे हैं। उनका स्वयं सदा यही ध्येय रहा है--भैर दूसरों को भी प्रायः यह्टी शिक्षा देते 
रहे हैं कि झ्राय से व्यय कदापि अधिक न होना 'बाहिए। इस संबंध में वे प्राय: यह श्लोक कहा 


५६३ 


दिवेदो-अमिनंदन भ्रंथ 
करते हैं-...इदमेव हि पाण्डित्यसियमेथ विदग्धता। अयमेव परो धर्मो यदायालाधिको व्यय: !” 
भ्र्थाव--“जो प्राप्ति से अधिक ज्यय नहीं होने देता, बही पंडित है, वही चतुर है मर वही धर्मात्मा 
भी है।” मितब्ययिता का गुण होते हुए भी वे अपने संबंधियों तथा झौर लोगों को यथावसंर 
झार्थिक सहायता देते रहे हैं। धेंगरेजी में एक कद्दावत है-- शत तेएल गत एण्ड, 
शंशाड्ु पापटी ऐपा वा हासाएु थे फल पंशा। प्राण्ताएत। अर्थात--“बहुत देने से ही उदारता था 
दानशीलता नहीं होती, बल्कि श्ावश्यकता के समय पर देने से दानशीलता समझती जाती है।” 
द्विवेदी जी की उदारता भी ठीक इसी प्रकार की है। अपने गाँव में, लड़कियों की शादियों में, 
गरीब व छोटी जाति फे मनुष्यों की दीनावस्था में, और विधवा ख्रियों के संकट-समय में, वे सदा 
सहायता देते रहे हैं। परदु:खकातरता उनमें इतनी है कि दूसरों की विपत्तियाँ उनसे देखी नहीं 
जातीं । उनके कुटुंब में यदि कोई बीमार होता है तो वे भ्रत्यंत उद्विग्न हो उठते हैं, किंतु बड़े 
धैर्य के साथ उसकी परिचर्या करते हैं । अपनी बीमारो में स्वयं वे उतना ध्यान नहीं देते जितना 
दूसरों की बीमारी पर । चिकित्सा करने में भी वे बहुत सावधान रहते हैं। किसी दवा का 
सेबन करने के पहले वे डॉक्टर या वैद्य से उसका नाम, अनुपान, गुण इत्यादि अच्छी तरह पूछ 
लेते हैं। उनके प्रश्न करने के इस भ्वभाव से डाक्टर या वैद्य परिचित हो गए हैं, प्रतण्व वे 
उनकी जिरह से घबराते नहीं | किंतु द्विवेदी जी खुद ही अपने स्वाम्ध्य क॑ बारें में बहुत सावधान रहा 
करते हैं। इस समय उनकी अवस्था उनहत्तर वर्ष की है। हिंदी के लिए सतत परिश्रम करने के कारण 
उनका स्वास्थ्य अवश्य गिर गया है; पर वे अपना जीवन इस प्रकार नियमपूर्वक व्यतीत करते हैं कि वे 
झग्रब भी, इस अवस्था में भो, बहुत कुछ काम करते हैं। यद्यपि उन्होंने भ्रथ लेख झादि लिखना 
बंद कर दिया है, तथापि समाचार-पत्रों व सम्मत्यर्थ झाई हुई पुस्तकों का भवलोकन कुछ न कुछ 
जरूर करते हैं | 'स्वभावों हि दुम्त्वजों नथाम!। “आयुर्वेदमहत्त्त” पर लिखते हुए एक जगह 
उन्हेंने अपने स्वास्थ्य के संबंध में लिखा है!--.''पेंट की कुछ शिकायत के कारण १५ दिसंबर २५ को 
मैं कानपुर दवा कराने गया। वहाँ राग बढ़ गया। मैं म्रियमाणा दशा को प्राप्त हो गया । कई 
ढाक्टरों ने बड़े प्रेम से मेरी चिकित्सा की, पर रोगन गया। बराबर दे महीने तक उन्होंने 
अ्रनार और नारड्री के रस तथा थोड़े से हारलिक्स मिल्क (डब्बों के विलायती दूध) पर मुर्के किसी 
तरह जीता रक्‍्खा | जब उनकी चिकित्सा से कुछ भी लाभ न हुआ तब उन्होंने कृपापरवश होकर मुभ्के 
मेरे मित्र वैद्यों को सौंप दिया। उस समय सेरा शरीर अश्यिमात्र रह गया था। जिगर बढ़ा 
हुआ था; उसमें दर्द भो था। मलावरोंध की बड़ी शिकायत घी। ज्वयर भोथा। बैथों ने 
मिलकर एक कानफरन्स की। उसमें दवा और पश्य का निश्चय हुआ । तीसरे ही दिन ज्यर 
जाता रहा। और शिकायतें भी धीरे-धीरे दूर हो गई। प्रौर दवा क्या दी गई थी--सिफे लौह 
श्र एक श्रौर दूसरी चीज । कुछ समय तक सुबह मकरध्यज भी दिया गया। सो दवा तोयों 
ही राम का नाम थी। वैद्यों की मुख्य दृष्टि पथ्य पर थी। एक महीने तक उन्होंने मुझे केवल 
दुग्ध पर रकक्‍्खा । फिर धीरे-धीरे फल और तरकारी पर ल्लाए। तदलनंतर श्रन्न दिया। इस पशथ्य 


8 


भद्धांगलि 


ने जादू का जैसा काम किया । इससे मेरा बष्ट रोग ही नहीं जाता रहा, ३४ वर्ष का पुराना कंब्ज 
भी बहुत कुछ दूर हो गया।” इस प्रकार स्वास्थ्य-संबंधी नियमों का पालन ता वे करते ही हैं, 
झपने घर की सफाई पर भी विशेष ध्यान देते हैं। घर में जो 'चीज जहाँ रक्खी जाती है, बह वहीं 
पपने स्थात पर रक्‍्खी जानी चाहिए, इस नियम का शायद ही उनके घर में कभी उल्लंघन होता 
हो--कम से कम उनके रहते हुए तो नहीं हो सकता। टोपी या छड़ी रखने की जगह पर कोट 
या जूते नहीं रक्खे जा सकते। इसी प्रकार वे पुस्तकों फ्लो भी निश्चित स्थान पर ही रखते हैं। 
यदि कोई पुखक झपनी जगह से हट या गायब है। जाती है ते जन्हें तुरंत मालूम हो जाता है कि 
कोई गड़बड़ी हुई है। वे घरवालों से पूछ-ताछ कर तुरंत पता लगा लेते हैं। पुस्तकों की सफाई 
ता वे इस बृद्धावस्था में भो राज करते हैं। पुस्तकों उन्हें प्राणों से भो झ्रधिक प्यारी हैं। गाँव में 
पुस्तकें फेकल उन्हीं लोगों को देते हैं जिनके बारे में यह जानते हैं कि पुस्तक पढ़कर समभक सकते हैं । 
जो व्यक्ति उनसे पुस्तक ले जाता है, वह निश्चित समय में, ज्यां की त्यां, बापस कर जाता है। पुस्तकें 
बे बड़ी पूछ-पाछ के बाद देते हैं और परीक्षा के भय के कारण बहुत कम लोग उनसे माँगने झाते हैं । 
कुछ लोग उनके स्पष्ट-मापण से नाराज हो जाते हैं । किंतु स्पष्टववादिता उनमें स्वाभाविक है। 
वे किसी से बनावटी बात नहीं कहते। क्रृत्रिमता का उनमें लेश भी नहीं। खुशामद करना ते 
जानते ही नहीं। उनका वारतालाप कभो-कभ्ी व्यंग्यपूर्ण होता है, किंतु उससे मनारंजन ही होता 
है, किसी के हृदय को दुःख नहीं पहुँचता । बे सत्य के उपासक हैँ. ग्रौर अपने जीवन के मिन्न 
मिन्न मार्गों में इसी पथ का अनुसरण करते रहे हैं। म्वयं जो बात कहते हैं, वही करते भी हैं। 
निम्नलिखित श्लोक उन्हें बहुत प्रिय है-- 


लज्जा गुणोौघजननी जननीमिव स्वामत्यन्तशुहहृदयामनुवत्तमानाम्‌ । 
तेजरिवन: सुखमसूनपि संत्यजन्ति सत्यत्नतव्यसनिना न पुनः प्रतिज्ञाम ॥ 


द्विवेदी जी किसी प्रकार का पूजा-पाठ या संध्या-वन्दन इत्यादि नहीं करते । बे प्राय: 'ईश्वर! 
का नाम या 'राम” का नाम जरूर लेते हैं; किंतु उन्होंने अपने का किसी प्रकार के धार्मिक बंधन 
में नहीं जकड़ रक्खा है। ईश्वर की सत्ता में उनका पूर्ण विश्वास हैं। इस बात का प्रमाण उनके 
खखों में मिल चुका है। “गोपियों की भगवर्भक्ति" शीर्पक लेख के पंत में लिखते #--.“हमारी 
प्राधेना इतनी ही है कि यदि पृ्वजन्मां में हमने कभी कोई सत्काय किया हा तो भगवान हमें 
अ्रज़मंडल के करीर का कॉँटा ही बना देने क्षी कृपा करें|” इस वाक्य में उनका श्रात्मनिवेदन 
है। इससे स्पष्ट प्रकट होता है कि वे भगवद्भक्ति में विश्वास रखते हैं। 'राम'-नाम का 
उच्चारण करते हुए तो भ्रनेक बार हमने उन्हें देखा है। इसक प्रतिरिक्त बे प्राय: जगद्धर भट्ट की 
“सुति-कुसमांजलि” फे श्लोक रबय॑ कहा करते हैं ग्रौर कभी-कभी दूसरों का भी सुनाया करते हैं। 
ये श्लोक शिव जी की स्तुति में अगद्धर भट्ट ने लिखे हैं। उन श्लोकों के संबंध में वे लिखते हैं-- 
“एकांत में आँखें बंद करके भक्तिभाव-पूर्वक इनकी स्तुतियों का पाठ करने से जिस भानंद की 


धर 


हिवेदो-अभिनेदन प्र 


प्राप्ति होती है, उसका प्रेदाजा सहदय भावुक ही कर सकते हैं । यह संभव ही भहीं कि पाठक 
सहृदय हो और उसके नेत्रों से झाँसू न टपकने लगें ।” मालूम होता है, उन्होंने स्वयं भगवदभक्ति 
के इस झानंद का अनुभव किया है। बे नियमित संध्यावंदन इत्यादि के विशद्ध नहीं हैं; परंतु 
उनका अधिक समय साहित्यिक क्रिया-कलाप के संपादन में ही बीतता रहा है। उनका हृदय 
भगवद्भक्ति से शुन्य नहीं, और उनका सत्य-प्रेम तो परम प्रशंसनीय है। सश्षरित्र मनुष्यों का 
निष्कपट व्यवहार वे बहुत पसंद करते हैं। भूठे प्रौर निंदक से वे सदा दूर ही रहा करते हैं। 
गाँव के लोगों के साथ गप-शप लगाने में उनका समय कभी नष्ट नहीं होता। प्रतिदिन प्रात:काल 
उठकर, शौचादि से निवृत्त हो, वे कुछ दूर टहलने जाया करते हैं। लौट कर प्रपने बैठकखाने में 
तखत पर बैठ जाते हैं। श्रावश्यक चिट्ठो-पत्रियां के जवाब देने के बाद सम्मत्यर्थ भ्राई हुई कुछ 
पुस्तकों का सिंहावलोकन करते हैं ग्रौर कुछ समाचार-पत्र भी पढ़ते हैं। दोपहर में बारध बजे के 
उपरांत फिर शौच को जाते श्रौर स्नान करते हैं। स्नान व भोजन के बाद उसी कमरे में फिर 
झाकर जो समाचारपत्र व मासिक पुस्तकें सबह नहीं देख सकं, उन्हें देखत हैं। प्राय: दों बजे के 
बाद मुकहमों का फैसला इत्यादि करते हैं; क्यांकि वे सरकारी पंचायत के सरपंच भी हैं। पहले 
वे आनररी मुंसिफ भी थे, लेकिन झ्रब कई वर्षा से वहाँ पंचायत स्थापित हो गई है। मुकदमों की 
कुल काररवाई वे हिंदी ही में लिखते हैं। जिस दिन मुकहमे इत्यादि नहीं पेश होते, डस दिन 
शेड़ा-सा आराम करके अखबार ही पढ़ा करते हैं। कभी-कभी दोपहर में लेटकर कुछ विश्राम भी 
कर लेते हैं। नींद तो उन्हें रात में भी बहुत कम झाती हैं, दिन में तो शायद ही कभी सोते हैं । 
उश्निट्र राग से वे अब भी पीड़ित रहते हैं। शाम की, चार बजने कं बाद, वे अपने बागों व खेतों 
की ओर घूमने जाते हैं। गरीब किसानों से वे प्रामीण भाषा में, उनको खेती-किसानी के विषय में, 
बड़ी देर तक बातें किया करते हैं। एक बार एक अहीर किसान बैल-गाड़ी में किसी दूसर गाँव को 
जा रहा था। उसकी तबीयत खराब थी। द्विवेदी जी ने उससे कहा---“थ्ाखौ, उहाँ कुछ प्रट-संट 
न स्वाय लीन्ह्मो, नाहीं तौ बहुत दिक्कत होइ जइहा।” । इस तरह हमने देखा कि उन्होंने कई बार उसे 
समझाया । शाम को घुम-फिर कर घोड़ी देर तक दरवाजे पर बैठते हैं। काई झा गया तो उससे 
बात-चात करते हैं। उनके साथ बात-चीत करने में एक विशेष प्रकार का आनंद झाता है। उनके 
वार्वालाप में एक अनोखापन रहता है। प्राय: अपने सेभापण में वे साहित्यिक पुट भी जमाते जाते 
हैं। व्यंग्य भी कमी-कभी उनकी बात-चात में गहता है, परंतु वह प्रत्यंत सारगर्भित होता है। उनसे 
मिलने श्र बात-चीत कर ने पर शायद ही काई व्यक्ति ऐसा हो जिस पर उनकी प्रतिभाशाली सौम्य 
आकृति का प्रभाव न पड़े। सत्य के मार्ग का निरंतर झनुसरण करने के कारश ही साहित्य-सत्र में 
इलका यश:सौरभ फैल रहा है। उनका उन्नत ललाट, गौर वर्ण, उनकी सिंह की ऐसी बड़ी-बड़ी 
मूछें गौर भ्रसाधारण बड़ी-बड़ी भौंदें देखने से चित्त में एक झसाधारक्ष मह्यापुरुप व तस्‍्त्ववेत्ता फे 
साज्ञातकार का अनुभव होता हैं। वे ह्पनी वात-चीत में, बीच-बीच में, प्राय: संस्कृत क॑ श्लोक 
भी कहा करते हैं। उनका उश्चारश् ग्रत्यंत स्पष्ट और हृदयम्राह्ठी होता है। एक-एक धक्तर ल्यष्ट 
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आाचाय द्विवेदी जी का बेढका आर पुस्तकालय । इसी के 
सामने, पूरब तरफ, फुलवा्डी श्रार कुश्रां तथा गोशाल्ा है | 





प्सूनि-मंदिर! के पास ही यह मंदिर या 
मेँढ़िया है जिसमें महारार (हनुमान) की मृत्ति 
स्थापित है| हसे श्राचाय # वेद जी की पत्नी है 
ने अ्रपने खच से बनवाया था। प्रतिष्ठा ब्रजमेहन 
मिश्र की पत्नी के नाम से इसलिये कराई थी क्योंकि 
आचाय द्विवेदी जी देव-प्रतिमाओं की स्थापना के 
खिलाफ थे; कारण यह कि पीछे से उनकी दुर्मति 
होती ह--काई झादू तक मंदिर में नहीं 
लगाता । इस मंदिर या मेंढ़िया के द्वार पर 
निश्नलिखिन शिलालेख लगा हुआ हैं-- 


महावीरप्रसादस्य द्विवेदिकुलजन्सन:ः । 

धम्मंपत्या वदान्याया: प्राप्यान्नान्च सहायताम॥ ?॥| 

प़जमाहनमिश्रस्थ ग्रामस्यास्थैव वासिन: । 

पत्न्या विधवया स्थान निम्मापितमिद मुदा ॥२॥ श्राचाय दिवेदी जी का गोंदाम, जिसमें सौओं का चारा 
सं: १९७० इत्यादि रक्‍खा जाता हैं । 








बाइ' आर से--(स्रड्े) ठिवेदी जी के भानज श्री कमलाकिशोर 
त्रिगठी, (बोब में कुर्सो पर बैठ) आचाय द्विवदी जो (गाद में उनकी छाटी 
भानजों कुमारा त्रिद्यावती), (किनारे खड़ी) ठिवेदी जी को वड़ी भानजी 
कुमारों कमलाबतों (स्वर्गोया)। संतत ६४७४ (सन ४<१७) 
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श्रद्धांजलि 


इलके उद्चारण में सुनाई देता है। युक्त-प्रांत में बहुत-से पंडित संस्कृत के उश्ारण में दाशिय्ात्य 
बाहों से झ्रधिक उन्नत नहीं हैं। किंतु द्विवेदी जी इसके भीषण भ्रपवाद-हूप समझे जा सकते 
हैं। उनका संस्कृत का उचधारश झत्यंत शुद्ध होता है। वे कभी किसी से दब कर बात-चोत नहीं 
करते। वे ऐसी बात ही नहों कहते जिसमें उन्हें दवना पड़े। झ्ात्म-सम्भान की मात्रा उनमें 
यशेष्ट है। उनकी रहन-सहन, वेश-भूषा भ्रत्येते सादी है। जीवन को सचाई हो उनका ध्येय 
है; अतएव उन्हें बहुत भ्रधिक सांसारिक शिष्टाचार पसंद नहीं। बे वर्तमान स्वदेशी श्रांदोलन 
के पहले ही बहुत बरसों से स्वदेशी वस्तरों का उपयोग करते आ रहे हैं। उनके पास बरसों के 
पुराने कपड़े रक्खे हुए हैं। उन्हें बे भ्रब भी पहनते हैं। जूता वे सादा देहाती ही पहनते हैं। 
उनके कमरे में कई शख्य---एक बन्दृक, एक तलवार, काता श्र कई लाटी-डंडे--रक्खे रहते हैं। 
जयपुर से मेंगाये हुए धनुप-बाण भी रक्खे हुए हैं। जहां बैठते हैं, ठीक उसी जगह उनकी बाई श्रर, 
एक करौली रक्‍खी रहती है। उनके यहाँ एक बार चारी हो गई थी। चोरी आ्रादि के कारण 
भ्रौर फिर देहात में मामलें-मुकददमों का फैसला करने के कारण वे भ्रपनी रक्षा के लिये उपर्युक्त शस्र 
झपने प्रध्ययनागार में रखते हैं। मासिक पत्रिकारँ तो करीब-करीब सभी उनके यहाँ देखने की 
मिल जाती हैं। दैनिक पत्र भी कई गाते हैं। दौलतपुर के डाकखाने में अधिकतर उन्हीं की 
डाक आती हैं। यह डाकखाना उनके घर ही पर है, इसलिये उन्हें पत्र-ब्यवहार करने में बड़ी 
सुविधा रहती है। वे पत्र-ब्यवहार करते में अ्रसाधारण पुरुष हैं। पन्नों के उत्तर देने में उन्हें कभी 
झ्रालस्य नहीं मालूम हुआ। पत्र आपका पहुँचा नहों कि उन्होंने तुरंत आवश्यक उत्तर भेज 
दिया। भप्रपने कुटुंबियां का ही नहीं, बल्कि किसी भी मनुष्य को वे उसी त्वरित गति से उत्तर देते 
हैं। उनके पत्रों से, झापत्ति के समय में, बड़ी सांत्वना मिलती है। घरंल्ू पत्रों के अतिरिक्त उनके 
साहित्य-संबंधी पत्रों की संख्या इतनी अ्रधिक है कि थे एक स्वरंश्र पुस्तक के रूप में निकाले जा 
सकते हैं। उन पश्नों की गणना अलग एक साहित्य में की जा सकती है। द्विवेदी जी ने कमी- 
कभी श्रावश्यकतावश पश्रेंगरेजी में भी पत्र लिखे हैं। अ्रपने एक संबंधी को उन्होंने श्रेंगरेजी में 
एक पत्र लिखा था। उसमें बहुत-सी घरेलू बातें लिखने के बाद झाखीर में लिखा था-- 
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द्विवेदी जी में काई व्यसन नहीं है। पान झोर तंबाकू वे बहुत दिन तक खाते रहे; किंतु कई 
साल से पान खाना छाड़ दिया है। भ्रव केवल थाड़ा-सा देशी तंबाकू खाते हैं। चाय भी वे पहले 
बहुत पिया करते थे, किंतु अ्रव उसके म्थान में केवल दृध पीते हैं। भोजन करने में वे बहुत परहेज 
से काम लेते हैं। झ्राज-कल्ञ वे थेड़ा दूध, शाक शौर दलिया खाते हैं। राटी-दाल खाना, स्वास्थ्य 
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के कारण, छोड़ दिया है। उनकी दिनचर्या बिलकुल नियमित रहती है। उसमें कोई अंतर 
पड़ने से उनके स्वास्थ्य पर बुरा भ्रसर पड़ता है। हसी लिये उन्हें यात्रा करने में बड़ी तकलीफ होती 
है। अधिकतर अपने गाँव ही में रहते हैं। वहाँ उनका स्वास्थ्य, और जगह की अपेक्षा, भ्रधिक 
अच्छा रहता है। उनकी धर्मपत्नी की मृत्यु हुए करीव बीस वर्ष हो गये। उनके कुटुंब में इस समय 
उत्तका एक भानजा, एक भानजी, भानजे की बहू झौर एक लड़की है। ये लोग दूर के रिश्तेदार 
हैं, किंतु द्विवेदी जी ने उनका अ्रपनी संतान फे समान रक्‍्खा है। दो भांजियों के विवाहादि कार्य 
अपनी लड़कियों की तरह किए हैं। कुटुंब का पालन-पेांपण व संचालन किस प्रकार करना चाहिए, 
इसकी शिक्षा भी उनके जीवन से मिल सकती है। घर के किसी भी व्यक्ति को कष्ट में देखकर 
उनका हृदय पिघलने लगता है; श्रौर जब तक उसका कष्ट निवारण नहीं हो जाता, तब तक बे चैन 
नहीं लेते। प्रत्येक कुट्ुंबी उनके स्वभाव व दिनचर्या से परिचित है भर घर की सफाई में, शैर 
गृहस्थी की वस्तुओं के घरने-उठाने में बड़ी सावधानी से कार्य करता है। उनका कोटुंबिक शासन 
ग्रत्यंव सुन्यवस्थित है। उनके घर का कोई व्यक्ति उनसे चसंतुष्ट नहीं रहता। ख्त्रियों के संबंध 
में उनके विचार श्रत्यंत उदार हैं। वे ख्री-शिक्षा के बहुत बड़े समर्थक हैं। लड़के और लड़की के 
पालन-पेोषण में उनका समत्व-भाव परम प्रशंसनीय है। थे जिस प्रेम से अपने भानजे के वश्चादि 
बनवाते हैं, उसी प्रेम से अपनी बहू (भानजे की पत्नो) व मानजे की लड़की के लिये भी कपड़े व गहने 
बनवा देते हैं। जिस कार्य का आरंभ करते हैं, उसे यथाशक्ति कुशलपू्वक समाप्त करने का 
संकल्प कर लेते हैं। दैौलतपुर से रेल का स्टेशन “बिंदकी रोड' ही निकट है। वद्द छः मील की 
दूरी पर है। गंगा पार करके पैदल या बैलगाड़ी में स्टेशन तक पहुँच होती है। वर्षा-काल में तो 
गनेक कठिनाइ्यां का सामना करना पड़ता है। इन सव भ्रसविधाओों के रहते हुए भी वे अपनी 
या अपने कुटुंबियों की बीमारी में आवश्यकता पड़ने पर प्रायः कानपुर से डाक्टर युलवाते हैं। 
रोगी चाहे लड़का हो या लड़की, इस बात की वे परवा नहीं करते। यद्यपि वे ख्रो-शिक्षा व अन्य 
खियापयेगी सुधारों के समथक हैं, तथापि वे स्त्रियों की योरपीय ढंग की स्वतंत्रता को पसंद नहीं 
करते । खियों के प्रति उनकी श्रादर की भावना इसी सं प्रत्यक्ष है कि उन्होंने भ्रपनी पत्नी की 
झत्यु के बाद उनकी स्टृति में अपने मकान के पास ही एक म्मृति-मंदिर बनवाया है। इसमें एक 
प्रोर लद्मी की श्लौर दूसरी श्रोर सरस्वती की मूर्ति है। थीच में उनकी धर्म-पत्नी की मूर्ति है। 
मूर्ति का उन्होंने जयपुर में निर्माथ कराया छा। पत्नी के निधन के बाद त्रहुत लोगें ने उनसे दूसरी 
शादी करने फे लिये कहा । उनकी पग्रवस्था उस समय लगभग छियालीस वर्ष फे थी। पर उन्होंने 
विवाह करना स्वीकार नहों किया। उनके कोई संतति नहीं है; किंतु इस बात से उन्हें कोई दुःख 
नहीं हैं। उनका यश हो सदैव झमर रहेगा। वे वश्यों को धहुत प्यार करते हैं। टहलते 
समय छोटे से छोटा वालक भी उन्हें देखकर कहता ऐै--“बावा, पाँव छुई या चरन छुई |” दे 
“जियत रहो” इत्यादि ह्राशीवेचन कहते हुए चले जाते हैं। गाँव में बच्चों से लेकर बूढ़े तक 
सभी उनका ग्रादर करते हैं। जिले के सरकारी कर्मचारियों पर प्रभाव होने के कारद तथा 
श्र 





पोछे की पक्ति मे खडे (बाई ओर स)--टिवेदी जो की भानजी श्रीमती 
विद्यावती दवो, द्विवदी जी के भानज श्री कमलाकिशोर त्रिपाठों, श्रो कमला- 
किशोर जी की पत्नी श्रीमती राधा देवी । 

बीच को पंक्ति में, कुर्सा पर बैठे (वाइ” आर से)--ठ्िविदी जी की चचेरों 
बहन लक्ष्मी देवी (उम्र € बष), आचाय द्विददी जी, उनकी गांद में 
श्रीसमतों विद्यावतों देवों का पुत्र इंद्रदत्त (उम्र ७ मास), लक्त्मी दवों की नवासी 
(लड़की को लड़को) दुलारो दवो । 

नीच की पंक्ति मं, बठ हुए, (बाई ओर स)--भ्री कमलाकिशार जी के 
साल की लड़की गनादेवा, श्रोमती विद्यावती देवों का लड़का रुद्रदृत्त, श्रो 
कमलाकिशोर जो की लड़की मनोरमा | 








आचाय द्विवेदी जी की अतिथिशाला । 


श्रद्धांजलि 


अयातनासा पुरुष होने के कारश उनका प्रभाव गाँव भर पर और पास-पड़ोस में छाया हुआ है। 
मरँसी के रलबे-दफुर में बहुत दिनों तक मुलाजिमत करने के कारण अपने गाँव में वे 'महाजीर बायू के 
नाम से प्रसिद्ध हैं। गाँव में इस समय कंबल एक सज्जन उनसे उच्च में कुछ बढ़े हैं। उनका 
गाँव राजा मुरार्मऊ के तप्ल्छुक॑ में है। वे इस गाँव को कोर्ट आव बाइईस से खरीदना 
चाहते थे, परंतु सरकार ने गाँवों का नीलाम किसी कार से रोक दिया । 

द्विवेदी जी की भाषा-शैली किस प्रकार की है, उनके प्रयुक्त वर्णों में क्या माधुय्य है, 
उनकी छेखन-कला में क्या सौंदर्य है, इत्यादि बातों पर कुछ प्रकाश ढालना प्रत्यंत आवश्यक 
प्रतीत होता है। वे इस समय हिंदी-गद्य के सर्वोत्कृष्ट लेखक हैं। यों तो समस्त देश के 
हिंदी-साहित्य पर उनकी छाप पड़ गई है, तो भी “विशेषतया इस प्रांत (युक्त-प्रदेश) में 'भहाबीरी 
हिंदी! का बहुत प्रचार है। उन्होंने एक विशेष प्रकार की शैली का निर्माण किया है। एक 
स्कूल में, एक दर्फ एक पंडित जी इम्ला ([)0४॥00) बोल रहे थे। एक उड़के ने लिये” लिखा 
था। पंडित जी ने कहा--“लिये” का “लिए! लिखा करों, देखते नहीं हो, सरस्वती” इसी प्रकार 
लिखती है। कहने का तात्पय यह कि “सरस्वती” की भाषा को उन्हेंने आदर्श बना दिया था। 
उनकी भाषा में साधारणतया संस्कृत के शब्द तो रहते ही हैं, इसके अतिरिक्त वे प्राय: फारसी 
मर उदूं के शब्दों का भी प्रयाग करते हैं। थे उन महापुरुषों में हैं जो दूसरी भाषाओं के शब्दों 
को अपनी भाषा में स्वींचकर खपा देते हैं। उनका कारय पथ्-प्रद्शन का है। उन्होंने अपने 
साहित्यिक जीवन में यही किया है। यदि वे ऐसा न करते तो हिंदी का यह वत्तेमान रूप दिखाई 
न पड़ता। हिंदो के साहित्य-च्षेत्र का विस्तार करना, उसकी प्राहिका शक्ति बढ़ाना, उसको 
सवसाधारण के समभने याग्य बनाना--इत्यादि विषयों में उन्होंने जिस मनोभिनिवेश से 
कार्य किया है, वह स्ंधा स्तुत्य है। हिंदी को सवप्रिय बनाना ही उनका मुख्य उद्देश्य था। 
इसी विचार-टष्टि से उनकी समालोचनाएँ भाषा की सदोषता दूर करने के लिये 'ठीक नश्तर का 
काम करती थीं!। “हिंदी भाषा की श्राहिका शक्ति” के विषय में उन्होंने लिखा है---“बात यह है 
कि जिस तरह शरीर के पोषण श्रौर उपचय के लिये बाहर के खाद्य पदाथां की आवश्यकता होती 
है, वैसे ही सजीव भाषाओं की बाढ़ के लिये विदेशी शब्दों और भावों के संभह की झ्रावश्यकता 
होतो है। जो भाषा ऐसा नहीं करतो या जिसमें, ऐसा होना बंद हो जाता है, वह उपवास-सी 
करती हुई, किसी दिन मुर्दा नहीं तो निर्जीब-सी जरूर हो जाती है। दूसरी भाषाओं के शब्दों 
भ्रौर भावों को प्रहण कर लेने की शक्ति रखता ही सजीवता का लक्षण है; ग्रौर जीवित भाषाओं 
का यह स्वभाव, प्रयत्न करने पर भी, परित्यक्त नहीं हो सकता। हमारी हिंदी सजीव भाषा 
है। इसी से, संपक के प्रभाव से, उसने झरबी, फारसी मर तुर्की भाषाओं तक के शब्द प्रहण 
कर लिए हैं और अब भरैंगरेजो-भाषा के भी शब्द प्रहथ्य करतो जा रही है। इसे दोष नहों, गुण ही 
समकना चाहिए; क्योंकि भ्रपनी इस भाहिका शक्ति के प्रभाव से हिन्दी अपनी वृद्धि ही कर रही 
है, हास नहीं। ज्यों ज्यों उसका प्रचार बढ़ेगा, त्यों त्यों उसमें नए-नए शब्दों का आगमन होता 
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जायगा। हमें केवल यह देखते रहना चाहिए कि इस सम्सिश्रण फे कारश कह्टों हमारी भाषा भ्रपनी 
विशेषता के तो नहीं खे! रही--कहीं थीच बीच में अन्य भाषाओं के बेमेल शब्दों के योग से बह 
अपना रूप विकृत तो नहीं कर रही । बस ।” हिंदी की हितचिंतना के इन उदार भावों से अ्रनुप्राणित 
होकर उन्हेंन 'मिश्रित शैली” की योजना की है। उनकी लेखनी से इस शैली का प्रवाह सहज ही में 
होता है । यह उनकी पभ्रसाधारण प्रतिभा का द्योतक है। लकड़ी के तखत पर बैठे हुए, पीठ को एक 
घड़े तकिये पर टेक हुए, घुटनों पर एक दफती के ऊपर कागज रखकर वे प्राय: लेख, पत्र आदि लिखा 
करते हैं। हमने उन्हें कुर्सी-मंज लगाकर लिखते-पढ़ते कभो नहीं देखा । उनके लिखने का कागज बढ़िया 
नहीं, बिलकुल मामूली होता है । यहाँ तक कि कभी-कभ्भा अखबारों या मासिक पत्रों के रपरों 
को फाड़-फाड़ कर अपने पास जमा रखते हैं, ग्रौर उन्हीं पर पत्र ग्रादि लिख कर भेज दिया 
करते हैं। अखबारों क॑ कालमां की तरह कागज के लंबें-लंबे ट्कड़ां पर प्राय: लेख लिखा करते 
हैं। बराबर धाराप्रवाह लिखते चले जात हैं। लेखनी मानों रुकना ही नहीं जानती। उनकी 
वेगवती लेखनी का चलते हुए देखकर कभी कभी उदृदाँ लोग भी चकित हो जाते # और हिंदी 
लिपि की साथंकता में विश्वास करने लगते हैं। पंचायत के मामलों में प्राय: देहाती लोग अ्रपने 
दावे लिखाने झाते हैं और अपनी ग्रामीण भाषा में झसंबद्ध रीति से अपनी शिकायतें व्यक्त करते हैं| 
द्विवेदी जी मुनने क॑ साथ ही तुरंत उनके दावों का सरल शिष्ट हिंदी में लिखकर उन्हें सुना देते 
हैं। सारांश यह कि उनके लेखों में श्रधिकतर भाषा का स्वाभाविक प्रवाह होता है। भाषा पर 
उनका असाधारण अधिकार है। अ्रकृत्रिम और मुद्दावरेदार भाषा में वे अपने विचार प्रकट किया 
करते हैं। कठिन से कठिन विपय को भी वे अपनी भाषा में सरलतापृवक लिख सकते हैं। 
अपने निबंधों में वे प्राय: संस्कृत के श्लोकां का उद्धरण करते हैं । कभी-कभी श्लोकार्ध ही या 
श्लोक का एक ही चरण उद्धृत कर देते हैं। परंतु वे भ्रवतरण कभी अमंगत नहीं मालुम होते; 
उनका उपयाग प्रकरण क॑ प्रनुसार ठीक स्थान में द्वी होता हैं। 'मदावीरी हिंदी' की यही खूबी है 
कि वह बड़ी सुबोध होती है, उसे सब लोग मजे में सम सकते हैं। उनकी संम्कृत-मिश्रित भाषा 
पढ़कर, जो लोग संम्कृत का ब्लान नहीं रखते, इनके इहंदयां में भी, संस्कृत के भ्रध्ययन की 
सदिच्छा जाप्रत हो जाती है। इनका भाव-प्रकाशन का ढंग भी निराला ही है। हिंदी में 
सुधार करने की हितैषणा से, झलौर लोकापयागी कार्यों की विवेचना करने में, उन्हेंने प्राय: व्यंग्य-पूर्ण 
लेख भी लिखे हैं। यह उनकी एक विशिष्ट शैली हैं। साधारण-सी बात का भी वें कभी कभी ऐसी 
चुभती हुई भाषा में कहते हैं जिसका प्रभाव सुननेवाले के ऊपर खूब पड़ता है। इसी प्रकार 
उन्होने अपनी बहुत-सी गद्य-ग्चनाओं में भो व्यंग्य का खूब प्रयाग किया है। परंतु उनका व्यंग्य बहुत 
उथ्च काटि का होता है। उसमें बारीकी रहती है। उनके व्यंग्य की गहनता उनकी सरकारी 
रिपोर्टी' की समालोचनाओं में देखिए । वास्तव में ट्विवेदी जी हिंदी क॑ युग-प्रव्तक हैं। उन्होंने 
प्राय: व्यंग्य क्रौर प्रचारशापूवंक अपने हृदयोदगार प्रकट किए हैं। महापुरुषों के कहने का ढंग 
सवसाधारश के ढंग से विभिन्न होता ही है। श्पनी व्यंगाक्तियां द्वारा उन्होंने हलचल मचा दी 
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थी। सरकारी रिपोर्टी की समालोचनाएँ उन्होंने एक अनोखे ढंग से की हैं। उनकी शैली ही 
विचित्र है। “साँप मरे और लाठी न टूटे”--हस लोकोक्ति का उन्होंने चरिताथे किया है। 
गव्नमेंट की कूट-नीति पर उन्हेंने समय-समय पर जो टीका-टिप्पणियाँ की हैं, उनमें एक विशेष प्रकार 
के साहित्य का झ्ानंद मिलता है। व्यंग्योक्तियों के अतिरिक्त उनके लेखों में स्पष्टोक्तियाँ भो खूब 
रहती हैं। भाषा कं तो बे मानों बादशाह हैं; झ्लौर भावों को बहुत ही सुंदरतापूर्वक व्यक्त करने 
तथा खरी और लगती हुई बाते कहने में बे ग्रपना जोड़ नहीं ग्खते । उन्हेंने इतने विषयों पर 
स्ेख लिखे हैं कि बिना उन्हें पढ़ें हुए उनकी समस्त शैलियां की जानकारी प्राप्त करना कठिन 
है। साहित्य, जीवनचरित, इतिहास, पुरातत्व, विज्ञान, भ्रध्यात्म-विद्या, संपत्तिशाल्र, हिंदो 
आपा भर शासन-पद्धति भ्रादि पर उनके भझनेक लेख हैं। पुस्तक-परिचय, झालोचना आ्रादि से 
संबंध रखनेवाले जो लेख 'सरस्वती” में प्रकाशित हुआ करते थे, उनका स्थान ही भलग है। वे 
तो अद्ठितीय हैं। 'काबिदकीत्तन! में उन्होंने जो शब्द-चित्र खींचे हैं, उनका श्रानंद उन्हें पढ़ने 
ही से मिलता है। ऐसे लेखों में शब्द-चयन झौर भाषा का प्रवाह बिलकुछ वातालाप का-सा 
है। इस प्रकार के वार्तालाप का ढंग उनके गद्य-लेखों में बहुधा पाया जाता है। इसका मुख्य 
कारण यह हैं कि वे 'खड़ी बोली' भ्रथवा बोल-चाल की भाषा के मुख्य प्रवत्तक हैं। किंतु गृढ़ और 
गंभीर विषयों पर लिखते समय उनकी लेखन शैली में भी गांभीये श्रा जाता है। श्र ऐसा होना 
अनिवाय है; क्योंकि विषय के सट्रश शब्द-याजना न होने से उसका ठीक-ठीक मतलब ही नहीं 
प्रकट हो सकता। उनके निर्माण किए हुए साहित्य में अधिकतर सिद्धांतों का प्रतिपादन ही 
हुआ है। इसका मुख्य कारश यह है कि वे स्वयं एक विचारशील पुरुष हैं। यदि उन्हें हिंदी क॑ 
क्षेत्र में एक प्रकार का तत्त्ववेत्ता भी कहा जाय तो कोई प्रत्युक्ति न होगी। भाषा, व्याकरण 
थओ्रौर साहित्य-संबंधी अपने सिद्धांतों को सरस्वती! द्वारा प्रकट करने ही के कारण वे हिंदों का 
एक 'र्थिर' रूप दे सके हैं। साहित्य के विषय में वे लिखते हैं--“साहित्य ऐसा दोना चाहिए 
जिसके अ्राकलन से बहुदशिता बढ़े, बुद्धि की तीम्रता प्राप्त हो, हृदय में एक प्रकार की संजीवनी शक्ति 
की धारा बहने लगे, मनोवेग परिष्कृत हो जाय और आत्म-गौरब को उद्भावना होकर वह पराकाष्ठा 
को पहुँच जाय । मनोरंजन-मात्र क॑ लिय॑ प्रस्तुत किए गए साहित्य से भी चरित्रगठन को हानि 
न पहुँचनी चादहिए। श्रालस्थ, भ्रनुद्योग, या विलासिता का उद्वोधन जिस साहित्य से नहीं होता 
उसी से मनुष्य में पौरुष भ्रथवा मनुष्यत्व आता है। रसवती, भ्ोजस्विनी, परिमार्जित और तुली 
हुई भाषा में लिखे गए प्रंथ ही भ्रच्छे साहित्य के भूषण समझे जाते हैं ।” भाषा कितनी मेजी 
हुई, परिपक और व्यवम्थित है। भाषा की दृष्टि से उनकी शैली 'मिश्रितः है। हिंदी-संसार 
में यदह्ट एक सवमान्य बात हो चुकी है। उनके भाव-प्रकाशन की शैलियाँ भिन्न-भिन्न विषयों के 
झनुसार भिन्न-भिन्न प्रकार की कही जा सकती हैं--यह एक अ्रनिश्चित बात है; क्‍योंकि श्स 
प्रकार उनकी शैलियों की संख्या भ्रगणित हो जायगी । ध्तएवं उनके लेखों का तीन ही शैलियों 
में बिभक्त करना उचित जान पड़ता है-(१) व्यंग्यात्मक, (२) झ्रालोचनात्मक भार (३) वर्णानात्मक 
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या गवेषणात्मक । पहले दो प्रकार के उनके लेख प्रसिद्ध ही हैं। तीसरे वर्ग में उनको 
अन्य प्रकार की रचना-रीतियों का वर्गीकरण किया जा सकता है। 

झपनी रचनाओं में द्विबेदी जी प्राय: जो शब्द जिस जगह प्रयाग करते हैं, बे ठीक उसी 
स्थान के लिये उपयुक्त होते हैं। यदि वे शब्द या वाक्य उस जगह से हटा कर दूसरी जगह 
रख दिए जायें तो उनका सौंदये ही नष्ट हो जाय । प्रन्य भाषाओं के पर्यायवात्री शब्दों को 
टिंदी में बना कर तत्सम प्रथ पैदा करना उन्हों के जैसे भाषा-तत्वज्ञों का काम है। उन्होंने स्वयं 
कुछ शैलियों का रूप स्थिर किया है पश॥्लौर कभी-कभी वे लेखकों की लखन-प्रशाली का परिष्कृत करने 
के लिये आदेश भी करते रहे हैं। इस प्रकार के आदेश का एक उदाहरण लीजिए---“लेखकों को 
सरल और सुबोध भाषा में भ्पना वक्तव्य लिखना चाहिए | उन्हें वागाडंबर द्वारा पाठकों पर यह 
प्रकट करने की चेष्टा न करनी चाहिए कि वे कोई बड़ी ही गंभीर भार बड़ी ही अलाकिक वात कह 
रहे हैं। इस प्रकार की जटिल भाषा को अनेक पाठक झौर समालोचक उच्च श्रेणी की भाषा 
कहते हैं। जिस रचना में संम्कृत के सैकड़ों ह्विष्ट शब्द हों, जिसमें संस्कृत क॑ ग्रनेकानंक वचन भर 
श्लोक उद्धृत हों; जिसमें योरप तथा पग्रमरीका के भनेक देशों, पंडितों श्रार लेखकों के नाम 
हों, जिसमें प्रैंगरेजी नाम, शब्द पझ्लौर वाक्य श्रैंगरेजी ही भक्षरां में लिखे हैं| उस रचना का 
लोग बहुघा पांडित्यपूर्ण समझते हैं। परंतु यह गुण नहीं, दोष हैं। हिंदी में यदि कुछ लिखना 
हो तो भाषा ऐसी लिखनी चाहिए जिसे केवल हिंदी जाननेवालें भी सहज ही में समझ जायें । संस्कृत 
और शैंगरंजी शब्दों से लदी हुई भाषा से पांडित्य चाहे भल्ते ही प्रकट हो, पर उससे श्ञान श्र 
झानंददान का उद्देश्य अधिक नहीं सिद्ध हो सकता। यदि एकमात्र पांडित्य हीं दिखाने के 
उद्देश्य से किसी लेख या पुम्तका की रचनो न की गई हो तो ऐसी भाषा का प्रयाग करना 
चाहिए जिसे झ्रधिकांश पाठक समझ सके । तभी रचना का उद्योग सफल दोगा--तभी इससे 
पढ़नेबालों के ज्ञान प्रौर झ्रानंद की वृद्धि होगी ।” इसी लिये सरल ओऔर व्यावहारिक भाषा ही 
द्विवदी जी के गद्य में रहती है। वागाडंबर! उन्हें अच्छा नहीं लगता। 'सरस्वती” के 
संपादन-काल में प्रकाशनाथ प्राप्त हुए लेखों को वे उपयुक्त सिद्धांतों की कसौटी पर कमसते थे; 
इसलिये केक्‍ल वहीं लेख स्वीकृत किए जाते थे जो उनकी कसौटी? पर खरे उतरते थे। उनके 
भआपा-विपषयक इस संम्कार का प्रभाव श्नेक लेखकों पर पढ़ा और लेखकों ने तदमुसार द्विवेदी जी 
की शैत्ती का ही श्रनुकरण किया । 


वशदरन हुडड 


_अक-«मकक-+०+-मे, 
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भाषा जाति भी आत्मा है | बिसी जाति की विशेषता मुरव्यत्या उस 
दी भाषा द्वारा प्रमर होती हैं और बहुत आंख में उसीके राग] निरिचत 
होती है | इसतलिए एक भाबा का तेना एक जानी यत्ा के लिए अत्या- 
बश्यक बात हे । 
बता एक भाषा के भारतीय जाति अपने परमात्मा द्वाग] ननिधधारित 
मार्य की प्रूगा नहीं कर सकती | परत्यु इस समय तक हिन्दी अन्ध सार- 
हीय भाषाओं में सब से ऊंचा स्थान बाप कर चुजी है 3और रत की 
राष्छीय भाषा बनने का दावा कर सकती ६। नह दिन दर नहीं दें जब कि 
भारत के बिशिल भाषा भाषी लोग बिना अपनी गृद्वभाषाओं को क्षातरि 
पहुचाए दिदी के ऋाएफ के ध्थक्ाए्रढ भा सार्वजनिक न्यवदार मे उप- 
योग करने लगेंगे। जि प्रकार कि आन यूरोप मे जमने आया की 
उतनर्चा दें । दूर दूर तब जर्मन सीअ7ओं से परे अमन आबा सार्वजनिक 
व्यवहार में प्युक्रदोवी है यद्यपि उन दे शरें ग्रे वहां मी सम्यता मे! धारण 
करलेताली भ्राधाएं जम्नि भाषा से बिलदुल गियरीक हैँ । 
बडी खुशी से औ इस जुरु के, जिस ने अपने जीवन में इस उद्डृश्य को 
सामने रह मर हिन्दी का सौरव बढाने का निरन्तर य॒पात क्ियाएँ क्सत- 


ख़ें जन्मदिन भा अग्रिनन्‍दन करने नाली इर्बस्वरनि मे अपनी आाणी मो 
सम्प्रिलित काता ढृ। 


ैज३ 


चित्र-परिचय 


सदाशिव 


यागीश्वर महादेव की कल्पना बढ़ी मार्मिक है। विश्व के उद्भव, स्थिति और संदार में तपस्या 
और येग का जो बहुत बढ़ा हाथ है, उसी का, सात्त्विक मूत्तिस्वरूप अवढर दानी भेलानाथ की कल्पना 
में, स्फुट किया गया है। इसी विशद्‌ कल्पना के श्री रामप्रसाद जी ने अपने इस चित्र-द्वारा बड़ी सफलता 
से व्यक्त किया है। 


भाग्य-नश्षत्र 


मध्य रात्रि की गंभीरता और नीलिमा में जब जीवजंतु तो कया, पहाड़ तक गहरी नींद में डूब 
जाते हैं, तब यह होनहार बालक जिसका केवल छायांश हमें दिखाइ पड़ रहा है, अपने भाग्य-नक्षत्र का एक 
टक अवलोकन कर रहा है; भैर उसके लिय वह जो संदेश लाया है, उसे सुन-गुन रहा है। इसके चित्रकार 
निकोलस डी रोरिक विश्वविख्यात कलाबंत हैं। न्यूयाक ने आपके चित्र रखने के लिये २€ खंड का 
एक गगनचुंबी कलाभवन बनाया है। आपको कला पर भारत की गद्दरी छाप है। 


पुरवेया 


प्रीष्म के झत में पुरवैया वर्षा ले आने फे लिये जो उपक्रम करती है, उसी का दृश्य इस चित्र में 
बढ़ी सजीवता से झंकित किया गया है। पुरवेया के बेग से पेड़ को पत्तियाँ उड़ रही हैं, डालें लद॒रा रही 
हैं। शेष दृश्य के लिए देव-स्वामी की निम्नांकित पंक्षियाँ पूर्णतः घटित होती हैं-- 
“पुरुष से उमड़ि-घुर्माड़ उठि धूरि । 
संग लिये मेघन को मंडल रही गगन भरपूरि” ॥ 
इसके चित्रकार श्री० गगनेंद्रनाथ ठाकुर भी० अवनींद्रनाथ के अग्रज हैं। प्राकृतिक चित्रों तथा 
व्यंग्य और संकेत-चित्रों के अंकित करने की उन्होंने एक अपनी शैली निकाली है। खेद है कि पत्ताघात ने 
उन्‍हें बिलकुल असम कर दिया है । 
रुधिर 


महाभारत-युद्ध में कौरवों का सबनाश द्वो जाने पर धृतराष्ट्र और गांधारी के भाग्य में यह भो 
बदा था कि उन्हें अपनी संतति के रुधिर से पंकिल उस रख-स्षेत्र में जाना पढ़े। धृतराष्ट्र के चरण उन 
काँटों का अनुभव करके अब भी मानें दाँत पीसकर प्रतिष्टिंसा की प्रतिज्ञा कर रहे हैं; किंतु गांधारों के 
थरण, एक नहीं, अपने सौ-सो पुत्रों के रुघिर से गोली धरती का अनुभव करने में असमर्थ हैं । 

इसके चित्रकार ठाकुर-रौली के जन्मदाता श्री० अबनींद्रनाथ ठाकुर के प्रमुख शिष्य श्री० 
नन्दलाज़ धोस हैं। कई दिशाओं में उनकी कज्ञा अपने गुरु से भी उन्नत हो गई है। 

ठाकुर-शै्ी के प्रंकन-विधान भर परिपाटी में कई शेलियें का अनुकरण है, किंतु इसकी आत्मा 
'पूणेतः भारतीय है। 


हू, 73 


पृजप 


थक द्विवेदी-अभिनंदन अंग 


पति की चिता 


यह चित्र कबोंद्र रवींद्र की पुत्रवधू सौ० प्रतिमा देवी की रचना है। अपने सबस्व की चिता 
के, जिस कातर और करुण दृष्टि से चित्रस्थ अनायिनी देख रही है, उसके पंकन में चितेरी ने बढ़ा कोशल्न 


दिखाया है । 
मेल-भाव 


बंगाल के वेष्णब मछली खाना नहीं छोड़ पाये हैं। उसे जल-तरोई कह कर शाक दी में गिनते 
हैं। श्री ठाकुर के आरंभिक शिष्यवर्ग में के मद्रासी चित्रकार वेंकट अप्पा ने इसी बेषम्य पर अपनी इस 
कृति द्वारा व्यंग्य किया है। वेष्णव-महाशय केवल सछली का मोज्ञ-भाव ही नहीं कर रहे हैं, मछलीवाली: 
का तीग भी रहे हैं । 
सांध्य नृत्य 
यह चित्र मेघदूत के निम्नलिखित पद्य का कितना मोलिक अंकन दै- 
अभिनव जवाकुसुम को लालो धारण करना सायंकाल; 
शिव के उच्च बाहु-तरुवन पर अपना मंडल देना ढाल । 
जिससे बे न नाच में लेना चाहें गज की गीली छाल; 
और शांत दे! शिवा एकटक लखें भक्ति तेरी तत्काल | 
३७, पूर्व मेघ । 
यह चित्र ठाकुर शैलो का है। इसके कुशल शिह्पी श्री० शैलेंद्रनाथ जी ठाकुर मद्दोदय के प्रिय 
शिष्यों में हैं । 
विधवा 


भारतीय विधवा त्याग, तपस्या, शान्ति और विग्ह की अतिसूर्ति है। ठाकुर महोदय के शिक्ष्य 
श्री० दुर्गाशंकर भट्टाचाये ने उसी क्री कैसो भाव-मूत्ति इस चित्र सें उपस्थित की है ! 


प्रकृति-परुष 


गुजरात के प्रसिद्ध चित्रकार तथा कलाप्रवतक श्री० रविशंकर रावल ने यद्यपि परिचमी कला का 
अभ्यास किया है, ते भी अपनी चित्रकारी में वे आरतीय भाव और प्रणाली का पर्याप्र समावेश करने लगे 
हैं। प्रस्तुत चित्र में प्रकृति-पुरुष के इस अपार पसारे--विश्व-वैभव--के उन्होंने एक लाकज्षणिक कल्पना- 
ढ्वारा बड़ी सुंदरता से अभिव्यक्त किया है । 


समुद्र-तट 


समुद्र-तट का यह दृश्य पाश्चात्य ढंग पर झेकित हुआ है। किसी हृश्य के देखने के साथ ही 
आँख पर--हृदय पर नहीं-जो पहला प्रभाव पड़ता है अर्थात्‌ उस ओर पूर्णतः मन न होने के कारण दृश्य 
जैसे अस्फुट-से दिस्वाई पढ़ते हैं, उसो के ज्यों-का-त्पों झेकित कर देना ही इस प्रकार के चित्रों को विशेषता है; 
और वह विशेषता इस चित्र में सफलतापूर्वेक्र अमिव्यक्त हुई है। 

इसके चित्रकार यद्यपि ठाकुर-शेल्ों के कलावंत हैं, ते भी कई शैलियों पर इनका समानः 
अधिकार दै एवं वे कुशल मूत्तिकार भी हैं । 


चित्र-परिषय भूजज 
कवि जामी 


जामी के साथ फारस के प्राचीन भावुक छायावादी सुफी कवियों की परंपरा का अंत दो जाता 

है। ये पंद्रदवों शताब्दी के मध्य भाग में हुए थे आर जाम नामक स्थान के निवासी होने के कारण अपना 

. धपनाम जामी! रखा था, जिसका उपयोग ये श्लेष में जाम (मद्य-पात्र) पोनेवाले किया करते थे। उनके 

इस काल्पनिक चित्र में उनके ड्यक्तित्व का अच्छा खाका खींचा गया है। इसके चित्रकार श्री० चगताई 

ने पत्र-पत्रिकाशों द्वारा अच्छी रूयाति पाई है। उनकी कला में नक्काशपन अधिक है। कोण मय कपड़ों 
की टूट तथा उसी प्रकार की अन्य रेखायें, वे बड़ो कुशलता से खींचते हैं । 


मराठा वीर बाजीप्रभु 
बाजीप्रभु शिवाजी के सेनापति थे। एक बार पन्हाल गढ़ में शत्रुओं से घिर गये थे। बाजीप्रभु 
से हठ-पूवक उन्हें वहाँ से राँगना दुर्ग में भेज दिया और स्वयं भयंकर गोलावकारी में ढटे रहकर शत्रुओं 
का उल्लका रखा था। आगे श्री मैथिलीशरण गुप्त के शब्दों में-- 


आये शिवाजी जब राँगना में फैली मुखश्री उनकी अपूजय 
छोड़ी गई पीवर पाँच तोपें। किया उन्होंने प्रभु-धन्यवाद । 
था होम का सूचक भीम नाद निर्वाण के पूर्व यथा प्रदीप 
निश्चित बाजीप्रभु हो गये यों ॥ वे तेज से पूर्णो हुए विशेष ॥ 


गोलाबारी में ढटे हुए और प्राणों का खेल खेलनेवाले इस घीर-उदात्त बीर का भाव खूब दर्शाया 
गया है। इसके चित्रकार भी० चट्टोपाध्याय ठाकुर-शिष्य परंपरा में हैं। चित्रांकश में इनकी एक अपनी 
पद्धति है, जिसकी रेखाएँ और घुमाव बढ़े रहस्य, चमत्कार और अर्थ-पूर्ण द्वोती हैं | 


साविन्नी-सत्यवान 


यह आदश कथा प्रत्येक हिंदू का विदित है। घटना का जहाँ पूर्ण परिपाक द्वोता है अर्थात्‌ सत्यवान 
के प्राण जब यमराज ले जाते हैं ओर साबितन्नी उनके शरीर की रक्षा करतो है, तभी का दृश्य चित्रकार ने 
बड़ी उत्तमता से अंकित किया है। उसकी मोनतामय चिंता को मुद्रा दिखलाने में कलाबंत पूरो सफल हुआ 
है। भोर का पी० बनर्जी श्री नंद्लाल बोस के प्रधान शिष्यों में हैं चैर उनको कला में अपने गुरु को बहुत- 
कुछ छाया है | 


गुड़िया 
यह गुड़िया खेलती हुई भोज़ी भाली सलोनी बालिका स्वयं भी ते। एक षड़ी प्यारी गुड़िया है। 
फिर हम इसी का उस नाम से क्‍यों न पुकारें ? इसके नवयुवक चित्रकार श्री रसकलाल पारिख गुजरात के 


एक उदीयमान कलावंत हैं । वे देवीप्रसाद राय चौधरी के शिष्य हैं और चित्रों में वर्शविन्यास करने में 
एक ही हैं। उनको यद् कृति आधुनिक भारतीय कला फा एक बहुत उत्कृष्ट नमूना है। 


उषा ओर संध्या 
प्रत्येक प्रातःकाल उषा कैसे सिंगार-पटार से अपनी राँकी देती है ओर दिवावसान होने पर वही 
इंभीर प्रशांत संध्या का रूप किस प्रकार धारण कर लेतो है, इसे दम नित्य प्रति देखा करते हैं। 
इस जओषन का भी यही दाल है। यहो बात इस चिन्न में व्याज-मूर्तियों द्वारा दिखाई गई है। भूल चित्र 


खड़ी पर बना है। इसके मनत्वी चित्रकार श्री मनीषि दे ठाकुर-परंपरा में हैं और उनमें पर्याप्त 
मौलिफकता है। 


भूजट ठिवेदी-अभिनंदन भंथ 


झंजनि और पवन 


पोजनि कौर पवन की कथा सबको मालूम ही है। इस चित्र में गुजराती कलावंत श्री० सामालाक 
शाह ने पवन की प्रेम-यांचा और मुस्था प्रजनि की मूक असमंजस दिखाने में कमाल किया है । 


काशी के घाट की एक मक्षक 
उक्त मनीषि दे का यह घसीट चित्र है। इसमें काशी के घाट का शश्य एक स्वप्न-नगरी सा 
प्रतीत होता है। यही चित्रकार का उद्देश्य भी है । 


पद्मांजलि 


कितनी अक्त्रिम श्रद्धा और तन्‍्मयता इस प्रणति में है ! झंजलि में पद्म के मिस से मानों हृतस- 
कमल ही आराध्य के चरणों में उपल्वत किया जा रहा है। । 

इसके चित्रकार श्री० सुधीर॑जन खास्तगीर शांति-निकेतन कलामवन $ स्नातक हैं। कुशल 
चित्रकार द्ोने के साथ ही वे अच्छे मूर्तिकार भी हैं । 


प्रत्यागमन 


श्री० नंदलाल बोस के शिष्य-समुदाय में से गुजरात के श्री० कनु देसाई ने अपना एक नया मार्ग 
निकाल लिया है। वे ध्रंधकारमय आकृतियों-हारा ही अपनी कल्पना का व्यक्त करते हैं। उसी पद्धति का 
यह नमूना है। बुद्धत्व प्राप्त करने पर सिद्धार्थ का कपिलवस्तु लौटना इसका विषय है। यद्यपि इस वस्तु 
की अभिव्यक्ति में देसाई जी को बधाई नहीं दी जा सकती क्येंकि बुद्ध का उन्होंने बहुत ही चपल-गति 
बनाया है, ते मा चित्र के अप्र भाग में भारी खंभे देकर उन्होंने उसे खूब जोरदार बना दिया है। 


द्रिद्र भारत 


भारत के भिखारी मूर्तिमान' दारिद्रथ हैं। चाहे वे नई राशनीवालें के घृणा के पात्र ही, कितु 
उनके मूक आतनाद में जे वाला निकल रही है, वह क्या जाने क्या कर डालेगी। इसी तरह के दो मनुष्य 
कह्टे जानेबाले दीन प्राणियों के चित्र द्वारा श्री० प्रभात नियागी ने देश की दरिद्रता खूब दिखाई है । 


कलावंत 
कलावंत ने अपनी सारी आयु संगीत के आनंद में बिताई है और वह आनंद उसके अस्तित्व 
ही में ओोत-प्रोत है गया है। यहाँ तक कि इस बुढ़ापे में भी, जब बाल पक गये हैं, दाँत जा चुके हैं, आँखें 
डबड़बाई रहती हैं, कितनी तन्‍्मयता से वह अपनों चिरसंगिनों सितारी का छेड़ रद्दा है। श्री न॑दक्षात् बोस 
के शिष्य गुजरात के उदीयमान कलावंत श्री० कृष्णलाल भट्ट इसके नि्माता हैं । 


केलास 


की नीले भार हलके वादामी केवल इन्हीं दे रंगों के उपयेग से इस चित्र में चित्रकार ने एक 
गीय, र्मसीयता पैदा कर ली है। केल्लास एक गंधवनगरी की भाँति एक अद्भुत स्वप्न की तरह 
हमारे सामने उपस्थित होता है। श्री० मस्ताजी की यह कृति बड़ी विलक्तण है। वे महाराष्ट्र हैं और शांति- 
निकेतन में श्री नंदलाल जी के चरणों में बेठकर उन्होंने सफलतापृ्षक चित्रविशा का क्ञाम किया है। 


चित्र-परिचण ५्जरड 


मातृ-ममता 


गृह-कार्ये छोड़-आड़कर माता जिस तन्मयता से अपने सबस्थ के निरख रही! है, वह प्रेत्तक 
के भी तनन्‍्मय बना ढालती है। काशी के द्वानहार चित्रकार भ्री० हरिहररक्षाल मेंढ़ को देहाती-जीवन 
झंकित करने में रस मित्रता है। यह चित्र उन्हीं का है। 


तन्मयता 


इस चित्र सें चित्रकार ने कृष्ण के वंशी सिखाने और राधा के उसके प्रहरा करने की तन्‍्मयता का 
झारछा स्ेकन किया है | 
इसके निर्माता श्री० लाकपालसिंह श्रीमान होते हुए चित्रकार भी हैं। इन्होंने श्री शारवाचरण 


रकील की शैक्षी के अपनाया है। 
विद्युत-वनिता 


मेघदुत्त के एक भाव के चित्र की चर्चा ऊपर हो चुको है। उसके स्रष्टा श्री० शैलेंद्र बाबू के शिष्य श्री 
रामगोपाल बिजयबर्गी जयपुर के होनहा।र चित्रशिल्पी ने उसी काव्यरत्न के अन्य भाव का लेकर यह चित्र 
2५०४ है। इसमें विद्युत-वरनिता के "श्मपलाशयित नेत्र बड़े ही मादक बनाए गए हैं। मेघदूत का अंतिम 
पशी है >- 
या जलधर ! भिन्रता मान कर या दुखिया पर दया विचार । 
इस मेरे अनुचित याचन को पूरा करके भार उतार ॥ 
वर्षा फी शोभा से शोभित कर मनमाने सदा बिहार । 
क्षण भर भी क्षणदा से तेरा विरह न दो यों किसी प्रकार ॥| 
इसी में के बिरही यक्ष के आशीर्वाद की यह अभिव्यक्ति बड़ी ही आकर्षक है । 


ग्वालिन 


ग्वालिन के इस बित्र में भारतीय और पाश्चात्य कला का सम्मेलन है। इस शैली को पटना-शैजी 

कहते हैं, क्योंकि बिहार में इस्ट इंडिया कंपनी-काल में इसका प्रादुभांव हुआ थां। प्रख्यात चित्रकार श्री 
इश्वरीप्रसाद के यह घर थी विद्या है। उन्हीं के शिष्ष्य श्री मशरादास गुजराती इसके चित्रकार हैं। ग्वालिन की 
रूप-छुटा देव के इस कवित्त की याद दिलाती है-- 

माखन से। मन दूध से आनन है दधि ने अधिके उर इईंठी | 

जा छवि आगे छपाकर छाँद समेत सुधा बसुधा सब सीठी ॥ 

मैनन नेह चुवं कवि देव बुमावत बैन बियाग झगीटी । 

ऐसी रसीली अहीरी अह्दे कद्दौ क्‍यों न लगे मनमाहने भीटी ॥ 


रूप-शिल्ला 
कालिदास ने स्वयंबरा इंदुसती का वर्णन करते हुए लिखा है-/दीप-शिखा की भाँति वह 
राज-हुमारी स्वयंबर में एकन्र जिस राजा के सामने जाती थी, उसका मुँह तो दमकने क्गता था, बाकी 
अंधकार में पढ़ जाते थे”। इस मुगल-चित्र के मुसब्विर के मानों उनको उसी उक्ति ने यह चित्र 
सिखने में प्रदत्त किया था। चित्र में काली जमीन देकर चित्रकार ने अंकित सोंदर्य के खूब प्रधानता दे 
दी है। पिछली मुराक्ती शैज्षो के स्नी-सोदय-चित्रण का यह एक बढ़िया नमूना है। 


प्८० दिवेदी-अभिनंदन प्रंथ 


उपवन-विलास 
हिंदू चित्र-कला की पहाड़ी शैली के चित्रकारों ने ख्री-सोंदर्य की एक ऐसी सुकुभार और रमणीय 


कल्पना की है कि उनके रमणी-चित्र हृदय पर एक गहरी छाप खगा देते हैं। प्रारंभिक १९ थीं शताब्दी 
के प्रस्तुत चित्र में उसी तरद को एड सुंदरता आनंद से अपने प्रकुल्ल उश्यान में विल्ास कर रही है। 


फुलवारो 


गोसाईं जी के रामचरितमानस भर में फुलवारी सबसे मधुर शश है। उसो का यद्द अपूर्व चित्र 

है। प्रारंभिक उम्नीसवों शताब्दी को हिंदू चित्र-ऊल्ला का यद एक अनुपम उदाहरण है। देखिए, गोसाई जो 
की निम्नलिखित पंक्षियों को चित्रकार ने अपनी कृति में किस सुंदरता से अनूदित किया है ! 

तेद्दि अवसर सीता तह आई। 

गिरिजापूजन जननि पढाई॥ 

संग सखी सब सुभग सयानी । 

गावहिं गीत मनोहर बानी।॥ 

सर समीप गिरिजागृह सोहा । 

बरनि न जाइ देखि मन भोदा ॥ 

२ है 45 >््‌ 

एक सखी सिय संगु बिहाई । 

गई रही देखन फुलवाई ॥ 

तेइ दोड बंधु बिलोके जाई। 

प्रेम विबस सीता पहँ भाई ॥ 

9९ ज् ५ 

तासु बचन अति सियहीिं सुहाने । 

द्रस लागि लोचन श्रकुलाने ॥ 


है मु 4 
कंकन-किंकिनि-नूपुर-धुनि सुनि। 
कहदत लपन सन राम हृदय गुनि ॥ 
मानहुं मदन दुंदुभी दीन्दही । 
मनसा बिस्व-विजय कहेँ कोनहीं॥ 
अस कहि फिरि चितये तेदि ओरा । 
सिय-मुल-समि भए नयन चकारा ॥ 

4 रे ५ रे 
देखि सीय-सेोभा सुख पावा । 
हृदय सराहत बचनु न आभावा ॥ 


नोट--इनके अतिरिक्त इस प्रंथ में जो और रंगोन चित्र हैं उनका संबंव भिम भिन्न लेखों मे है, जिसको 
सूचना चित्र पर दे दी गई है। 


प्रतिष्ठापक-सची 


(अकारादि क्रम से) 
१---ह भर उदयप्तापसिंह | १२--राय बहादुर ठा० जगदीशनारायणसिद 
कटिझारी राज्य, फरुखाबाद ' पडुरौना राज्य, गोरखपुर 
२-५० उदिति मिश्र | १३--सेठ जी० एस० पोहार 
| 


बि४हरक्षा-पाक बालीगंज, कक्षकत्ता बौम्बे हाउस, अस स्ट्रीट, फोट सबंध 


३--तम्रभवान्‌ महाराव उमेदर्सिह जू, जी० १४--१० ज्वालाद्त शर्मा 


सी० एस० आई ० किसरौक्ष, मुरादाबाद 
कोटा राज्य, (राजपूताना) १५--श्री० ही० एस० दीक्षित 
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